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LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Istanbul Aydm Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlemis olan
“Lisansiistii Ogrencileri Sanat ve Tasarim Sempozyumu-Sergisi” nitelikli, bilimsel egitim anlayisi
dogrultusunda gelecegin akademisyenleri olan geng sanat¢i ve arastirmacilart sanatsal, bilimsel
caligmalarini, uygulama ve alan deneyimlerini paylagsmalar1 amaciyla bir araya getirmistir.

Kiiresellesmenin etkisiyle hizla degisen toplum ve gelisen teknolojilerin bir sonucu
olarak sinirlar1 kaybolmaya baslayan “Sanat ve Tasarim” disiplinleri giinden giine yakinlagmakta
hatta bazi alanlarda i¢ i¢e gecerek bir arada ¢aligmaktadir.

Bu baglamda gerceklestirilen sempozyumda mevcut arastirmalar neticesinde karsilikli
fikir aligverislerinin yapilmasi ve sergide; sanat ve tasarim alanindaki bir¢ok disiplinden giincel
ve elestirel caligmalarin bir arada sergilenmesi ile farkl1 bakis acilar1 ortaya konmustur. Ogrenci
merkezli sempozyumda karsilikli fikir aligverisleri yapilarak lisansiistii 6grencilerin bilimsel
hayata hazirlanmalar1 hususunda bir 6n hazirlik mahiyetinde olan ¢aligmalar ger¢eklestirilmistir.

Sempozyumda sunulan bildiriler ve eserlerin sempozyum metin kitabinda yaymlanmis
olmasi sempozyuma katilim saglayamayan konuyla ilgili kisilerin de faydalanabilmesi agisindan

Onem arz etmektedir.

Bu anlamda Istanbul Aydin Universitesi catis1 altinda bu sempozyumu diizenleyen
ve yayinlagtiran Gilizel Sanatlar Fakiiltesine ve bu siirecte emegi gecen herkese tesekkiirlerimi

sunuyor, boylesi verimli organizasyonlarin ve yayinlarin devamini diliyorum.

Dog. Dr. Mustafa AYDIN
Miitevelli Heyet Baskani
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Universitemizin sanat ve tasarim konularinda yaptig1 nitelikli etkinlikleriyle én plana
¢ctkan Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, “Lisansiistii Ogrencileri Sanat ve
Tasarim Sempozyumu ve Sergisi” ile farkli disiplinlerden ve farkli illerden pek ¢ok lisansiistii
ogrenciyi bir araya getirdi. Ulkemizin farkli iiniversitelerinde sanat ve tasarim alanlarinda
egitim goren lisansiistli 6grencilerinin, akademisyenler ve diger dgrencilerle diyalog kurmasimi
amaglayan bu etkinligin, onlarin akademik ve sanatsal geleceklerini yonlendirmede ¢ok énemli

bir rol oynayacagina inantyorum.

Birgcok gen¢ tasarimci ve sanatclyr bir araya getirmesi ile Tirkiye’'nin kiiltiir-
sanat sektdriine de dnemli bir katki saglayacak olan Lisansiistii Ogrencileri Sanat ve Tasarim
Sempozyumu ve Sergisi’'nde kuram ve pratigin bir araya gelmesinin, bu etkinligin basarili
oldugunun bir isareti oldugunu diisiiniiyor; bu basartya katki saglayan Istanbul Aydin Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin akademik kadrosunu kutluyorum.

Prof. Dr. Yadigar IZMIRLI
Rektor
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Giizel sanatlar ve tasarim alaninda tilkemizde yeni agilan lisans egitim programlarina,
yeni donemde yiiksek lisans ve sanatta yeterlik programlari da dahil olmaya baslamistir. Kuskusuz
bu programlardan mezun olan d6grencilerimizin ¢ogu da akademisyen olarak aramiza katilacaklar
ve giliciimiize gii¢ katacaklardir. Ancak alanimizda bastan beri bas gosteren yazim ile ilgili
sikintilar s6z konusudur ve bu gercek hepimizce de bilinmektedir. Ciinkii sanat eseri tiretiminde
herhangi bir problem yasamayan sanatcilarimiz, yazim konusuna geldigine ayni iiretkenligi
gosterememektedir. Ozellikle akademik caligmalarda bunun eksikligini ¢ok hissettigimizi,
alanimizda nitelikli yayin sayisinin olduk¢a az oldugunu belirtmek isterim. Bu nedenle fakiilte
olarak bu konuya el atmak istedik ve iilkemizde sanat ve tasarim alanlarinda lisansiistii egitimlerini
siirdiiren geng sanatg1 ve arastirmacilarin sanatsal ve bilimsel galigsmalarini; uygulama ve alan
deneyimlerini paylagsmak, akademisyenler ile 6grenciler arasindaki iletisimi artirmak, disiplinler
aras1 calisma ve isbirliklerine katki saglamak amaglar ile “Lisansiistii Ogrencileri Sanat ve
Tasarim Sempozyumu’nu diizenlemeye karar verdik. Boylece akademik yasantilarin en bagindan
itibaren onlara diigiinsel paylasimlarini yaziya dokme disiplinini vermeyi amagladik. Ayrica
sempozyum kapsaminda sempozyum sanat kurulu tarafindan se¢ilmis eserlerin yer aldigi bir jirili
sempozyum sergisi de kurguladik. Béylece sergide; sanat ve tasarim alanindaki bir¢ok disiplinden
giincel ve elestirel caligmalarin bir arada sergilenmesini ve farkli bakis agilarinin ortaya konmasini
hedefledik.

Tabii ki bu tip sempozyumlar1 diizenlerken iiniversitemizin maddi ve manevi destegini
her zaman yanimizda hissettik. Bu nedenle; sempozyumun diizenlemesinde desteklerini her
zaman yanimizda gordiiglimiiz Miitevelli Heyet Bagkanimiz Saym Dog. Dr. Mustafa AYDIN
ve Rektériimiiz Sayin Prof. Dr. Yadigar IZMIRLI hocalarima sonsuz siikranlarimi sunuyorum.
Ayrica basta sempozyum diizenleme kurulu baskan1 Dr. Ogr. Uyesi Sinem BUDUN GULAS
olmak iizere; sempozyumun diizenlenmesinde tiim enerjilerini bize yansitan emegi gecen tiim
ekibime de tesekkiir ediyorum.

Prof. Dr. Ozer KANBUROGLU
Dekan
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Sanat ve Tasarim; toplumdan, bilimden, giinliik yasamdan ayri degildir. Bununla
birlikte, kendilerine ait dzerk bir {iretim alanina sahiptirler. Zemininde yaraticilik bulunan, bu
her iki alanda da giliglii kuramsal temellere oturtulmus calismalar, iilkemiz sanat ve tasarim
ortamina katki sunacaktir. Bununla birlikte; 6zellikle teknolojik gelismeler sonucunda birbirine
gittikge yaklasan ve i¢ ige gegen sanat ve tasarim disiplinlerinde birarada ¢alisma ise kaginilmaz
bir hal almaktadir. Buradan hareketle kurguladigimiz Lisansiistii Ogrencileri Sanat ve Tasarim
Sempozyumu ve Sergisi; lilkemizde sanat ve tasarim alanlarinda lisansiistii egitimlerini siirdiiren
geng sanatc1 ve aragtirmacilarin sanatsal ve bilimsel ¢caligmalarini, uygulama ve alan deneyimlerini
paylasmayi, akademisyenler ile 6grenciler arasindaki iletisimi artirmayi, disiplinler arasi ¢alisma
ve is birliklerine katki saglamay1 amaclamistir.

Lisansiistii Ogrencileri Sanat ve Tasarim Sempozyumu ve Sergisi’nde sanat ve tasarim
alanlarinda farkl: disiplinlerde hazirlanmis toplam 33 bildiri hakemlerimizce sozlii bildiri olarak

kabul edilmis, 40 eser ise sanat kurulu tarafindan sergilenmeye deger bulunmustur.

Lisansiistii Ogrencileri Sanat ve Tasarim Sempozyumu ve Sergisi Diizenleme Kurulu
olarak; sempozyum ve sergimizin gergeklesebilmesi igin tiim olanaklarini seferber eden Istanbul
Aydin Universitesi Miitevelli Heyeti Baskan1 Sayin Dog. Dr.Mustafa Aydin’a; Rektorii Prof. Dr.
Yadigar [zmirli’ye; siirecte bizden desteklerini esirgemeyen Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Prof.
Dr. Ozer Kanburoglu’na siikranlarimizi sunuyoruz.

Ayrica; sempozyum Sanat ve Bilim Kurulu Uyelerine, sempozyum ve serginin tiim
katilimcilarina ve sempozyumun diisiince asamasindan itibaren, 6zveriyle c¢alisan sempozyum
diizenleme kurulundaki arkadaslarima ve emegi gegen herkese tesekkiirlerimi sunuyorum.

Dr. Ogretim Uyesi Sinem BUDUN GULAS
Sempozyum Bagkani
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POSTMODERNIZMIN GIYiLEBILiR SANAT UZERINE ETKIiSi

Arzu Altingelik’

Ozet

Tarihsel siire¢ boyunca giysi tasarim alani, yeni ve 6zgilin olani yaratma arayiginda
bircok sanat akimi ve disiplinden etkilenmistir. Ozellikle 1950 ve 1960’lardan itibaren tasarim
metodu ve kuramlari {izerine ¢aligmalar arttirilmis, yeni yaklagim, siire¢ ve tiretim yontemleri
tizerinde alisilmamis, daha dnce denenmemis ¢alismalar ortaya konmustur.

Postmodernizm ile birlikte sanat ve tasarim alanlarinda farkli malzeme kullanimi,
form ve igerik iliskisinde yeni yaklagimlar goriilmeye baslanmistir. Bu siireg icerisinde sanat ile
tasarim arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, giysi tasariminda giyilebilir sanat olarak adlandirilan
bir alaninda dogmasina zemin hazirlamistir. Bildiride, farkli tekstil ve tekstil dis1 malzemelerin
kullanimmin yaninda kisiye 6zel deneysel yaklagimin benimsendigi bu alann, giiniimiiz sanatsal
giyim anlayisiin baslangi¢ asamalarindan biri oldugu vurgulanmaktadir. Bu dénemde farkl
malzeme kullanimina agik deneysel yaklasimlarin gelistirilmesi, bir fikrin beden ile iligki
kurmasinda tekstil malzeme ve giysi kodlarmin kullanilmasi konusunda etkileyici olmustur.
Bununla birlikte Postmodernist siire¢, malzeme, form, bigim-igerik birlikteligi, iiretim yontemleri,
giysi-beden ve temsil iligkisinin sorgulanmasina olanak saglamistir.

Calismanin amaci, yeniyi yaratma siirecinde siklikla bagvurulan deneysel tasarim
yaklagiminin, 1960’larda varligin1 gdstermeye basladigi Postmodernizm siirecinin giyilebilir
sanat kavrami iizerine etkilerini irdelemektir. Bildiri, bu dogrultuda giyilebilir sanat kavraminin

postmodernizmden giiniimiize gelisim siirecine dair degerlendirmeler icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Giyilebilir Sanat, Postmodernizm, Sanat, Tasarim, Deneysel.

1Altnbas Universitesi, Moda ve Tekstil Tasarimz Boliimii, arzu.altincelik@altinbas.edu.tr.
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THE EFFECT OF POSTMODERNISM ON WEARABLE ART

Abstract

Throughout the historical process, the field of clothing design has been influenced by
many art movements and disciplines in search of creating the new and original one. Especially
since the 1950s and 60s, studies on the design method and theories have been increased and
unusual, previously untested studies on the new approach, process, and production methods have
started to be put forward.

Together with postmodernism, new approaches to the use of different materials in the
fields of art and design and the relationship between the form and content started to appear.
In this process, the vagueness of the bounds between the art and design paved the way for the
appearance of a field called wearable art in the clothing design. In this paper, it is emphasized
that this field, where the use of different textile and non-textile materials as well as a personal
experimental approach is adopted, has been one of the beginning stages of present artistic clothing
understanding. In this period, the development of experimental approaches open to the use of
different materials has been influential on the subject of the use of textile materials and clothing
codes to form a relationship between the idea and the body. (to make an idea relate to the body)
That being said, the Postmodernist process allowed to question the material, the form, the style-
content union, production methods, the relationship of clothing-body and its representation.

The study aims to examine the effects of the experimental design approach, which is
frequently used during the process of creating the new, and the Postmodernism process, which
started to appear in the 1960s, on the concept of wearable art. In this respect, this paper includes
evaluations of the development process of the wearable art concept from postmodernism to
present.

Keywords: Wearable Art, Art, Design, Postmodernism, Experimental.
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Giris

20. ylizy1l ile birlikte sanat ve tasarimin bir¢ok alaninda hissedildigi gibi giyim tasariminda da
yeni ve farkli olana ulagmak adina islevsel yaklagimin yani sira, sanatsal anlatim dilinin 6n plana
¢iktigi yeni bir dilin olugmaya basladigi goriillmektedir. Bu siireg ile giysi tasariminda gelistirilen
kalip teknikleri, malzemeye getirilen yeniliklerin yaninda tasarima yiiklenen kavram Onem
kazanmaya baslamistir.

Giysi tasarimcilarinin tarihsel siire¢ igerisinde teknolojik geligmelerin yani sira sanata olan
egilimleri ¢cagin sanat akimlarindan etkilenmelerine sebep olmustur. Giysi tasarimi ve sanat
akimlari arasindaki etkilesimi gézlemlenen galigmalara bakildiginda, tasarim siireci ve giysinin;
ilham aldig1, sanat eserinin kodlarini, felsefesini veya manifestosunu yansitmaktan ¢ok yalnizca
var olan gorsellerini dogrudan uyarlama seklinde aktardiklar1 goriillmektedir. Bu da sanat akimina
ait bir tasarim yaratmak yerine, sadece sanat dallari ile baglanti kuran giysiler olarak ortaya ¢ikan
bir tasarim anlayis1 ortaya koymaktadir.

20. yiizyilda yasanan savaslar ve bu baglamda tilkelerin sosyo-ekonomik durumlarinin degismesi,
teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi siireci, sanat alanlarinda farkli diisiince bigimleri geliserek
tasarim ve sanat alanlarina yeni yaklasimlarin getirilmesi ve yeniyi aramak, sorgulamak sonucunu
dogurmustur. Bu siire¢ igerisinde giyim tasarimi da donemi etkisi altina alan Stirrealizm akimu ile
farkli olan1 sorgulama adina deneysel yaklagimin ilk 6rneklerini vermeye baglamistir. Siirrealizmin
ilk manifestosunda da belirtildigi gibi “imgenin &ziinii, dogaglamaya dayanan yarat: siirecinin
ustinliigi olusturmustur” (Antmen, 2008:136). Bu dogrultuda deneysellik tasarimin 6nemli

siireci haline gelmistir.

20. ylizyilin ilk yarisinda giysi tasariminin 6zellikle sanat akimlari ile girdigi etkilesim, devaminda
Ozgiir, 6zgiin bir tasarim anlayisin1 benimsenmesinde etkili olmustur. Bu siire¢ de, “siradan olani,
yeni ve ¢cogunlukla da rahatsiz edici bir baglama yerlestirerek yikima ugratma deneyimi” (Thames,
2014:214) olarak da tanimlanan Siirrealizm ile girilen etkilesim, yeniyi arama ve sorgulama

asamasinda alternatif yaklagimlarda bulunulmasina dnciiliik etmistir.

Tasarimci Lisa Shaparelli 1920°1i yillarda, Siirrealist ressam Salvador Dali ile birlikte caligmustir.
Tasarimci, tasarimlarinin {izerinde alisilagelmisin disinda hacim denemelerinde bulunarak farkli
teknik ve malzeme arayiglarinda bulundugu goriilmektedir. Dali’nin tablolarinin yansimalarini
giysilerine uyarlayan tasarimcinin ‘Cekmece Elbise’ (Resim 1) tasariminda géze garpan hacim
arayiglari dikkat ¢ekmektedir. Tasarimcinin bu ¢aligmalari, giysi alaninda donemin deneysel ve
yenilik¢i arayiglarina yaklagimi gozler niine seren drnekleri arasindadir.
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Resim 1. Elsa Schiaparelli, ‘Cekmece Elbise’, (P Sanat Kiiltiir Antika, Say1 12:34).

ikinci Diinya savast ile birlikte bir siire ara verilmek zorunda kalinan giysi tasarimindaki bu
gelismelerin 1950°1er ile birlikte tekrar canlandig1 goriilmektedir. Bu yillarda tasarimer Cristobal
Balenciaga, tasarimlarini bedenin bdlgesel kisimlarindaki form arayiglarinda, hacmi kullanarak
hayata geg¢irmistir. Tasarimcinin tasarimlarindaki bu teknigi onun anlayisi haline gelerek
‘heykelsi elbiselerin krali’ olarak anilmasini saglamistir (Sabanu¢ Goniil ve Bagrisen, 2016:94).
Tasarimcinin hacimsel 6zgiin ifadesi ve sanatsal yaklagimlari ile olusturdugu tasarimlarin, donemi
i¢in Oncili ve yenilik¢i niteliklere sahip olmasinin yani sira giinlimiiz giysi tasarimi anlayisina

referans olmast bakimmdan 6nemli oldugu goriilmektedir.

1960’11 yillara gelindiginde varligini gdstermeye baslayan Postmodernizmle birlikte farkli
malzeme kullanimi ve deneysel yaklagimlarda bulunulmasi, giysi tasariminin gelisim siirecini
onemli Olglide etkilemistir. Postmodernizmle yeni, farkli olanin aranmasi adina geleneksel
anlayisin kisitlayici kurallart ve dokunulmaz olarak goriilen degerleri sorgulanmaya baglanmistir.
Bu akim yaraticilik alanlari i¢in duygu ve diisiincelerin 6zgiirce aktarilabildigi bir gorsel anlatim
dili olusturarak, 6zgiir bir ifade alani yaratmistir.
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1. Postmodernizm

Koklerinin 18. yilizyila dayandigi diisiiniilen modernizmin, aydinlanma ¢agi ile birlikte temel
Ozelliklerinin belirlendigi goriilmektedir. Modernizm eskiyle iligkisini tamamen sonlandirarak
teknolojik ilerlemeler ve sosyo-ekonomik normlar dogrultusunda paralel bir gelisim gdostermistir
(Sahin, 2013:237). Endiistri devrimi ile birlikte, siirekli bir gelisim ve devinim halinde bulunan
geleneksel yapilanmaya sahip toplumlarin, modernizmin de etkisi ile diisiince sistemlerinde ve
bu baglamda bakis acilarinda farkliliklar olugmaya baglamigtir. Siire¢ icerisinde bu olusumlar
sanat alanlarini da etkisi altina almistir. Artik modernizm ile ortagcagin sorgulanamaz diigiince
yapisindan siyrilan sanatci, kendi 6zgiir yarati ortaminda duygu ve diisiincelerini ifade eden 6zgiin
caligmalar liretme olanagi bulmustur.

Modernizmin, temelinde insan aklma duyulan giiven yatarken, bu dogrultudaki ¢aligmalar birlik
ve biitinliigl, evrenselligi savunmaktadir (Sahin,2013:239). Ancak zaman igerisinde bu bakis
acis1 da sorgulanarak elestirilmistir. Krauss’a gore (1994);

“Her ne kadar avant-gardizm ve modernizm siirekli olarak 6zgiirliik
ve orjinallik iizerine kurulu bir s6zcligii, Gistleniyorsa da aslinda her
sey siirekli olarak bir tekrardan ibarettir. Ornegin, kareleri Malevich,
Mondrian, Leger, Cornell ve Reinhardt da kullanmistir; basi, sonu belli
olmayan bu tekrarlar hicbir sekilde onlenemez” (Akt. Jameson vd.
1994, 53-56).

Siireg igerisinde siirekli bir tekrar icerisine giren modernizm, teknolojik gelismelerin de etkisi ile
kademeli olarak ortadan kalkmustir.

Ikinci Diinya Savasi, siyasi, ekonomik, teknoloji gibi degisen dinamikler gercevesinde yeni
bir diinya diizenini doguran ortami hazirlamistir. Bu siire¢ igerisinde degisen etkenler diislince
alanlarinda yeni yaklagimlarin dogmasina bu dogrultuda pek c¢ok alanda oldugu gibi sanat
alanlarinda da yeni arayislara sebep olmus, postmodern diinya goriisii sekillenmeye baglamistir.
Postmodernizm ilk defa iinlii Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee’in 1939°da yazdigi Bir Tarih
Incelmesi adli kitabinda gegmektedir. Tarihgi modernizmin Birinci Diinya Savasi ile son
buldugunu belirtmistir. Ik olarak 1939°da literatiire girmis olsa da 1970’lerden sonra yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir. Kuramci Madan Sarup; “Postmodernizm teriminin 1960’larda
New York’taki sanatgilar ve elestirmenler tarafindan ortaya ¢iktigini ve 1970’lerde Avrupali
kuramcilar tarafindan gelistirildigini” dile getirmektedir (Sarup, 2010:186).

Postmodernizmle birlikte farkli malzeme kullanimina agik deneysel yaklasimlarin gelistirilmesi,
bir fikrin beden ile iliski kurmasinda tekstil mataryel ve giysi kodlarmin kullanilmasi siirecinde

etkileyici olmugtur. Postmodernizim siireci ile sanat-tasarim arasindaki siirlarin belirsizlesmesi
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giysi tasariminda, olusum siirecinin 1920’lere dayanan sanatsal ifade arayislar ile basladigi
diisiiniilen giyilebilir sanat olarak adlandirilan bir alanin dogmasina zemin hazirlamistir. Giyilebilir
sanat (Artwear, Wearable Art, Art to Wear), her seyden once kullanilan malzeme ve yaganan
sureclerde tekstil malzemesinin kullanildig1 bir sanat dali olarak tanimlanabilir (Leventon, 2006:
12). Postmodernizm yaraticilik alanlari i¢in duygu ve diislincelerin 6zgiirce aktarilabildigi bir
gorsel anlatim dili olusturarak, 6zgiir bir ifade alan1 yaratmigtir.

1.1. Postmodernizmin Giyilebilir Sanat Uzerine Yansimalar

Postmodernizm, modernizme, bir karsi durus ya da devami olarak disiiniilmek ile birlikte
edebiyattan siyasete kadar her seyi etkiledigi g6z oniine alindiginda sanat1 etkilememesi imkansiz
hale gelmistir. Modernizmin getirdigi geleneksel tutumlar dahilinde koydugu kurallar1 yok sayan
postmodernizmin, en dnemli getirisi; malzeme, yontem ve teknik konusunda sundugu ozgiir
yarati ortamidir. Postmodernizm ile birlikte giinliik hayattaki her nesnenin sanat eseri olma
potansiyeline sahip oldugu dngdriilmiistiir. Bu yeni yaklasim sanat diinyasinda kokli degisimlerin
yasanmasina sebep olmustur. Nesnenin yeniden incelenmesini ve estetik davraniglarin degerlerine
kars1 isyancilarin anarsist yaklagimi, tiiketiciligin seri liretim nesnelerine odaklanan neo-dini bir
anlayisla ortaya ¢ikmistir. Popliler sanat ve dnlenemez eklektik yonii, siradan nesnelerin sanata
girmesine yol agmustir (Sahin, 2013:239; Oskay, 2019:283).

1950’11 yillarda ar1, net bir yaklasimin s6z konusu oldugu modern sanatin ilkeleri haline gelen
kurallar desigim gostererek daha melez daha belirsiz konumlamalar ve degerlendirmeler yer
almaya baglamistir. 1960 sonrasi ise bu baglamdan ayrilan birgok akim belirmistir. Yontem ve
bakis agis1 olarak farkli sdylemlere sahip bu akimlar, bugiiniin sanat anlayisini postmodern ¢ati
altinda toplanmislardir. “Yeni dadacilik, yeni gergeklik, yeni disavurumculuk, pop, kavramsal,
gosteri, dijital, slire¢, canlandirma sanatlarinin tamami postmodern tanim iginde yer alan
ekollerdir” (Yilmaz, 2012:54). Bu donem igerisinde Op Art ve Pop Art akimlarimin giyim
tasarimina etki etmesiyle farkli yenilik¢i tasarimlari miimkiin kilan yeni bir slire¢ baglamistir.
Ozellikle Pop Art'm yeni diinya diizenine karsi ironik ve protest yaklagimlarmm giysi
tasarimlarina yansitilmasi ‘yiiksek smif’m giysi anlayisinin sorgulanmasma dayali oldugunu
sOylemek mimkiindiir (Sabanu¢ Goniil ve Bagrisen, 2016:95). Siirecin devami olarak 1970’lere
gelindiginde postmodernizmin her seyi sorgulamaya agik yapisi igerisinde karsi ¢ikisin sembolii
olan Punk akimi ortaya ¢ikmistir. Akim igerisinde denim kumag(Jean) sinif, cinsiyet, statii gibi

ayrimc1 duruslara tepki olarak giyim nesnelerinin kullanilmasi bigiminde giin yiiziine ¢tkmistir.

Kavramsal sanatin ortaya ¢iktigi 1980’lerde artik giizellik kavrami iizerinden yapilanan giyim
tasarimini destekleyen modada estetik algisi sorgulanmaya baglanmistir. 1980’ler ile birlikte
yayginlasan Punk akiminin 6ncii ismi Viven Westwood alisilagelmis renk ve dokularmn haricinde,
kirli yirtik goriintiileri, hatta ¢irkin denilebilecek goriiniime sahip giysi tasarimlarini hiyerarasik
diizene tepki olarak ortaya koymustur. Bu tasarimlar Postmodernizm siirecinin giysi tasarimina
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etki ederek ilk ornekleri olusturmak adina Oncii rolii niteligi tagimaktadir. Giizellik algisinin
sorgulanmaya baglanmasi ile giysi tasarimlarinda da kavram odakli tasarimlarin ortaya kondugu
goriilmektedir. Bu siire¢ ve deneyimlemeler dahilin de artik giyilebilir sanat adina yapilan
caligmalar, farkli malzeme ve boyut ile yapilandirilarak belli bir kavram iizerine oturtulmus
tasarimlar sanatsal tasarimlar olarak nitelendirilmistir. Postmodernizmin disiplinleraras1 yapisi
giyim nesnesinin gorsel biitlinliigiinii etkiledigi kadar diisiinsel yapisinin da tasarim siirecinde dne

¢ikmasinda referans olusturmustur.

1990’1ara ulasildiginda artik giysinin, bir sanat nesnesi olarak konumlanmasi iizerinde
duruldugu, giyecek kisi ve tasarimci tarafindan kendini bir ifade bigimi olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Giysinin gorselliginden ¢ok, tasarima yiiklenen anlam ve

yaratma siirecinin nasil gerceklestigi 6nem kazanmaya baslamigtir (Resim 2).

Resim 2. Rei Kawakubo, (http://uk.phaidon.com/agenda/design/events/2010/october/15/colin-
mcdowell-reviews-future-beauty-30-years-ofjapanese-fashion, 09.12.2019).

Yasanan bu siire¢ Japon tasarimcilart da etkilemistir. Tasarladiklar1 giysilerinde kavrami odak
noktasina oturtan Japon tasarimcilar, kullandiklar1 farkli malzeme ve yontemlerle, yenilik¢i ayni
zamanda deneysel tasarimlar hayat gegirmislerdir. Bu anlamda Rei Kawakubo’nun tasarimlari 6n
plana ¢ikmaktadir. Tasarimei ¢aligsmalarinda getirdigi yenilik¢i yaklasim ve heykelsi estetik olarak
yorumlanan yaratti1 hacim etkileri dikkat ¢ekmektedir. 1997 yilinda, kadin bedenine yiiklenen
anlama elestiri getirmek yaklagimiyla olusturdugu diistiniilen giysilerine ‘Viicut elbiseyle bulusur,
elbise viicutla bulusur’ adini verdi. Bu giysiler, alisilageldigi gibi kadin bedenini yerlesmis algidaki
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anlamiyla ‘giizel” gdstermek amacina hizmet eden giysiler degildi. Aksine, bedenin gogiis -kalga
gibi dikkat ¢ekici kisimlarina aykirt hacimler ekleyerek o bolgeleri deforme etmis, boylelikle
farkli bir estetik anlayisina vurgu yapmuistir. (Sabanug¢ Gontil ve Bagrigen, 2016:97).

=== —=

leremy S_égft

adidas

Resim 3. Jeremy Scott,

(http://imageamplified.com/lookbook-river-viiperi-for-jeremy-scot-adidas-originals-fall-2012-
wwwimageamplifiedcom-image-amplified/ :23.11.2019).

Yine ayn1 dénemde Jeremy Scot’1n bir spor markast i¢in tasarladigi tasarimlarinda gergek oyuncak
ayilar kullanarak tasarladigi esofmanlar, kanatli spor ayakkabilart donemin ruhunu yansitmasi
acisindan onemlidir (Resim 3).

Bir diger Japon tasarimci Issey Miyake tasarimlarini sanatsal bir anlayisa gore sergilemeyi
segmistir. Mekan1 da tasarimlarinin bir pargasi olarak gdren tasarimci enstalasyon anlayisini

yansitan sunumlar gerceklestirmistir (Resim 4).

Giysi alanina yansiyan bu yaklagimin bigimlenmesinde etkili olan diger bir sanat¢i Alexander
McQuenn’dir. Sanatgi, malzeme ve hacim odakli tasarimlarinda ayni zamanda tasarima
yiiklemlenen kavramin da 6n plana ¢iktign goriilmektedir. Tasarimcinin 1999 yilinda yaptig
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sunumunda dairesel olarak hareket verilen bir alan iizerinde, hacimli beyaz bir elbise sunan

modelin tizerine iki robotun boya fiskirttig1 gdsteri performans sanatiyla iliskilendirilen 6nemli

diizenlemelerden biri olarak kabul edilmektedir (Resim 5).
MR

Resim 4. Issey Miyake, (https://landscapeismorgan.wordpress.com/2011/02/25/focus-
three-exhibitions/ 09.12.2019).
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Resim 5. Alexander McQuenn, (http://blog.metmuseum.org :12.12.2019).

Bu siire¢ igerisinde artik giysi tasarimlarnin da sanat miize ve galerilerinde diger sanatci ve

disiplinlerdeki ¢alismalar ile yan yana yer aldig1 goriilmektedir.

1999 yilinda Londra’daki Hayward Gallerisinde agilan “Sanat ve Modanin
100 yili” isimli sergide, giyim tasarimcilart ile ressam ve heykeltiraslarin
eserleri bir arada sunulmasiyla sanat ve giysinin birlikteligi goriiniir hale
getirilmistir. Ayni zamanda, heykel ve giysinin sanatsal hacim olarak bir arada
sergilenmesi giysinin de “sanatsal hacim” oldugu diisiincesine dikkat ¢ekti.
1997 de Metropolitan Sanat Miizesi Versace, Guggenheim Miizesi ise Armani

sergisine yer verdi (Sabanu¢ Goniil ve Bagrigen, 2016:98).
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Sonug¢

1960’11 yillarda varligini gostermeye baslayan postmodernizm, bir¢ok akimi gatisi altinda
toplamay1 basaran bir kavram olmustur. Postmodernizm, modernizme bir kars1 durug ya da devami
olarak disiinlilmek ile birlikte kuralsizligin ve dzgiir bir yarati anlayisinin getirisi olarak melez,
¢ogulcu bir yapiya sahiptir. Postmodernizm 6ncesinde 6zellikle tasarim alaninda iglevselligin
on planda tutuldugu goriiliirken bu kavram ile birlikte tasarim alaninda sanatsal ve deneysel bir
yaklasimin benimsendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda sanat ve tasarim alanlarini etkisi altina
alan postmodernizm disiplinlerarasi bir yaratici alan yaratmistir. Bu siire¢ igerisinde tasarim
anlayisinin 6zgiir bir platforma taginmasi ve sanat ile tasarim arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi,
giyilebilir sanat olarak adlandirilan bir alanin dogmasina, tasarimcinin artik bir sanat¢i olarak
kendini ifade edebilme olanagi bulmasmi saglamistir. Bir kavram iizerine odaklanarak farkli
tekstil malzemelerinin, ytiksek el is¢iligi ve teknolojinin kullanilabildigi, deneysel yaklasimin
benimsendigi bu alanin gliniimiiz sanatsal giyim anlayisinin baslangi¢ asamalarindan biri oldugu
diistinilmektedir. Giyim alaninda yeni agilimlar ve kavramlar olusturacagi dngoriilebilir. Ancak
deneysel tasarim ilkelerinin rastlantisal ipuglarinin bugiinde oldugu gibi gelecekte de goriilmemis

olani yakalayacag gii¢lii ongoriiler barindirmaktadir.
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SECILMIS TASARIMCILAR UZERINDEN GIYIM ALANINDA
SEFFAF ETKILI YAPILARIN KULLANIMI

Fatma Kaya'
Ozet

Tekstil yapilar ik Caglardan beri yasamsal faaliyetlerimizle birlikte gelismis ve tarihsel siireg
igerisinde degisimlere ugramistir. Yasanan teknolojik yeniliklerle iplikten kumasa, kumastan nihai
iiriine kadar birgok alani kapsayan ve siirekli gelisen bir sektor haline doniismiistiir. Baglangigta en
yalin haliyle 6rtiinmek i¢in olusturulan giyim nesneleri, zamanla zanaata ve teknolojik gelismelere
dayanan {irtin ¢esitliligi ile belirli egilimler dogrultusunda kisilerin kendilerini ifade ettigi araglar
haline gelmistir. Bu dogrultuda mekanla, 1sikla ve bedenle olan etkilesimi ile yenilik¢i sonuglar
doguran seffaf etkinin tekstil alaninda siklikla tercih edilen bir unsur oldugu goriilmektedir. Siireg
icerisinde tekstil alaninda yasanan gelismelerin seffaf etkinin materyal ¢esitliligine, kullanim
miktarina ve uygulanan iiretim tekniklerine bagli olarak farklilik gosterdigi belirlenmistir.

Bu calismada tekstil alaninda bir ifade araci olarak kullanilan seffaf etkinin kavramsal yoniinden
cok materyallere ve {iiretim tekniklerine bagli gorsel ve islevsel olanaklarinin irdelenmesi
amaglanmigtir. Calisma, bu dogrultuda seffaf etkili yapilarin segilmis tekstil tasarimcilarinin

koleksiyonlari {izerinden giyim alanina yansimalarin1 kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seffaf etki, Giyim Tasarimi, 21.Y{izyil, Teknoloji

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Moda ve Tekstil Tasarim Boliimii, Sanatta Yeterlik Ogrencisi, [ kaya_

kaya@hotmail.com
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THE USAGE OF TRANSPARENCY STRUCTURE ON CLOTHING
FIELD THROUGH SELECTED DESIGNER

Abstract

Textile structures have developed with our vital activities since the First Ages and have undergone
changes in the historical process. With the technological innovations experienced, it has become
a continuously developing sector that covers many areas from yarn to fabric, from fabric to the
final product. Clothing objects, which were originally created to be covered in their simplest
form, have become tools that people express themselves in line with certain trends with their
product variety based on crafts and technological developments. In this direction, it is seen that
the transparent effect, which creates innovative results with its interaction with space, light and
body, is frequently preferred in the field of textile. It has been determined that the developments
in the field of textile in the process differ depending on the material effect, amount of use and the
production techniques applied.

In this study, it is aimed to examine the visual and functional possibilities based on materials and
production techniques rather than the conceptual aspect of the transparent effect used as a means
of expression in the textile field. In this direction, the study includes the reflections of transparent
structures on the clothing area through the collections of selected textile designers.

Keywords: Transparent effect, Clothing Design, 21st Century, Technology
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Giris

Antik Donemlerde dokuma iiretim teknigi ile baglayan ve zanaata dayali bir ugras olan tekstil,
Endiistri Devrimi’nin getirdigi hizli makinelesme siireci ile ¢ok genis alanlara yayilan bir
sektor haline doniismiistlir. Tekstilin gelisim siireci izlendiginde en kiigiik birim olan elyafin
donistiiriildigi ipligin biikkiimiiyle, dokuma sikligiyla, orgii gesitliligiyle veya tiretim tekniklerinin
olanaklariyla yari-seffaf ve seffaf kumaslarin olusturuldugu gézlemlenmektedir. Gelisim siireci
icerisinde bu g¢alismanin odak noktasi olan “Seffaf Etki”ye duyulan ilginin insan yasami ile
paralellik gosterdigi, bu egilimlerin 20. ve 21. ylizyil sanat ve tasariminda teknolojiye, kiiltiire ve
sosyolojik olaylara bagli olarak sanat¢inin ve tasarimcinin bireyselligiyle yeni siireglere evrildigi
goriilmektedir.

Seffaf ve saydam sozciikleri es anlamli olup kaynaklarda «iginden 151310 gegmesine ve
arkasindaki seylerin goriilmesine engel olmayan (cisim), seffaf, transparan» (TDK) olarak
belirtilmektedir. Seffaflik s6zciigii koken ve yaziligta farkliliklar olmasina ragmen anlam olarak
ayni seyi ifade etmektedir. Seffaf etki, sanatta sanatginin manifestosunu, diisiince yapisini, ifade
yetisini giiclendirmek ve desteklemek amaciyla gerek materyal gerekse kavram olarak siklikla
kullanilmaktadir. Tasarimda ise gorsel etki, estetik, islevsellik, kullanim kolayligi, performans ve
yenilik¢i yapilar insa edebilmek i¢in kullanilan bir ara¢ durumundadir.

Endiistri Devrimi ile gelen yeniliklerle tasarimlarda ortaya ¢ikan zanaatten uzaklagmis kimliksiz
iriinler sanat ve tasarimda estetik kaygilarla yeni siireclerin baglamasina sebep olmustur. Bu
donemde yoz, kimliksiz endiistriyel {iriinlere karsit bir durus sergileyen ve zanaati 6ne ¢ikaran,
yiicelten, geriye doniisii savunan Arts & Crafts Hareketi sanat, zanaat, giysi gibi bir¢ok alani etkisi
altina almistir. 19. yiizy1lin sonlarindaki Art Nouveau, Art Deco gibi hareketlerin estetik dili giyim
tasariminda yaygin bir sekilde kullanilmistir. Giyim tasariminin her donem sanat akimlarindan
etkilendigi ve 20. yiizyilin bagindan 1960’larin sonuna kadar icatlar, savaslar, kadin haklari,
miizik, sinema, tiyatro, doga olaylari, ekonomik krizler gibi nemli gelismelerle etkilesim halinde
yaratimlar sundugu gozlemlenmektedir Gegmisten giiniimiize tim bu gelismeler paralelinde
seffaf etki, giyim tasariminda siklikla karsimiza ¢ikan estetik bir olgu olmustur.

Yiizyil oncesinde seffaf etki geleneksel yontemlerle olusturulan gézenekli yapilarla saglanmigtir.
Dantel yiizeyler, ag orgiilii yapilarla olusturulan genis ve gorkemli ruf yakalar, mansetler, tiil
kumaslarla olusturulan kol kesimleri donemin egilimleri arasinda yer almaktadir. Bu 6rnekler
tekstilde seffaf etkili yapilara ilginin gegmisten giiniimiize kadar etkisini yitirmeden siirdiigiinii
gostermektedir. Materyallerin ve kullanilan tekniklerin teknolojiye bagli olarak degismesi her
alan da seffaf etkili irlinlerin ¢esitlenmesine neden olmustur. Gegmisteki gozenekli yari-seffaf
denilebilecek yapilar iiretim tekniklerinden kaynaklanmaktaydi. Giintimiizde ise seffaf etkili
yapilarin karsiligi naylon ve tiirevlerini ifade ederken zanaatin yani sira bilim ve teknolojinin
olanaklarini da tanimlamaktadir.
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1. Tekstil Yapilarda Seffafhiga Etki Eden Faktorler

1.1. Elyafa Bagh Seffaf Etki

Tekstil yapilarda seffafliga etki eden faktorler materyal gesitliligi, kullanim miktar1 ve uygulanan
iiretim teknikleri olarak siralanabilir. Elyaflarin dogal veya sentetik yapilarina gore seffaflik
derecesi degigsmektedir. Genel olarak dogal elyaf gruplariyla iiretilen iiriinler iplik yapisi, atki ve
¢oOzgii sikhig, orgii yapisi, triinlin dokusu gibi etmenlere bagli olarak gozenekli, gegirgen, yari-
seffaf etkiler saglamaktadir. Diger taraftan bu dogal elyaf gruplar ileri teknolojik olanaklarla,
uygulanan bitim islemleriyle parlak, gegirgen, yari-seffaf veya yanilsamali yiizeylerin
olusturulmasini miimkiin kilmaktadir. Ornegin; kadife bir kumas iizerine uygulanan devore islemi

yiizeyde rolyefsi, gegirgen, gozenekli, yari-seffaf etkiler olusturulmasina olanak tanimaktadir.

Elyaf gruplartigerisinde yer alan sentetik elyaflar ise dogal elyaf grubunun sundugu tiim olanaklarin
yani sira yapisal olarak da seffaf etkiler sunmaktadir. Yiiksek mukavemet ve elastikiyete sahip olan
bu elyaflarin bugiin kullanim alan1 oldukc¢a genistir. Yapisal etkilerinin yani sira yiizeylere yapilan
tekstil bitim islemlerinden laminasyon, baski1 veya farkli manipiilasyonlarla dokulu, seffaf, parlak,
yanilsamali etkiler elde edilebilmektedir.

21. yiizyilda giysi tasarim alaninda tanimlarin degismesinde, materyallere teknolojik olanaklarla
yeni &zelliklerin kazandirilmasinin etkisi bityiik olmustur. Naylon materyalden iiretilen kumaglar
dogrudan giyim alaninda yerini almig ve iglevsel yapilariyla yagsamlarimizi kolaylastirmistir.
Estetik a¢idan etkileyici gorliniimler sunan bu materyaller su iticilik, 1s1 gegirgenligi, hafif yapisi
gibi performans olanaklariyla da giyim alaninda tercih edilmektedir.

1.2. Uretim Tekniklerine Bagh Seffaf Etki

20. ve 21. yiizy1l sanat ve tasarim alanlarinin deneysel yapist igerisinde yaygin bir sekilde tercih
edilen tekstil materyalleri, kimi zaman geleneksel kimi zamanda endiistriyel tiretim teknikleriyle
ifade alanina dondstiiriilmektedir. Geleneksel iiretim teknikleriyle (oya, makrame, el isi...vb)
elde edilen gozenekli, gegirgen yapilara kaynaklarda veya gilindelik yasamlarimizda rastlamak
miimkiindiir. Diger taraftan ileri teknolojilerle iiretilen seffaf veya yari-seffaf etkili ajurlu yapilarin
olanaklar1 giyim, tasarim veya sanat alanlarinda siklikla goriilmektedir.

Elyaflarin sundugu seffaflik olanaklarinin yani sira iiretim tekniklerine bagli olarak da yapilarda
seffaf etkiler olusturulmaktadir. Dokuma, 6rme, dokunmamis yiizeylerde kullanim miktar1 veya
uygulama tekniginden dolay1 gozenekli, seffaf veya yar seffaf etkili kumaslar tiretilebilmektedir.
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Ornegin dokuma iiretim teknigi ile olusturulan seffaf etkili bir yap: “Seffaf ve yar1-seffaf kumaslar
seyrek dokuma yontemiyle ya da farkli baski teknikleriyle elde edilebilmektedirler. Dokuma
sirasinda ¢ozgii ipliklerinin dokuma taragindan seyrek gecirilmesi ve atkidan seyrek atki atilmasi
ile olusturulmasi miimkiindiir. Dokuma tezgahinda taraktan farkli diizenlemelerle kumagsin belli
yerleri seyrek dokunarak yari-seffaf kumaslar elde edilmektedir.» seklinde agiklanabilir. (Yasar,
:120) Bu iiretim alanlarinda gelistirilen makine parkuru ile birlikte yilizeylere uygulanan bitim
islemleri, kaplama, laminasyion, lazer, farkli birlestirme teknikleri gibi alternatif uygulamalar
ylizeylerde farkli seffaflik derecelerinde g6zenekli yapilarin olusturulmasina kolaylik saglamistir.

Resim 1. Shima Seiki, Dikissiz 6rme tasarimi, 2018.

1980’lerin sonunda teknolojik gelismelerin hiz kazanmast ile birlikte modadaki degisimler de
oldukg¢a hizlanmis ve tarzlar, formlar degismistir. Fakat olusan bu yeni siiregte hizli ilerleyen
sosyal yasantilar igerisinde pazara ilgi kaybolmaya baglamistir. Bunun iizerine moda tasarimcilari
tilketicinin ilgisini arttirmak i¢in tasarim ¢izgilerini inovatif materyallere yoneltmislerdir. Kumasglar
daha belirginlesmis, tiretimde kullanilan materyallerden ince, hafif ve parlak bir goriiniim elde
edilmis, islevsellik ve performans fikrini destekleyici birgok unsur bir araya getirilmis ve moda
siluetleri tizerinde boyutsal olarak gosterilmeye baglanmistir. Bu donemde tasarimcilar geleneksel
tekniklerden ilham alarak ince hazirlanmig yiizeyler {izerine denemeler yapmig ve 80’lerin sanat
temelli, bireyselci, disavurumcu yaklagimlarindan daha gézlemci, beceri odakl siireglere egilim
gostermislerdir. Tasarimcilar kumas lizerine bir goriintiiyli aktarmaktan ziyade daha ¢ok kumasin
karakteristik 6zelliklerini, tepkilerini arastirmiglardir.

21.ylizyilda kavramsal ve gorsel imgelerden esinlenilerek olusturulan ve yenilik¢i teknolojik
yontemlerle gelistirilen tekstil yapilar tasarim igin yeni firsatlar yaratmistir. Ornegin; baski
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alanindaki uygulamalarin yani sira gelistirilen 3 boyutlu yazici sistemleri ile olusturulan tasarimlar
gelecekgi yaratimlara katkida bulunmaktadir. Bu yapilar ... dokumanin ve 6rmenin &tesinde, yeni
iiretim yontemleri geleneksel anlamda kesinlikle tekstil olmayan giyilebilir malzemeler yaratmaya
yardimci olmaktadir” (Friedman, 2016:30). Yapi itibariyle bu yontemle gegirgen, gdzenekli, kafes
etkili, yari-geffaf iiriinler elde etmek miimkiindiir. Modern giysi anlayisina farkli bir perspektifle
yaklasan Iris Van Herpen genellikle bu 3 boyutlu yazicit yontemini kullanarak yaratimlarda
bulunmaktadir. Tasarimlarinda kullandigi bu teknik direkt olarak seffaf etkiler sunmasa da
yapilarda olusturulan bosluklar, gézenekler, kafesimsi etkiler geleneksel dantel, makrome, ag
gibi tiretim tekniklerinin 21. yiizyilda degisen yenilik¢i tasarim yaklasimlarinin gostergesidir. Bu
yapilar yari-seffaf goriiniimde arkadaki beden formunu gériiniir kilmaktadr.

21. ylizyil tasarimcilari bilim, teknoloji, tasarim ticlemesinde birlikte hareket ederek yaratimlarda
bulunmaktadirlar. Tekstil materyalin sundugu olanaklar bir¢ok alanda aktif olarak kullanilmasina
neden olmus bu da her alanda yeniliklerle degisip ¢esitlenmesini saglamistir. Giiniimiiz tekstil
diinyasi igerisinde yer alan teknolojik gelismelerle olusturulan teknik tekstiller, akilli tekstiller,
elektronik tekstiller, interaktif giysiler gibi alanlar kendi tasarim dillerini olusturmus durumdadirlar.
Islevsellik ve performansin 6n planda tutuldugu bu yapilar moda diinyasinda da farkli bigimlerde
sekillenmeye baglamistir. Kavramsal ve estetik anlatimlarinda seffaf materyallerin kullanimi
tasarmmlarin daha farkl boyutlara ulasmasini saglamigtir.

Resim 2. Anouk Wipprecht, Intimacy, 2009.

Gliniimiizde sanat, bilim, tasarim ve teknoloji arasindaki sinirlar belirsizlesmis, tasarimlardaki
yaraticilik, yenilik ve 6zgiinliik gibi kavramlar disiplinler arasi etki ile giyim tasariminda;

tasarimeinin neyi, nasil, hangi malzemeyi kullanarak yaptigindan ziyade estetik degerlerle
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islevsellik, performans ve konfor gibi olgulari sorgulayan bir alana doniismiistiir. Bu alanda
geleneksel teknikler veya materyaller kullanilsa da ileri teknoloji olanaklariyla ideal bir olusum
icerisindedir. Teknoloji ve gelenegin faydalarini bir araya getirme egilimlerinin artmasi “Dijital
zanaat” gibi yeni ifadelerin tasarim sozliigiine girmesini saglamistir. Yapilarda kullanilan
seffaf materyallerin gorsel etkileri, uygulanan form ve tasarim estetigi, tiretim tekniklerindeki
coziimlemeler 21. yiizyilda yaratim siireci igerisinde disiplinlerarasi etkilesimlerle sanat¢i ve

tasarimcilarin ¢alismalarinda yenilikg¢i esin kaynaklari olusturmaktadir.

2. Secilmis Tasarimeilar Uzerinden Giyim Alaninda Seffaf Etkinin Yansimalari

ingiliz tasarimci Lee Alexander McQueen moda alaninda yarattig1 teatral calismalariyla
bilinmektedir. Tema olarak tarihi, filmi, fotografi, hayvanlari, kadina siddeti, savaslar1 ele
alan tasarimci yansittigi podyum performanslariyla ¢evre duyarliligini giiclii kavramsal etkiler
seklinde sunmustur. Tasarimlarinda bu duyarhilikla ¢ok farkli materyalleri bir araya getirmis,
zanaat, sanat, teknoloji liggeninde iirettigi tasarimlarinda seffaf etkilere teknik ne olursa olsun
oldukea sik yer vermistir. Her koleksiyonunda ince iglenmis danteller, tiiller, makrame etkiler,
seffaf orgiiler, farkli baskil1 yiizeyler, PVC yapular, zincirler, tiiyler, deniz kabuklari, deriler, ahsap
detaylar v.b materyallerle viicudu saran formlar iiretmistir. McQueen dev sahne kurulumlariyla
her defilesini sova doniistiirmiis, gecmis ve gelecek arasinda bag kuran sarsici performanslariyla
adindan siklikla soz ettirmistir. Seffaf etkili yapilar tasarimcinin bireyselligi ile simdi ve gegmis

arasinda baglar kurmakta, gelenek ve modern materyaller birlestirilmektedir.

1995 y1li ilkbahar/yaz koleksiyonu “The Birds”te tasarimci “Hitchock” filminden esinlenmistir.
Modeller seffaf materyallerin yogun oldugu tasarimlarla tamamen seffaflagtirilmig, siddete
maruz kalan kadinlar1 ve ezilen hayvanlarin yasadig1 zulme kars1 tepkisini yilizeylere uyguladig:
baski desenleri ile yansitmigtir. Koleksiyon parcalari tasarimcinin ustalikla yonettigi {iretim
teknikleriyle estetik gorsellikler sunmaktadir. Ince islenmis nakislar, tiil zemin iizerine yapboz
seklinde yerlestirilmis goriintiiler, detaylardaki anlatimlar, tiiylerden olusturulan giysiler, tema ile
biitlinliik saglayan aksesuarlar tasarimcinin tasarim diliyle ortiistiigii goriilmektedir. Olusturdugu

tema ve giysiler arasinda gii¢lii anlatimlar i¢in seffaf etkiyi bir ara¢ olarak kullanmustir.
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Resim 3. Alexander McQueen, Nihilism, 1994.

Resim 4. Alexander McQueen, The Birds (detay), 1995

Giysi tasarimlariyla kendini ifade eden Alexander McQueen 20 yil boyunca moda endiistrisinde
irettigi yaratict koleksiyonlariyla ¢arpict defileler sunmustur. Marka performans sovlarinin
yapildig1 defilelerin yani sira hazir giyim olarak da ince is¢ilikli, yenilik¢i, yaratict detaylara
yer verilen koleksiyonlar tiretilmektedir. Hemen her sezon kullanilan dantel, til, farkli lazer
kesimleriyle detaylandirilmig deri pargalar, baskili ince kumaslar, devore ile desenlendirilmig
kadifeler ylizeyde seffaf, yari-seffaf, gozenekli yapilar olusturmaktadir. Giyilebilir sanat

niteligindeki kimi tasarimlari birgok sergide ve miize koleksiyonlarinda yer almistir.

21.ylizyilin en yetenekli tasarimcilarindan biri olarak gosterilen Hollandali Iris Van Herpen,
disiplinlerarasi aragtirmalarda bulunmaktadir. Diger sanatcilarla isbirligiyle calisarak, eserlerini
yaratirken hem organik hem de teknolojik materyaller kullanip bu materyalleri viicudun elastikligi
ve hareketliligi ile bir harmoni olusturacak sekilde uyarlamaktadir. Tasarimc1 hemen hemen her
tasariminda 3 boyutlu yazici ve aligik olunmayan materyaller kullanmaktadir. Seffaf ve yari-seffaf
goriintiilere odaklanan tasarimci 2007 yilinda hazirladigr ilk koleksiyonu “Fragile Futurity” de
hayvan iggiidiisiiniin ve insan rasyonelliginin kaynasmasini tema olarak ele almistir. Herpen
gelecekei bakis agisiyla bu tasarimlarinda kirillgan, savunmasiz ve evrimlesmis karakterler
yaratmig, detaylarda kanat, boynuz gibi formlar uygulamistir. Koleksiyondaki formlar1 parlak
iplik veya seritleri paralel olarak dizerek ve st iiste eklenecek sekilde olusturmus, bu parcalarla
biitiinde parlak, yari-seffaf goriiniimler elde edilmistir.
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Tasarimci ¢aligmalarinda farkli materyalleri, farkli birlestirme yontemleri ve yeni bitim islemleri
gelistirerek parga biitiin iliskisi icerisinde kullanmaktadir. Her yeni materyalde ¢dziim odakli
caligmalariyla deneysellik ¢ergevesinde yaratimlarda bulunmustur. Gelistirdigi tekniklerin
sagladig1 yap1 insa etme Ozgiirligiiyle tirettigi tasarimlarda gok giiglii seffaf etkiler sunmustur. Bu
perspektiften hareketle geleneksel tiretim tekniklerinin aksine tasarimlarinda farkli birlestirmeler
kullanan tasarimci kendi tasarimer kimligiyle geleneksel olani referans alip modern yapilar insa
etmistir. Deri seritler, iplikler, naylon seritler, metal par¢alar gibi malzemelerle onun tasarimlarinda
giysi formlart yiizeyde olusturulan delikler vasitastyla baglama, sarma, klipslerle birlestirme gibi
tekniklerle tamamen zanaata dayili olarak tiretilmektedir. Kimi koleksiyonlarinda, dantel, zincir,
ylizeyde baglama i¢in kus gozii metal pargalar ve metal goriiniimlii geometrik parlak varak baskilar
kullanmaktadir. Kimi tasarimlarinda ise materyal olarak lazerle kesilmis, desenlendirilmis, isleme
yapilmig ve cilalanmis deriler, 6rgii iplikler kullanmis ve bunlari kendi birlestirme dnermeleri
ile insa etmistir. Parga biitiin seklinde olusturdugu bu yapilarin dizilimi genellikle yari-seffaf
goriiniimler sunmaktadir. 3 boyutlu yazict yontemi ile gelistirdigi tasarimlartyla bilinen tasarimet
simetrik olarak tasarladigi birimlerden olusturdugu heykelsi yapilari bu teknigi kullanmadan 6nce
tamamuyla el isciligiyle liretmekteydi.

2011 Amsterdam Moda Haftasi’nda sundugu “Cristalization” koleksiyonu igerisinde, 3 boyutlu
yazict yontemiyle tirettigi tasarimlariyla kristalize olmus su kiitlelerinin geometrik etkilerini ve el
isciliginin yogun oldugu su sigratmalarinin an igerisinde dondurulmus gorselliginin yansitilmasryla
olusturulan seffaf ektili yapilar bulunmaktadir. Isil islemle tamamiyla elle sekillendirdigi naylon
materyalde olusan seffaf etkili tasarimi suyun dagilimmin gorsel etkisini vurgulamaktadir
(Connellan, 2012). Herpen moda diinyasina yabanci geleneksel olmayan malzeme ve teknikleri
ustaca kullandigi tasarimlar gergeklestirmistir. Suyun akigkanligini ve seffafligini ele aldigi bu
tasarimlari 6ncili materyal kullanimiyla giysiler de yeni formlara dontismistiir.
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Resim5. Tris Van Herpen, Cristalization, 2011.

Resim 6. Iris Van Herpen, Cristalization (detay), 2011.

21. ylizyilin en yaratici tasarimcilarindan biri olan Iris Van Herpen, teknoloji ile birlestirdigi giysi
tasarimlarindasiirekli yenilikei, yaratici, elisgiligine temellendirdigi tiretimler gergeklestirmektedir.
Tasarimlarinda iletmek istedigi mesajlari tarih, bilim, sanat, doga, mikro yapilardan alan ve
fittiristik yapilarla ifade eden Herpen, moda alaninda yeni dnermeleriyle ¢alismalarina devam
etmektedir. Son ii¢ koleksiyonunda ¢izgi, dalga, titresim efektlerini tasarimlarina tagiyan tasarimci
rettigi heykelsi giysilerle 21. ylizyilda giysi tanimlarini sorgular nitelikte isler tiretmektedir.
Son koleksiyonunda sundugu zengin renk paleti ve elle sekillendirilmis piliseli hacimsel etkiler,
yumusak desenlerle optik gorseller olusturmustur. Derinlik etkisiyle olusturdugu yanilsamali bu
koleksiyonlarinda Herpen, tasarimei kimligiyle minimalist ve yenilikgi giysiler iiretmistir. Ozgiin
bir estetik dille gelenek ve teknolojiyi bir arada kullanarak 21. yiizyilda giysi form ve kullanimina
yonelik fikirleri ¢agdaslarindan farkl bir sekilde yorumlamay: basarmistir. Iris Van Herpen’in
organik yapidaki tasarimlart yalin, optik, hacimsel yonleriyle gerek Haute Couture gerek hazir
giyim alanlarinda giiglii seffaf etkiler barindiran iiretimlerdir. Gergeklestirdigi tiretimlerindeki
seffaf etkili yapilar aligilmis materyal kullanimimin disinda farkli yapilari igcermekte veya
yenilik¢i iiretim teknikleriyle olusturulmaktadir. Kullanilan her malzeme, teknik veya bitim
islemi yapilarin daha saydam, parlak, hacimli, seffaf etkili olmasini saglamistir. 21. yiizyilin giysi
tasarim estetiginin vazgecilmez bir metaforu durumundaki seffaf etkinin tasarimcilar tarafindan
yeni teknoloji ve materyallerle yaygin olarak kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Japon tasarime1 Junya Watanabe kavramsal tasarimlariyla, desen manipiilasyonlariyla ve sentetik
malzemeleri yenilik¢i kullanimiyla dikkat c¢ekmektedir. Tasarimci, 1992 yilinda Watanabe
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markasint kurmus ve 1993°te ilk koleksiyonunu Paris’te sunmustur ( Piazza, 2016:495).

“Rei Kawakubo’nun ¢alismalarindan gii¢lii bir sekilde etkilenen Watanabe, son derece gelismis
kesim ve drapaj teknikleriyle yeni kumas tiirlerini karakterize edip kendine &zgii bir stil
olusturmay1 basarmistir”(Seeling, 2014:187). Kawakubo ve Watanabe her ikisi de endiistrinin
moda algisin1 degistirecek sinirlar1  zorlayan tasarimlar gerceklestirmislerdir. Kawakubo
gercekiistii aragtirmalarda bulunurken Watanabe, islevsel, faydaci, klasikleri yeniden tanimladigi
moda kurallarinin smirlarint zorlayan tasarimlar olusturmustur (The Mythology of Junya
Watanabe, 2018). Watanabe moda da avangart ve yenilikci tasarimlariyla sanati giyilebilir

nesnelere dontistiiren tasarimcilardan birisidir.

Japon tasarimcilarin genellikle malzemeye, dokuya ve forma olan ilgilerini 1s1k-gdlge bilincinde
giiclli yapilara doniistiirdiikleri gézlemlenmektedir. Gelenekten aldiklari referanslari giiniimiiz
teknolojileriyle birlestirerek hem haut couture hem de hazir giyimde sanat ve tasarim arasinda
gelisen tasarimlar yaratmaktadirlar. Bu 1s1k- gdlge bilinci ile gergeklestirilen tasarimlar tiil,
organze, sifon, dantel, PVC, naylon gibi yapilarla saglanarak giiclii seffaf etkiler olusturuldugu gibi
yiizeylerde yapilan geometrik kesikler, pargalanmalar, aplikeler, kalip kuplarinda gergeklestirilen
yenilik¢i arayislarla da yapilabilmektedir. Watanabe’nin koleksiyonlarindaki katmanl boliinmeler,
kumas cesitliligi, ylizeydeki manipiilasyonlar karmasik yapilara doniismekte ve gorsel acgidan
giiclii bir anlatim diline sahip yapilar olusturulmaktadir.

2000 yili ilkbahar defilesinde basit i elbiseleri seklinde kurgulanan tasarimlari podyumda
yanlarindaki bagciklar sokiilerek alttaki farkli renk ve baskili tasarimlar islevsel ikili tasarimlara
donistiiriilmustiir. Tasarimer tasarimlarindaki islevsellik ve ¢ok yonliilik yaklagimiyla trettigi
sanatsal biitiinliigi olan caligmalarina &rnek olusturacak bu defilede podyumda yagdirilan
yagmur ile su gecirmeyen mikrofiber kumaslarin kullanildigi iiretimlere yer vermistir. Su
gecirmeyen koruyucu plastik malzemeden yapilan etek tasarimlar seffaf etkiler barindirmaktadir.
Bu tasarimlarda tiil, PVC, naylon gibi yapilarla asimetrik gegisler yaratmistir. Watanebe’ nin
bu koleksiyonunda yer alan tasariminda polyester materyal {izerine turuncu, kahverengi ve gri
renklerden olusan ekose deseni basilmis giysi lizerine aplike edilen seffaf ektili naylon parcalarla
fittiristik gortiiniimler elde edilmistir.
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Resim 7. Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2000.
Resim 8. Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu detay, 2000.

2017 Tlkbahar koleksiyonunda sokak stilini organze kumastan iirettigi ii¢ boyutlu geometrik
ogelerle yansitmustir. 1970’lerin punk kiiltiiri, gotik, patenci, motorcu, neo-hippy siluetlerin
yer aldig1 defilede giinliik kiyafetler geometrik yapili katlamalarla olusturulan organze arkasina
gizlenmis, origami katlamalar hem yapisal hem de dizilimden dolay1 seffaf etkiler yaratmustir.
Tasarimlarinda genel olarak kadin figiiriinii genclik kiiltiirii i¢erisinde yansitan tasarimci 2018 yaz
koleksiyonunda Finlandiyali tekstil markast Marimekko ile isbirligi yapmistir. Yiizeyde biiyiik
cicek desenleri, geometrik ¢izgi, daire, kare baskilar koleksiyon biitiinliigii icerisinde yer yer sifon
kumaglara basilmig, Watanabe’nin tasarim kimligiyle formlara doniistiiriilmiistiir.

Sirket kurucular: Kate (1979-) ve Laura Mulleavy (1980- ) kiz kardesler olan Rodarte, kavramsal
ve yenilik¢i bir markadir. Marka yiiksek el is¢ilikli, i¢ ice ¢ok katmanli, ince yapili materyallerden
giysiler tiretmektedir. Tasarimlar: hazir giyim olarak kabul edilen marka giysileri insa etmekte
till, organze, sifon, dantel gibi ince kumaslar, deri materyaller ve ylizey bezemelerinde kristaller,
tilyler, rozetler kullanmaktadirlar. Giysi formlarini olusturmak igin drapaj, katlama, baglama
yontemlerinden yararlanilmakta ve ylizey renklendirilmesinde boyama, dijital baski, ebru islemi
uygulanmaktadir (McCartney, 2012:491).

21. yiizyildaki teknolojik yapilanmanin yani sira el isi silire¢lerine saygi bu markanin temel
felsefesi konumundadir. Koleksiyonlarindaki ince isgilikli, zarif, liiks, yiiksek estetige sahip
tasarimlarinin neredeyse tamaminda el islemeleri, ylizey bezemeleri geleneksel iiretim bicimleri
ile sekillendirilmektedir. Markanin 2006 yilinda New York Moda Haftasi’nda gerc¢eklestirdikleri
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“dalgalar” baglikli defilesi hazir giyim igerikli tasarimlarinda sifon, saten, tiil gibi kumaslar elle
islenmis ince terzilik niianslarini barindirmaktadir.

Temalar1 sanat, tarih, doga, ¢igekler, aga¢ dokulari, geleneksel iiretim bigimleri (6rnegin ebru
sanat1), uzay yolculugu, balerinler, masallar, farkli geometrik unsurlar, Van Gogh tablolart,
uyurgezerlik gibi farkli konulardan olusmaktadir. 2008 koleksiyonunda gelistirdigi 6rme tasarimlar
i¢in Amerikali lif sanat¢ist Evve Hesse’nin ip heykelleri, Japonya’nin kabuki gelenegi ve korku
filmleri gibi farkli konulardan ilham alinilmis ve empresyonist ressam Edgar Degas tarafindan
cizilen geleneksel bale kiyafetlerine benzer yaratimlarda bulunulmustur ( Fogg, 2014:493).
Markanin her sezon koleksiyonlarinin bir yanini sanata temellendirdigi gézlemlenmektedir.
Gorseldeki tasarimda #il kumagin biikiilmiis ipliklerle viicudu sarmast saglanmis, kat kat
kullanilan zarif tiil kumastan tiitii benzeri bir form elde edilmistir. Bu tasarim yapisal olarak seffaf

etkiler barindirmaktadir.

Metropolitan miizesinin koleksiyonlar1 arasinda yer alan 2006, 2008 ve 2010 yillarna ait
¢aligmalarindan bazilari, markanin 21. yiizyildaki teknolojik ilerlemelere ragmen el isciligiyle
urettigi orme ve seritlerden olusturulan tasarimlart gézenekli, kafesimsi, gegirgen yapiya

sahiptirler.

Resim 9. Rodarte, giiz koleksiyonu, 2008.
Resim 10. Rodarte, ilkbahar koleksiyonu, 2008.
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Marka son koleksiyonlarinda daha 6nce kullandig1 materyallerden olan tiil, dantel gibi yapilari
bircok tasariminda genis firfirlar, biizgiiler, pililer olusturacak sekilde kullanmis ve hazir giyim
icin tasarimlar iiretmesine ragmen Haute Couture benzeri bir zanaatkarlik ve 6zgiin bir bakis
ac1s1 sergilemistir. Markanin tasarimlar1 genellikle el iiretimine dayali, yiiksek dikis kalitesi, liiks
materyal kullanimi, 6zgilinliigii, se¢ilen temalarn yansitilmas: gibi siireglerinden dolay1 birgok
odile layik goriilmiis ve miize koleksiyonlarinda yer almistir. Genellikle koleksiyonlarinda
kullandiklari dantel, tiil, organze gibi yapilarda iiretim tekniklerinden kaynakli giiclii seffaf etkiler
gozlemlenmektedir.

Diger bir tasarimc1 Noir Kei Ninomiya, kumasi biikerek, monte ederek veya sira disi tekniklerle
katlayarak dikissiz dokular tiretmektedir. Agirlikli olarak siyah renkle ¢alisan tasarimer trettigi
yapilarda birimlerle hareket edip birlestirmede dikisten farkli teknikler kullanmaktadir. Alisik
olunmayan kaliplardan kestigi parcalar1 dikis yerine metal klips, halka, ¢ivi, ¢itcit, rivet, bant,
serit gibi materyallerden yararlanarak birlestirmektedir. Uretimlerinin geleneksel giysi yapimina
dayanmakta oldugunu; sadece birlestirme konusunda yeni teknikler olusturmaya calistigini ve
siyah renk kullanimryla ilgili tek renge odaklanmanin kumasta olusturulan farkliliklari daha
goriiniir kildigini ifade etmektedir (Noir Kei Ninomiya, 2016). Tasarimlarinda deneyselligi 6n
planda tutan, el isciligiyle boyutlu giysiler tasarlayan tasarimci ¢aligmalarinda ana renk olarak
kullandig1 siyahin yani sira vurgu yapmak i¢in beyaz ve kirmizi renklerden faydalanmaktadir.

Koleksiyonlarinda genellikle suni deri, sahte kiirk ve tiil kumaglarla ¢aligmakta ve kullandigi
siyahin gii¢lii etkisiyle olusan renk boslugunu teknikler ve tasarim siiregleriyle ifade ettigi yenilik¢i
yaklasimlar sunmaktadir. Bu siiregleri lazer kesim, bitim islemleri, metal materyaller, 6rme
yapilar veya kumasin farkli sekillerde kivrilmasi, katlanmasi gibi tekniklerle detaylandirmaktadir.
Tasarim siireci derinlik ve siireklilik gibi kavramsal yapilanmalarla formun yeniden ele alinmasina

dayanmaktadir.
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Resim 11. Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016.
Resim 12. Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016.

21. ylizyilda yiizey tasarimlarindaki dokularini 3 boyutlu baski teknolojisi yerine titiz el is¢iligine
dayandiran tasarimci Ninomiya, 2016 ilkbahar koleksiyonunda organze kumas seritlerini metal
perginlerle birbirine tutturarak olusturmustur. Cogunlukla siyah rengi barindiran karmagik dokulara
sahip, kullanici etrafinda yiizer durumda heykelsi yapilardan olusturulmus bu koleksiyonda seffaf
etkili organze, vinil kumas, PVC, parlak saten kumag kullanilmistir.

2018 koleksiyonunda PVC yapilar sekillendirerek olusturdugu heykelsi formlart dikissiz olarak
kendi teknigiyle iiretmistir. Seffaf ve yari-seffaf etkili giysiler PVC, orgii seritler, ince triko
kumaglardan {tiretilen bu koleksiyonda ana renk beyaz olarak belirlenmis ve siyah renk kontur
¢izgisi olarak tasarlanmistir. Yaygin olarak naylon, PVC, tiil, organze gibi kumaslar1 kullanan
tasarimeinin tasarimlari giiglii formlarda giiglii seffaf etkiler yansitmaktadir. Birimleri birlestirmede
kullandig1 metal parcaciklarin yani sira geleneksel bir iiretim teknigi olan makrame elbiseleri de
oldukca gozenekli, gegirgen yapilar icermektedir. 2019 yili koleksiyonunda PVC pargalarin yani
sira metalik iplikten olusturulan ince, parlak kumas ve tiilii birlikte kullanmis seffaf etkili yapida
kircilt bir yiizey olusturmustur. PVC’ den olusturdugu yapilart birbirine perginlerle tutturmus
biiyiik boyutlu giysilere doniistiirmiistiir. Giiz koleksiyonunda ise birimlerini giil benzeri bir
formdan elde etmis ve dikissiz per¢inleme teknigiyle hafif, kafes benzeri veya petek gorinimlii

bir seri olusturmustur.
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Sonu¢

Tekstil yapilarda seffaf etkiler gelisen teknolojilerin etkisiyle materyal ve iiretim tekniklerine
bagl olarak degisimler gostermektedir. Donemsel olarak ¢esitlilik gosteren bu yapilar kisinin
egilimleri dogrultusunda kimi zaman estetik ve islevsel agidan kullanim nesnesine doniigmekte
kimi zaman ise duygu ve diisiincelerin aktariminda ifade araci olarak kullanilmaktadir. Sanat
yapitinin renk, 151k, hacim, arka planla iliski, mekan icerisinde yaratilan derinlik algis1 seffaf etkili
yapilarla yaratici bir duyarlilik ile ifade edilmektedir. Haute Couture ve Hazir Giyim olarak iki
ana baslik altinda ele alman ve moda olgusu ile sekillenen giyim tasarimi alaninda ise seffaf etkili

yapilar gorsel ve islevsel 6zellikleri bakimindan yaygin olarak kullanilmaktadir.

Insanoglu egilim olarak «saydam, seffaf etkili» materyale, sozliikteki tam karsihig1 ile «acik-
secik, belirgin» nesnelere ilgi duymus ve kimi zaman estetik agidan kimi zaman da islevsel
acidan kullanima ydnelik tekstil yapilar elde etmeye calismigtir. Calisma, bu siire¢ icerisinde
giysi tasariminda da yansimalar1 goriilen seffaf etkinin olusturulmasinda kullanilan materyal ve
tiretim teknikleri gelenek ve 21. yiizyil teknolojileri iizerinden irdelenmistir. Giysi tasariminda
seffaf etkili yapilarin kimi zaman yiizeyde yanilsama, 151k, elektronik gibi teknolojik bazi metalari
barindirirken temelde iliretim agisindan zanaata sadik kalindigr gézlemlenmistir. Seffaf etki 21.
yiizyil giysi tasarimlarinda derinlik algisi, fiziksel hafiflik, materyaller aras1 baglanti, gecis ve
zenginlik, olusturulan gorsel etkilerde denge, katmanlarin getirdigi hologram etkiler, katmanlara
bagli degiskenlik ve devamli olarak yenilenen yiizey algisi gibi yaratici yapilarin olusturulmasina
olanak saglamaktadir. Bu yapilarin mekanla, 1s1kla ve bedenle olan etkilesimi yenilik¢i sonuglarla
cagin giysi tasarim algisin1 degistirmektedir. Giysi tasarimindaki 3 boyutlu yazici yontemiyle
elde edilen heykelsi seffaf etkiler, 1518a, sese duyarli interaktif giysiler zanaattan dijitale gecisi
ve degisen tasarim dilini ifade etmektedir. Tasarimcilarin yiiksek iscilikle ve yenilik¢i yapilarla
olusturulan giyim tasarimlarinin moda gosterilerinde sanat performanslarina doniistiiriilmesi veya
bu tasarimlarla belirli temalar dogrultusunda c¢evreci bir tutumla kavramlarin ifade edilmesi 21.
ylizyilda giyim tasariminin genisleyen igeriginin gostergesidir. Seffaf etkili yapilar bu kavramsal
yaklasimlari ifade etmede giiclii ifade araglari niteligindedir. Materyallerin ve iiretim tekniklerinin
olanaklariyla, sanatla, bilimle, ileri teknolojilerle ve zanaatla etkilesim halindeki 21. yiizyil giyim
tasarimina ait seffaf etkili iiretimler, seffaf yapilarin gelecekteki olanaklari hakkinda dngériiler

sunmaktadir.
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TEKSTIL TASARIMI BAGLAMINDA ART NOUVEAU AKIMI

Neslihan Opéz Gokoglan'

Ozet

Ingiltere’de 18. yiizyildan itibaren yasanan hizli makinelesme ile birlikte sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel degisimleri de kapsayan Endiistri Devrimi sonrasi gelisen bir sanat-tasarim hareketi olan
Arts & Crafts (Sanat ve Zanaat) ortaya ¢ikmistir. Arts & Crafts bir ¢ok iilkede farkli isimlerde yeni
tasarim hareketlerinin dogmasina yol agmistir. William Morris’in Onciiliigiinde gelisen hareket,
sanat-zanaat birlikteligini savunan ve makineyi reddeden bir sanat/tasarim hareketidir. Arts &
Crafts, Avrupa’da Art Nouveau ve Judgenstil gibi yeni tasarim hareketlerinin dogmasina oncii
olmustur. 20. ylizyilin anlatim dilinin temellerini olusturan bu hareketler, farkli disiplinlerde
benzer yaklagimlar ile kendini gostermistir.

Giiniimiize kadar bir ¢ok alanda etkisi stiren, modern sanatin olusumunda 6ncii hareket olarak
gosterilebilecek bir akim olan Art Nouveau, 1800’lerin sonu 1900°lerin baslarini kapsayan siiregte
ortaya ¢cikmistir. Bu siireg, 6zgiin ifade anlaminda bireysel arayislarin da yasandigi gegmisten
kopus ile yeniye yonelisin yagandigi bir donem olarak da bilinmektedir. Art Nouveau’nun tasarim
dili olarak yiizeyde ve formda kolaylikla ayirt edilebilir karakteristik soyutlamalara sahip oldugu
goriilmektedir. Bu soyutlamalar iki farkli donem i¢inde ele alinmig ve iki farkli iisluba ayrilmistir.
Her iki doneme ait desenler de tekstil yiizeylerine ve formlarina yansimistir.

20. yiizy1l ve oncesinde ortaya ¢ikan sanat tasarim hareketleri, bir sonraki yiizyilin sanatgilarini/
tasarimcilarini, bireysel ve kavramsal anlamda sorgulamalara iterek, estetik anlayisin ve ifade
bicimlerinin degismesine yol agmistir. Dogay1 taklit eden ya da islevselligi arka planda tutan
yaklasimin yerini, 19. ylizyilda gelisen sanat akimlariyla bireysel yorumlamalar yapan iisluplar
almistir. Sanat akimlarindan etkilenerek nesnelerin formlarinda ve yiizeylerinde yapilan
soyutlamalar, sanat-tasarim iliskisini One ¢ikarmistir. Yoruma agik 0zgiin soyutlamalar ve

yaklasimlar sonraki yiizyillarin gelistirecegi yeni iisluplar i¢in de baslangi¢ olmustur.

Bu calisgmanin amaci, tekstil tasarimi perspektifinden, Art Nouveau akiminin, ge¢misten
giliniimiize gelen tasarimlarinin, bugiinkii tasarimlara olan etkilerini ve soyutlama egilimine
katkilarini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Tasarimi, Giyim Tasarimi, Art Nouveau

1(Ars. Gor.), Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarima Boliimii, neslihanopoz@
aydin.edu.tr.
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Art Nouveau Flow In The Context Of Textile

Abstract

With the rapid mechanization in England since the 18th century, Arts & Crafts, an art-design
movement that emerged after the Industrial Revolution, including socio-economic and cultural
changes, emerged. Arts & Crafts led to the emergence of new design movements in many countries
with different names. The movement, developed under the leadership of William Morris, is an
art / design movement that advocates art-craft unity and rejects the machine. Arts & Crafts has
pioneered the birth of new design movements in Europe such as Art Nouveau and Judgenstil.
These movements, which form the basis of the narrative language of the 20th century, have
manifested themselves with similar approaches in different disciplines.

Art Nouveau, which has been influenced in many fields until today and can be shown as a
pioneering movement in the formation of modern art, emerged in the process covering the late
1800s and early 1900s. This process is also known as a period in which individual searches in
the sense of original expression are experienced, and a departure from the past and a new trend.
It is seen that Art Nouveau has characteristic abstractions that can be easily distinguished on the
surface and form as the design language. These abstractions are handled in two different periods
and divided into two different styles. Patterns of both periods are reflected on the textile surfaces
and forms.

The art design movements that emerged in the 20th century and earlier pushed the next artist /
designers to the inquiries in an individual and conceptual sense, leading to a change in aesthetic
understanding and expression styles. Styles, which mimic nature or keep functionality in the
background, replaced individualistic interpretations with artistic movements that developed in the
19th century. Abstractions made on the forms and surfaces of objects, influenced by art movements,
highlighted the relationship between art and design. Original abstractions and approaches that are
open to interpretation have also been the beginning for new styles that will be developed in the

following centuries.

The aim of this study is to reveal the contributions of the Art Nouveau movement from the textile
design perspective to the abstraction style in textile designs that have survived to the present day.

Keywords: Textile Design, Clothing Design, Art Nouveau
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Giris

19. yiizyilin anlatim diline etki eden Endiistri Devrimi, Ingiltere’de makinelesmenin gelismesi
ile dogmustur. 1760-1840 yillarinda ortaya ¢ikan Endiistri Devrimi; “tarim temeline dayali bir
ekonomiden sanayi ve ticaret temeline dayali bir ekonomiye hizli bir gegisi gosterir.” (Ddlen,
1992:6) Endiistri Devrimi’nin de itici giicii olan tekstil endiistrisi, teknolojik ilerlemeler ile siirekli
yenilenen bir alandir. 19. yiizyilin gelismeleri, 20. yiizyilin anlatim dilini olusturan etkenlerdir.
Endiistrilesme sonucu gelisen makinelesme, dnce Avrupa’ya sonra tim diinyaya yayilmistir.
Hizla degisen diinya, insanin yagam bi¢iminin ve gerceklik algisinin degismesinde rol oynarken,

yeni bir diinya tasfirine de zemin hazirlamstir.

Endiistri Devrimi’nin ilk yillarinda makinenin el is¢iligindeki estetik seviyeye ulasamamis
olmasi Arts & Crafts hareketinin dogusuna yol agmistir. Bu hareketin yiiksek estetik algisi ile
Art Nouveau akimimna Onciiliik ettigi soylenebilir. Her iki sanat hareketini de benimseyerek,
bugiinkii anlamiyla tasarim kavraminin dogusuna Oncii olan Bauhaus ise sanat, zanaat ve endiistri

birlikteligini onermistir.

19. ylizyilda sanatcilar, eserlerinde yeni bicimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyu’yu asmay1
amaglamuslardir. Soyutlama egilimi ile dénemin sanat anlayisini ilk olarak etkileyen izlenimciler,
goriinen gercek diinyadan kopusu temsil etmektedir. (Antmen, 2008:18). Soyut Sanat; ayni
donemlerde ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitlirizm, Sembolizm, Op/Optik Sanat gibi farkli akimlar
kapsamaktadir. Ortaya ¢ikan bu sanat akimlari ile 20. ylizyilda sanat, artik dogayla baglarini
koparmistir. Sanatgilar nesnel diinyanin bigimlerine baghh kalmadan soyutlamanin simirlarini
zorlayan yeni bigimler olusturmuslardir. (Giir Ustiiner, 2017:68) Bu dénemde sanat izleyicisinin
algis1 yeniden sekillenmistir. Tiim bu yasanan degisimler, 20. yilizy1l sanatinin diisiince ve ifade

bigimlerini ortaya ¢gikarmistir.

1910’lardan II. Diinya Savasi’na kadar olan siirecin, gliniimiiz sanat anlayisinin ilk izlenimlerini
olusturdugu yillar oldugu sdylenebilir. 20. yiizyilin ilk yarisinda yeni sanat akimlarinin doguslari
ile bir devrim yasansa da II. Diinya Savasi’yla sanat yasami duraklamistir. Savastan sonra,
yiizy1lin ikinci yarisinda sanattaki bu degisimin artik bir devrim niteligi tasimadig1, yeni akimlarin

yiizyiln ilk ¢eyregindeki yenilikler dogrultusunda gelistigi goriilmektedir (Ipsiroglu, 2017:20).

Bir donem sanat ve tasarimda doga birebir taklit edilmigse de 19. ylizyilda temelleri atilan
soyutlama egilimi, giiniimiizde de tekstil tasariminin estetik anlatim dilini olusturmaktadir.
Bu c¢aligmada Art Nouveau akimi, 19. ylizyilda degisen sanat ve tasarim dili ekseninde, tekstil

tasarimindaki soyutlama iislubu {izerinden incelenmistir.
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2.Yeniden Dogus: Art Nouveau

Cag doniimiinii de igine alarak otuz y11 (1880-1910) devam eden Art Nouveau hareketi, uluslararasi
nitelikte dekoratif” siislemeci yapisi ile 6ne ¢ikmig yenilikgei bir sanat akimidir (Bektas,1992:17).
Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan bir sanat akimi olan Art Nouveau'nun
kurucusu; mimar Victor Horta (1861-1947) kabul edilmektedir (Dempsey, 2007:57-61). Mimar
Henry van de Velde (1863-1957), bu donemde bireyselci tislubu ile yaptig, tekstil ve duvar kagidi
tasarimlari ile akimin 6nemli temsilcilerinden biri olarak goriilmektedir (Celbis 2017:171). Art
Nouveau'nun one ¢ikan temsilcilerinden biri de Alphonse Mucha’dir (1860-1939). Mucha bu
donemde akiskan kivrimlar, stilize edilmis kadmn viicudu, ¢igek yaprak ve saplarini kullandigi
duvar kagidi ve afis tasarimlari ile dikkat ¢ekmistir. Ayrica Mucha, bu dénemde tiyatro oyunlari
icin de kostiim tasarimlari yapmistir (Balc1,2010:384) (Resim 1).

Resim 1. Alphonse Mucha, “Dance”, afis tasarimi, 1898 (Selvi S,2010:384).

Paris Diinya Fuar’nin agilist igin yapilan Eyfel Kulesi’nin yapiminda demir kullanilmasi
ve kulenin formu, ilk olarak etkisini mimaride gdsteren bu hareketin dogusu olarak kabul
edilmektedir (Jackson, 2002:28). Art Nouveau, Arts & Crafts hareketinden ilham alarak kendini
var ederken, Barok doneminin siislemeci Gislubunu 19. yiizyilin sanat anlayisi ile birlestirmistir.
Art Nouveau'nun, Arts & Crafts hareketinden endiistrilesmeyi reddetmeyisi ile ayrilirken,
giindelik hayatta kullanilan nesneleri temel bir tasarim fikrine gore ve bireyselci yaklagim i¢inde
tasarlamay1 dnermesi yoniiyle de Bauhaus’a zemin hazirladig1 sdylenebilir. Art Nouveau dogay1,
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dogadaki bitki ve hayvan figiirlerini kullanarak yarattigi yiizey ve obje tasarimlarini, yeni yilizyilin
sanat anlayisi ile yorumlayarak bi¢imleri soyutlamistir.

Akim, etkisi siirdiigii yillar i¢inde (1892-1903) iki birbirinden farkli Gislupla kendini ifade
etmistir. Tlk etkisi cicekli dogal bigimlerin, kivrimli hatlarin 6n plana ¢iktig1 desenlerdir. Tkinci
ise diizlesmis ¢izgiler ve geometrik formlar, sade renkler olarak tasarimlarda dikkat ¢ekmeye
baslamigtir. Modern donemin baslangicini ifade eden Art Nouveau, farkli iilkelerde farkli isimler
ile anilmistir; Fransa’da “Art Nouveau” , “Fin de Siecle Stili” , Almanya’da “Jugendstil” ,
Avusturya’da “Viyana Secession”, Ingiltere’de “New Art”, “Liberty”, Tiirkiye’de “Yeni Sanat
olarak” adlandirilmistir (Y1ldirim, 2011:110).

3. Art Nouveau Akiminin Tekstil Tasarimina Yansimalari

Tekstil tasarimi, Arts & Crafts ve Aesthetic Movement hareketleri ile Victorien Dénem’in
etki alanindan ¢ikip rahat, islevsel, 6zgiin yorumlamalar olusturmaya baglamistir. Bu donemde
Glasgow’da ilk devlet tasarim okulu olarak kurulan Glasgow Sanat Okulu, bireysel giysi tasarimi
algisini uyandiran ‘sanatsal giysi’ i¢cin dnemli bir nokta olmustur (Sahin, 2015:26).

Resim 2. Marshall & Snelgrove, 1895.

(https://www.vam.ac.uk/articles/how-arts-and-crafts-influenced-fashion) (18.01.2020)

(https://www.vam.ac.uk/articles/how-arts-and-crafts-influenced-fashion)(18.01.2020).
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Bireyselci yaklasimin yiikseldigi ilk yillar olarak da adlandirabilecegimiz 1900’ler, “La Belle
Epoque” (Giizel Cag) olarak da bilinen iislubun ve Art Nouveau akiminin etkisinde baglamistir.
Bu iki akim da giysi formlarinin ve kumas desenlerinin, stilize edildigi yorumlamalar
gelistirmistir. Donemin karakteristik 6zelligi olan figiirlerin uzamasi, kadin siluetinde de uzun
ve kivrimli hatlarin vurgulanmasiyla dikkat ¢eken “S” form giysi tasarimlarini ortaya ¢ikarmistir.
Bu yaklasimi, modanin sanati izlediginin bir gostergesi olarak yorumlamak miimkiindiir (Fogg,
2014:196).

Art Nouveau akimi yalnizca tekstilde degil mimaride, resimde, duvar kagidinda ve taki
tasariminda da etkili olmustur. Akimin en belirgin 6zelligi, bi¢cimde ya da ylizeyde, ¢icek yaprak
ve saplarmin stilize edildigi akiskan kivrimlar ve benzeri uzatmalar kullanilmasidir (Resim 2).
Donemin giysi ve yiizey tasarimi yapan sanatgisi Sonia Delaunay’in (1885-1974) tasarimlarindaki
soyutlamalarinda, motiflerin kivrimli yapilarinda Art Nouveau akiminin etkisi goriilmektedir.
Delaunay’in kullandig1 canli parlak renkler, tasarima getirdigi soyut geometrik yaklagim, kivrimli
dallar, tekstil ylizeylerinin hareketlenmesini saglamistir (Y1ldirim, 2010:67).

Art Nouveau akimimin Avusturya’daki adlandirilist “Viyana Secession”, zamanla tasarim dilinde
bir boliinme yagsamis ve mimar Josef Hoffman (1870-1956) ressam ve grafik tasarimc1 Koloman
Moser (1868-1918); sadelestirilmis geometrik tislubun hakim oldugu bir anlayis ile akimdan
ayrilmiglardir (Celbig, 2017:171). Bu durum “Secession Hareket” (Ayrilma Hareketi) olarak da

bilinmektedir.

“Wienner Werkstatte” olarak da adlandirilan “Viyana Atolyeleri” bu donemde kurulmustur.
Atolyenin kurucusu Eduard Josef Wimmer-Wisgirll’in (1882-1961) giysi tasarimlarindaki, farklt
desen ve renk kullanimi, iist iiste gelen geometrik sekillerin etkisini gii¢lendirecek sekildedir (
Orsborne, 2013: 237) (Resim 3-4).
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Resim 3. Kumas tasarimi, Dagobert Peche.

Resim 4. Afternoon Dress. 1913-16, ipek, Dagobert Peche & Eduard Josef

Wimmer-Wisgril tarafindan tasarlanmistir, Metropolitan Sanat Miizesi
Koleksiyonu.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/99562) (12.01.2020).
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Resim 5. Gustav Klimt, “Portrait of Johanna Staude”, 1917.

Resim 6. Marta Albert, “Blatter”, kartpostal tasarimi, 1910.
(Barandstatter, (Ed.)2006:225).

Giindelik hayatta kullanilan ev esyalarindan kartpostallara, giysilere kadar bir ¢ok seyin
tasarlandigi bu atdlye, bir sergi ile tanitilmistir. Secession Hareketin dnciilerinden ressam Gustav
Klimt (1862-1918), Marta Albert’in “Blatter” adli kartpostal tasarimindan, “Johanna Staude
of Portrait”i Viyana Atélyeleri’'nde yapilmis giysi ile resmetmistir (Barandstatter, 2006:225)
(Resim 5-6). Ayni donemde Josef Hoffmann’in, “Jagdfake” isimli deseni de hem sablon baskiyla
dosemelik kumas olarak basilmis hem duvar kagidi olarak kagida gegirilmis, hem de Carl Otto
Czeshka tarafindan, “Bavaira” isimi bir pelerin tasarimina ilham vermistir (Resim 7-8-9). Biitiin
bu 6rnekler Viyana Atdlyeleri’nin iirettigi desenleri ¢ok yonli kullandiginin bir gostergesi olarak
kabul edilebilir.
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Resim 7. Josef Hoffmann, “Jagdfake”, duvar kagidi, 1913.
Resim 8. Carl Otto Czeshka, “Bavaira”, Pelerin, 1910 civari.
Resim 9. Josef Hoffmann, “Jagdfake”, dosemelik kumas, sablon baski, 1910-11
(Jackson, 2002:37).
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Sonuc¢

Art Nouveau'nin kendinden once ortaya ¢ikmig olan Arts & Crafts akimimin zarif dekoratif
islubundan, Barok doéneminin siislemeci yaklasimindan ve Sembolizm akiminin soyutlama
cabasindan beslenerek kendini var ettigini sdylemek miimkiindiir. Uluslararasi bir etki yaratmig
olan Art Nouveau akiminin baslattigi soyutlama egilimi, Bauhaus ile devam ederek donemin ifade
dilini degistirmis, modern sanatin referans noktasi olmustur.

Akim ayn1 donemde farkli iilkelerde ¢esitli isimlerle anilmis ve kendi iginde tislup bdliinmesi
yasayarak iki farkli ifade bigimi gelistirmistir. Ilk egilim cicek motiflerinin stilize edilmesi ile
uzun akiskan kivrimlarin yer aldigi romantik bir ¢izgi olustururken ikinci egilim ise geometrik
soyutlamalar1 i¢inde barindiran bir yaklagim sergilemistir. Art Nouveau’nun gorsel sanatlarda
kendini var etmesi nedeniyle uygulamali sanatlarda etkisi agikga goriilmektedir. Cicek figiirlerinin
stilize edilmis desenleri kadin bedeni ile biitiinlesmis “S” form giysilerde kendini 6ne ¢ikarmugtir.
Tekstil tasariminda formda oldugu kadar desenlendirmede de kendini 6ne ¢ikarmis, kumasg
ylizeyine baski ve jakar deseni olarak yansimistir. Akimin bir diger yaklasimi olan geometrik
formlar ise siislemeci Gsluptan uzak bir soyutlamaya isaret etmistir. Bu eksende ortaya ¢ikan
sadelesmis geometrik desenler Bauhaus’un desen ve formda yonelecegi ifade bi¢cimine basamak

olusturmustur.

Bireysel yorumlamalar ile dzgiirlesen akimin kisiye 6zel tasarim anlayisinin da gelismesinde
oncii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda Art Nouveau giliniimiize kadar ulagan ifade
bicimlerinin temellerini atarak sanat-tasarimin etkilesiminin 6nemini vugulamis ve kurdugu

Viyana Atolyeleri ile de disiplinleraras: ¢alismalara dikkat ¢ekmistir.
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HALIS BICER’IN GRAFIK SANATINA KATKILARI

Nihan Ciplakkilig'

Prof. Dr. ismail Aytag?

Ozet

Bu bildiride Tiirk grafik tasarim sanatinda yer alan Prof. Halis Biger’ in hayati, sanat anlayisi
ve eserleri iislup agisindan ele alinmigtir. Sanatgi, Tirk Grafik Sanati egitimine, tarihine ve
tasarim agisindan gelisim gosterme siirecinde kendini gdstermistir. Bu nedenle grafik sanatini
gelecekteki nesillere iletirken, insanin toplumsal ve sosyal ¢evresine ait olan tasarimlari, konulari
aktarmadaki katkilar1 ele alimmistir. Tiirk Grafik Sanati’nin sanatsal gelismeleri ve degisimlerin
yani sira, kendine 6zgl anlatimiyla degisik bir bakis agisi sunmustur. Prof. Halis Biger’ in
fikirlerinin, yapitlarinin, Tiirk Grafik Sanati egitimine katkilar1 ve etkileri aragtirilarak, sonuglari
ortaya konmaya c¢aligilmistir. Sanatc1 hakkinda yapilan literatiir taramasinin yaninda, kendisiyle
roportaj yapilarak Tirk Grafik Tasarim Sanati’ni etkileyen siire¢ler konusulmus ve grafik
eserleri incelenmistir. Sadece grafik, amblem-logo, yazi, kaligrafi sanatcis1 degil, bunun yaninda
suluboya, yagliboya, oyma ve fotograf gibi biitiin sanat egitimi lizerine her tiirlii egitimi almis bir
kisidir. Nitel bir aragtirma sonucunda grafik tasarim sanat1 hakkindaki goriis ve diisiinceleri, grafik
sanatina verdigi deger anlatilmistir. Sanatgi; gorsellik adina kendine has tasarimlariyla, grafik
sanatindaki 6zgiin diisiinceleriyle daha iyi anlasilmasina sebep olan sanatsal ifade bigimlerini
kullanan bir grafik tasarimcisidir.

Anahtar Kelimeler: Halis Biger, Sanat ve Tasarim, Grafik, Tipografi

1 nibancl7@gmail.com o
2 Firat Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim- Iy Ogretmenligi, iaytac @firat.edu.tr
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HALIS BICER’S CONTRIBUTION TO GRAPHIC ART

Abstract

In this paper, Prof. Halis Biger’ s life, art and works are discussed in terms of style. The artist has
shown himself in the process of developing in terms of Turkish graphic art education, history
and design. For this reason, while conveying graphic art to future generations, the designs of
human being belonging to social and social environment and their contributions to conveying the
subjects are discussed. In addition to artistic developments and changes in Turkish graphic art,
it has presented a different perspective with its unique expression. Professor The contributions
and effects of Halis Biger’s ideas and works to Turkish graphic arts education were investigated
and the results were tried to be revealed. In addition to the literature review about the artist,
the processes affecting the Turkish graphic design art were discussed and graphic works were
examined by interviewing him. He is not only a graphic, emblem-logo, writing, calligraphic artist,
but also a person who has received all kinds of art education such as watercolor, oil painting,
engraving and photography. As a result of a qualitative research, his views and thoughts about the
art of graphic design are explained. He is a graphic designer who uses artistic forms of expression
that make him better understood with his unique designs in the name of visuality and his original
thoughts in graphic art.

Keywords: Halis Biger, Art and Design, Graphics, Typography
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Giris

Tiirk grafik tasarim sanatinda, grafik tasarim sanatinin tarihi, gelecegi, sosyo-kiiltiirel yapisi ve
grafik tasarim sanatinda yasanan sorunlar, Tiirkiye’ de ve diinyada grafik tasarim sanatinin tanitim
asamalar1 hakkinda edinilen bilgiler dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Grafik tasarim sanatini anlatan
genel bilgiler ve itiretim teknikleri agisindan, grafik tasarim sanatinin etkilesim iginde oldugu
alanlarla birlikte, grafik tasarimin temel konularinda mevcut sorunlar oldugu goriilmektedir.
Tirk grafik sanatinin sanat egitimindeki asil amaci, tasarim giiciiyle bireysel yorum becerisini
kazandirarak, farkli diisiinceler iiretebilmek ve 6zgiinliik konusunda yaratict olmaktir. Bu konuda
diinyayla yarisir hale gelen iilkemiz grafik konusunda son derece énemli bir konumdadir. Iyi isler
tireten, yeniliklere acik olan ve 6zgiin tasarimlarda estetik goriinlimler kazanan grafik tasarimcilara
sahiptir. Tiirk grafik tasarim sanatina ve egitimine sorunlarin giderilmesi acisindan, hayatini ve
gonliinii sanata veren, grafik tasarim sanati lizerine yaptigi caligmalarla, yasamini ve yillarini
dolu dolu gegiren sanat¢imiz, sanatini en giizel sekilde icra etmistir. Prof. Halis Biger, birgok
yoniiyle kendini gdsteren bir grafik sanat¢isi ve ayni zamanda da tasarimcidir. Aldig1 egitimde
bu yondedir. Tiirk grafik sanatinin dnemini vurgulayarak egitimini siirdiirmiis ve yeni nesillere
ornekler birakmustir. Caligmalarindan yararlanacagimiz bir sanat egitimcidir. Tiirk grafik sanatina
yenilikler katarak, ¢cagdashigi, 6zgiinliigii ve yaraticiligl 6n planda tutan bir sanatgidir.

Halis Bicer’in Hayat1 (1940- )

Grafik tasarim sanatcist Halis Biger, 1940 yilinda Nallthan’da dogmus, evli ve iki cocuga sahiptir.
1946-1958 yilinda, Baglica Kyii ve Nallthan Ilkokullarin da ilkokula baslayan sanatcimiz, 1952-
1958°de, ortadgretimini Ankara Hasanoglan, Atatiirk {1k 6gretmen Okulu’nda tamamlamistir. Daha
sonra 1958-1961 yillarinda yiiksekdgrenimini, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’'nde tamamlayarak
Resim-Is dgretmeni olmustur.1981-1982 yillarinda ise, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’n da lisansini tamamlamuistir.
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ik tayin yeri Diyarbakir Erkek Ilkogretim Okulunda goreve baslayan Halis Biger, 1961-
65 yillarinda gérev yaptigi bu yerden Adana Imam Hatip Okulu’na resim &gretmeni olarak
atanmustir. Kisa bir siire sonra Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik Sanatlar
Boliimii asistanlik smavini kazanarak Istanbul’a yerlesmistir. 1966-1970 yillarinda Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’n da asistanlik ve 6gretim gorevliligi yapmistir. 1974-
1977 yillarinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda grafik sanatlar bolim bagkanligi
yapan sanatgimiz, 1978-1979 da Giizel Sanatlar Akademisi Uygulamali Endiistri Sanatlar
Yiiksekokulunda 6gretim gorevliligi yapmistir. Daha sonra Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi grafik ana sanat dalinda 6gretim gorevliligi, 1970-1982 yillarinda ise Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’n da dgretim iiyeligine, 1983 yilinda Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Ana Sanat Dali’n da “Sanatta Yeterlilik” alarak, 05.06.1986’da
dogentlige, 04.07.1989 yilinda Inénii Universitesi'nde profesérliige yiikselmistir. 1983-1988
yillarinda Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Matbaa Egitimi Béliimii Baskanlig1 ve
anabilim dali baskanlig1 yapmustir. Sonrasinda Marmara Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar
yiiksekokulu ve Acik dgretim Fakiiltesi Iletisim Sanatlar1 Béliimlerinde dgretim iiyeligi (2 yil)
yapmustir. Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii ve Sosyal Bilimler Enstitiisii 6gretim
iiyeligi, 15.09.1989-1995 yillarinda, Malatya Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi, Resim-Is
Egitimi Boliimii Bagkanhg1 yapmus, Yildiz Teknik Universitesi Meslek Yiiksekokulu Serigrafi
Progran yiiriitiiciiliigii ve Yildiz Teknik Universitesinde bes y1l galistiktan sonra 1999 yilinda
emekli olmustur. 2005-2007 yillar1 arasinda Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Tasarim Boliimii, 6gretim {iyeligi ve dekan yardimeiligi da yapmistir. Emekli olduktan
sonra Beykent Universitesi, Okan Universitesi ve Istanbul Aydimn Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde Grafik Tasarimi ile ilgili dersler de vermistir. Sanatcimizin uzmanlik alanlari ise,
kaligrafi, yazi tasarimi, grafik tasarim, fotografi, grafoloji ve matbaaciliktir. Sanatgimiz ilkokul
yillarinda yaptigi resim ¢aligmalariyla 6diil kazanarak, kendini ileriki yillarda basarili bir grafiker
sanatgisi olarak gostermistir.

1. Halis Bicer’in Egitim ve Sanat Anlayis1

Prof. Halis Biger, ¢ok yonlii sanatg1 kisiligiyle 6grencilik yillarinda baslayan sanat anlayisi
kendisini sanat ortamina hazirlamigtir. Grafik sanat¢isi Prof. Halis Biger’ in yaptig1 tasarimlar
ve actigr sergiler lizerine kendisine istek gelmesini saglamistir. Grafik sanati iizerine yaptigi
caligmalarla Tiirk grafik tasarim tarihindeki yerini, yeteneklerini ve ¢alismalariyla dne ¢ikaran
6nemli isimlerden biridir. Grafik tasariminda ¢agimizin etkili sanat¢ilarindandir. Her zaman yeni
bigimler yaratma ¢abasi i¢indedir. Gorsel algida basarili bir tasarimeidir. Grafik alaninda kendine
0zgiin yeni sekiller ve bigimler lireten kaligrafi sanat¢ilarimizdandir. Prof. Halis Biger, bildiklerini
Ogretebilen iyi bir egitimei, bransinda deneyimli ve liretken, yenilik¢i, ilerici, ¢ocuklar1 ya da
gencleri ayirim gozetmeksizin seven, sabirli, sevgi dolu, esprili ve ¢agdas disiinceler tasiyan
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biridir. Prof. Halis Biger’ in mesleki yasaminda tasarimer bilincinin disinda tasarimci ve sanat
egitimcisi olarak sorumluluk duygusu da dikkat ¢cekmektedir. Bir tasarimci, olanaklari saglayarak
caligan, zihinsel ve yetenekli donanimlara sahip olmak zorundadir. Ayn1 zamanda tasarimcinin
bilgi birikimine de énem verilmelidir. Uretilen grafik iiriinlerinin Tiirk kiiltiiriiniin evrensel tarzina
sahip olmasi gerektigi konusu tizerinde titizlikle durmugtur. Prof. Halis Biger, tasarimlarinda ele
aldig1 caligmalarinda kendine 6zgii bir kaligrafi yazi tarzi gelistirmis ve uygulamistir. Kendine
0zgii yazi karakteri, amblem, logo tasarimlari ve ¢aligmalariyla da oncii sanat¢ilardandir. Grafik
tasarim ile ilgili her konuda tasarim {iirlinleri olan Prof. Halis Biger, her zaman geleneksel ya da
bize ait olan1 evrensel tarzda ¢aligmistir. Eserlerindeki font tasarimlarini el ile yazan Prof. Halis
Biger, tipografi konusunda da oldukga titiz ve dikkatli oldugu gozlerden kagmamaktadir. Grafik
tasarimin her alaninda 6zgiin trilinler vermis olan Prof. Halis Biger, kendisinden sonra gelecek
tasarimcilara, grafik tarihimize kazandirdigi 6zgiin tasarimlarinin farkindaligini saglamaya yonelik
caligmalar yapmustir. Sanatgi ¢agdas tasarimlar iiretmistir. Tiim grafik tasarimlarinda gereken
amblem, logo, logotype, font tasarimlari, illiistrasyon gibi ¢aligmalar yapmis ve uygulamistir.
Her tiirlti yenilige acik bir ¢izim sanati olan grafik sanatinin teknik ¢izim ve estetik bilgilerinin
biitiinlesmesinden olusan ¢agdas bir sanat oldugunu belirten sanat¢gimiz Prof. Halis Biger, tim
tasarimlarini el ¢izimi ile gergeklestirmis olup, giliniimiiz teknolojilerinin kullanim agisindan
da olumlu yaklasgimlarda bulunmaktadir. Bir grafik tasarimcisi i¢in bilgisayar teknolojisinin
kolaylik saglayacagi goriisiindedir. Yaptig1 grafik ¢alismalarinda ele aldigi konularda diinyada
gergeklestirilmis tiim drneklerin detaylarini inceleyerek bize uygun bigimiyle ele almis ve bizim
kiiltiirimiize uygulayarak evrensel bir dil olusturmustur.

Sanatinda yaptiklar1 ¢aligmalarla, diisiindiiklerini gegmis kiiltlir birikimleriyle anlamlandiran bir
sanatcidir. Grafik tasarim sanatinda 6zellikle 6zgiinliik ve 6zgiin yaraticiligin savunucularmdandir.
Tiirk grafik tasarim sanatina ve egitimine sorunlarin giderilmesi agisindan, grafik tasarim sanati
iizerine yaptig1 amblem, logo, logotype, yazi karakterleri, kaligrafi ve yapmis oldugu yagliboya,
suluboya gibi resimsel konularda da firlinler vermistir. Tasarimini gerceklestirdigi grafik
caligmalarinda kendisini gostermigtir. Sanata yillarin1 vermis olan sanatgi, 6zgiin, estetik ve
cagdas grafik degerler barindiran kaligrafi ve tipografi caligmalariyla bize 6rnekler birakmistir.
Prof. Halis Biger’ in sanati ve diisiinceleri, grafik sanatinda taklit ve kopyaciliga karsi ¢ikan,
ulusallik ve evrensellik diizeyinde adimlar atan, Tiirk grafik sanatini glinlimiize tasiyan usta-
cirak iliskisini bizlere 6greten isimlerdendir. Prof. Halis Biger’ in dnceligi kendi kiiltiiriimiizdiir.
Koy enstitiisii mezunu olan sanat¢imiz, kendi kiiltlirinii benimseyerek yola ¢ikmis, yaptigi
caligmalarda dogallig1 ve igtenligi yakalamistir. Kaligrafi ustasi olarak, grafik alaninda kendini
gelistiren biridir.
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2. Sanatsal Calismalari

Prof. Halis Biger, koy enstitiisii egitimi almistir. Resim, grafik sanatlara, yaziya-¢izime merakinin,
12 yasinda basladigini ve siirekli resim ¢alismalar1 yaptigini belirten sanatgimiz, 5. sinifta 60 adet

resimden olusan bir sergi agmistir. Yapilan bir yarigsmada 1.lik 6diili almistir.

2.1. Kaligrafi Calismalar

Kaligrafi harfler arasindaki bosluklar: belli estetik ve tasarim kurallarina gére diizenleyerek kagit
tistiine kalem ya da fir¢ayla giizel ve zarif yazi yazma sanatidir. Kékeni Yunanca kallos “giizel”
ve graphos “yazi” kelimeleridir. Islam sanatinda hat ismi verilir. Ulkemizde genellikle “hat
sanati” ve “kaligrafi” aym anlamda anilsa da aslinda farkl konulardr. Aslinda hat ve kaligrafi
“stisleyerek giizel yazi yazma sanat1” olarak da bilinir. Kaligrafi, Cin’de ve Japonya’da fir¢a ile
yapilirken, Bati’ da da genellikle yazi kalemi ile yapilan siislii yazilardir. (“Sanal”,2018:2)

{’/5‘5,«'/)

Halis BICER

Prof

(-

Resim 1: Halis Bicer, Imzas1

Imzasinda kullandig1 harflerin kendine 6zgii yazilis bigimindeki, isim ve soyad biiyiik harfle
baslamis ve tek bir yazi biitiinliigii saglanmistir. Aslinda *’B”” harfinin biiyiik yazilmig olmasi isim
ve soyadin ayri ayri kullanildigini géstermektir. Sanatci kendine 6zgiin bu yazi stilini kullanarak,
harfleri ustalikla birlestirmistir (Bkz.Resim 1).
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Resim 2: Halis Biger Kendi Adinin Yazim Sekilleri

Bir tasarim iiriinii, estetik ve islevsel olarak tamamlandiginda, tasarimeinin zihinsel ve entelektiiel
birikim sonucu ortaya ¢ikmaktadir. (Bkz.Resim 3) Yapilan bu ¢alismada, kirmizi bir merkez
etrafinda siyah yazilarin ahenkli uyumlar: dikkat ¢cekmektedir. Harflerin birbirini engellemeden
biitiinciil bir hareket saglamast ve espas ayarlarinin orantis1 da gdzden kagmamaktadir. Halis
Biger yazisinda bir denge saglanarak harfler arasindaki birbiriyle uyum igerisinde baglanmustir.
Kare i¢ine alinmis bir yazi stilidir. Simetrik yazi tarzi uygulanmistir. Bu yazi tipi sanatginin kendi
olusturdugu bir yazi stilidir. Times news roman yazi stilinin kalin bold halinde yazilmis seklini
andiran bir yazi gibi goriinse de Halis Biger’ in kendi yazi stilidir.

Resim 3: Yazi Karakterlerinin Uyumlu Biitiinligi

Secilen odak noktasi etrafinda donen grafiksel biitiinliik saglanmistir. Bigimsel, gorsel ve estetik
kombinasyon agisindan gorselligi ¢ok iyidir. Espas ayarlar1 yerinde kullanilmig ve striiktiir,
tipografik agidan diizenleme saglam yapilmistir. Kare formda dairesel form hakimdir. Ortada
bulunan yuvarlak form adeta bir gozii amimsatiyor. Sanatgimizin fotograf dalinda basarili
oldugunu bu ¢alisgmasindan da anliyoruz. Fotograf sanatini kaligrafiye aktardigi bu calismasindan
da anlagilir. Kendi vizoriinden aktarmig gibidir. Sanki merkezde bir aile ve ¢evresinde koruyucu
bir evin oldugu anlatilan, amblem ve logo ile i¢ yapiyla dig yapimin ortiismekte oldugunu bu
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caligmaya bir dinamizm katmistir (Bkz.Resim 4).

||:|=|.|||Ii =
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Resim 4: Halis Bicer Yaz1 Tasarimi
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Resim 5: Halis Bicer Istanbul Operast Amblemi

Sanat¢inin yapmis oldugu bu amblem 6zgiin, anlasilir ve ilgili oldugu iiriinii temsil etmeli, dikkat
cekici ve sade olmalidir. Ayica yapilan ¢aligmalar kiigiltiildiigiinde sekil, font ve espas ayarlari
bozulmayacak sekilde tasarlanmalidir. Prof. Halis Biger’ in amblem-logo tasarimlarindaki tiim
ozellikleri cagdas, anlatimi giiclii, 6zgiin, kullanigh ve akilda kalic1 ¢alismalar olmasi nedeniyle
dikkat ¢ekicidir (Bkz.Resim 5).
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Resim 6: Halis Biger’ in Kendine Ozgii Yaz1 Tasarimi

[79%1) [TL)

Sert bir yapiya hakim olan bu yazi stilinde geometrik formlar dikkat ¢ekmektedir. “a” ve “y
harflerinin keskin doniisleri birbiriyle uyumlu ve estetiktir. Mor renkli bir kare form etrafinda
dengeli bir dagilim saglanmistir. Oldukga estetik bir goriiniim saglayan geometrik formlar birbirini

tamamlamaktadir (Bkz.Resim 6).

Resim 7: Halis Biger’ in Kendi El Yazist

Sanatcinin kendine ait el yazisiyla yazdigi “Mezura” yazisi ¢ok estetik ve kivrimli bir yazi stilidir.
Uzunluk 6l¢ii biriminin verdigi o incelik anlatilmistir. M-z ve a harflerinin kendi i¢inde donen
kivrimlr agilimi oldukga estetik goriiniimde olup, 6l¢ii birimini tam anlamiyla anlatmaktadir (Bkz.

Resim 7).
“Imge” yazilarmdaki “’¢” denemeleri hi¢ karsilasmadigimiz bir yazi tarzidir. Okunurlugu
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arttirdig1 gibi ¢ok farkli bir génderme yapmustir. imge yazsindaki “’E” harfinin ’I”> harfine
gonderme yapmasi tiggen bir kompozisyon hareketi saglamistir. Bircok eserde gordiigiimiiz
iicgen kompozisyonu sanatci, basarili bir sekilde sunmustur. imge yazilarinda kullanilan negatif
ve pozitif yazi karakterleri farkli tasarimiyla bir orijinallik ortaya koymustur. Farkli ambiyans ve
gorsellik sunan yazi tasarimlari estetik agidan dikkat cekmektedir. Sanatgimizin kendi el yazsisiyla
tasarladig1 6zgiin yaz: stilleri yaraticiligini 6n plana ¢ikarmistir (Bkz.Resim 8).

“DI@D]

Resim 8: Halis Bicer Yaz1 Tasarimi

Bu c¢alismada, diger calismalara gore daha sade bir sekilde yazilarak net bir sekilde okunurluk
saglamigtir. “Giinaydin” kelimesi sabah saatlerinde sdylenen en giizel sdzdiir. Onun uzunlugunu
“G” ve “N” harflerinde gormekteyiz. Renginin giine baglarken insan psikolojisindeki enerji
yiikiini kirmiziyla vermistir. Sanatgimiz, bu rengi psikolojik olarak vermistir. A¢ karnina markete
gidip, gordiiglin kahvaltiliklar: almak istersin ya, tipki bunu bize anlatiyor gibi gosteren, renklerle
goze hitap edecek sekilde bir yazi karakteri olusturmustur. Sabahlari kullandigimiz ilk kelime
her zaman “Giinaydin” dir. Bu yaz1 karakteri giinesin dogusundan kahvaltiya kadar uzanan bir
maceranin uzantisi gibidir. Tek blokla yazilan ve bize vermek istedigi mesaj1 anlatan bir tasarimdir
(Bkz.Resim 9).
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Resim 9: Halis Biger El Yazi Tasarimi

Isim ve soyad tek bir biitiin icinde degerlendirilmistir. Y ve B harfinin bir blok estetigi icerisinde
birbirine yakinligini hi¢ bozmadan kendine ait bir yazi stiliyle kivrimlara estetik bir goriinim
saglamigtir. Bir kesik digerinin iizerinden gegerken bosluk birakarak farkli bir estetik yapi

olusturmustur. Bu yaz1 espas ayarlariyla ve estetik doniisiimleriyle giizel bir ¢alisma 6rnegidir
(Bkz. Resim 10).
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Resim 11: Halis Bicer’ in El Yazisi

Kendine ait olan bu yaz stilinin mizanpaj biitiinliigiine ulagmis, kullanilan estetik ve yuvarlaklik
yaziya giizel bir yon vermistir. Bu yazi tasariminda harfler birbirleriyle iliskili ve baglanti
siralamas1 dengelidir. Metin iizerindeki gorsel vurgu, yaziya estetik bir bi¢cim ve tasarim diizeni
saglamigtir (Bkz.Resim 11).
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Bu resmin ayrintisindan alinan pargadan anlagilacag iizere, pistole cetveli ve rapidonun ustaca

kullanilmas1 da dikkatlerden kagmamaktadir. Harflerdeki kivrimlarin kullanis bigimi ve incelik-

kalinlik noktasinda yaziya estetik goriiniim vermistir. Yazidaki kivrimlara bakildiginda kisiyi
rahatsiz etmemektedir. O estetik yap1 yaziya orijinallik katmistir.

Resim 12: Halis Biger Yazi Tasarimi

Isim ve soyadi biiyiik harfle baslamis ve tek bir yazi biitiinliigii saglanmistir. Aslinda “A” harfinin
biiylik yazilmis olmasi isim ve soyadin ayri ayri kullanildigini gostermektir. Ancak bu yazi
stilindeki birlesim olduk¢a uyumludur (Bkz.Resim 12).
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i gl
Resim 13: Halis Bicer El Yazi Tasarimi

Sanat¢imizin bu tasariminda yaziyi, biiyiik-orta-kii¢lik boyutta ¢alismistir. Bir grafik sanatcisinin
eserinin bilyiitiildiigiinde bile bozulmadigini ve ters oranti olarak c¢ok kiigiiltiildiigiinde dahi
okunurlugunun bozulmadigini bize bir kaligrafik eser olarak gdstermistir. Bu yazi tasarimi
cok estetik bir sekilde kullanilmistir. Isim ve soyadin bas harfleri biiyiik, diger harfler kiigiik
kullanilmistir. Soyadi biiylik baslar ve biiylik devam eder. Soyada vermis oldugu degerle
biiyiik baglamis ve okuyucuya rahat okunurluk saglamistir. Eger soyadi da biitiin harfler biiyiik
kullanilmis olsaydi, bir kargasalik yasanirdi. Grafikte sanat eserleri, izleyiciye, istekte bulunan
sahislara ve sirketlere bu sekilde sunulur. Bu nedenle sanat¢inin eserinin arkasinda simsiki

durdugunu gostermektedir (Bkz.Resim 13).

Resim 14: Halis Biger Serbest Yazi Tasarimi
Degisik bigim ve formlarda kullanilan yazi stillerindeki gegis gayet estetik ve yumusaktir. Kendine
ait olan bu renkli ¢aligmalar sanatsal agidan deger kazanan serbest bir yazi stilini olugturmustur.
Bu renkli yazi stilinde, yazilarin alt alta yazilmasi sonucunda biitiin bir blok hazirlanmigtir. Kendi

isminin logosunu adeta bir miihiir seklinde kompoze etmistir (Bkz.Resim 14).
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Bir grafik tasarimcida olmasi gereken 6zelliklerden bazilari; iyi bir egitimci olmasi, deneyimli ve
iiretken, yeniliklere acik, ileri goriislii, 6grencilerine deger veren, sabirli, espri yetenegine sahip,
brangiyla ilgili arastiran ve ¢agdas fikirlere sahip olmasidir. Grafik tasariminda ¢agdas olmak
zorundayiz. Aslinda grafik tasarim sanatimiz ¢agimizin en etkili ve en uygulanabilir bir sanat
dalidir. Gorsel algis1 olmayan birisi basarili bir tasarimci olamaz. Resim ¢izmesini bilmeyen
biri yeni sekiller ve bigimler liretemez. Grafik i¢in de bu gecerlidir. Ressamlikla grafikerlik ayni
degildir. Grafik icin resim kullanmak illiistrasyon yapildigini gosterir, bu da serbest grafiktir,
amblemdir, logodur, kaligrafidir.

571 8

-7

Resim 15: Halis Biger Yazi Tasarimi

“Arsiv’yazisindaki “A” harfinin alta tasmas1 yaziya degisik bir bigim ve farkl bir kaligrafik
deger katmistir. Kdsede harfin donmesi bir arap harfine benzer (Bkz.Resim 15).

Resim 16: Halis Bicer’ in Okan Universitesi Icin Yaptig1 Kap1 Tabelalari

Bu yazi tasarimin da ise, birbirine kaynasmamasi i¢in “O” harfini biiyiik yazilarak bir biitiinliik
saglanmistir. Aralarindaki espas ayarlart mitkemmeldir. “O” harfinde ara bosluk birakmadan
okuyucuya birakmis ve espas degerini o anlamda miikemmel kullanmistir. Okan Universitesi’

nede kullanilan bu yazi tasarimlari oldukga basarili ¢aligmalardandir (Bkz.Resim 16).
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Resim 17: Halis Biger Yazi Tasarimu ve Okan Universitesi I¢in Yaptigi Tabela

Kaligrafi ustas1 olan sanat¢imiz, higbir eskiz yapmadan ¢aligma yapmasi, gliniimiiz sanatcilarin
workshop yapmasiyla aynidir. “Model” yazisinda farkli karakterler kullanarak estetik bir
goriiniim saglanmistir. Dikdortgen bir yazt modeli kullanilmistir. “Model” yazisiyla “Atdlye”
yazisinin biitiinliigii saglanmistir. Esnek ve kivrak hareketler saglayan harf karakterleri sanki bir
dans edasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Espas ayarlar1 mitkemmel kullamlmistir. Okan Universitesi
duvarlarini siisleyen bu yazi tasarimlar1 olduk¢a moderndir (Bkz.Resim 17).

Resim 18: Halis Biger Yazi Tasarimi

Uglii bir kompozisyon olusturulan bu yazi tasariminda, “O”, “H” ve “B” harflerindeki ara bosluklar
estetik bir goriinimdedir. “O” yiiksek tutulmus ve ara boslugu fazla tutarak espas ayarlar
mitkemmel kullanmistir. “H” ve “B” arasindaki ara bosluk az tutulmus ve espas ayarlari bir sanat
eserine doniigmiistiir. Sanat¢inin kendine ait olan yazi karakteri “Osman Hamdi Bey” “Konferans
Salonu” ile birlestirilerek, izleyiciye bunun tamamini gorsel bir yapi esliginde sunmustur. Buz
pateni yapan bir sporcu gibi disiiniin. Pisti ¢ok iyi kullanmigstir. Harflerdeki modernlik ve o
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kivraklik adeta dans eder gibi miizigin ritmiyle hareketlenmistir (Bkz.Resim 18).

caial s gus e

(Balin'S)

Resim 19: Halis Biger Sirket Tasarim Amblem ve Logo Calismalari

2.2. Tasarum Calismalar:

Tasarim, giiniimiizde oldukca sik kullanilan, etkileyici bir sozciiktiir. Tasarum, siisleme
yapmak degildir. Bir tasarim kendiicinde bir yaprya ve bu yapi arkasinda bir planlamaya
sahip olmalidw. Biitiin sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir.
(Becer,2005:32) Bani dilinde “Design” olarak gegen sozciigiin dilimizdeki karsihiginin
adi tasarimdir. Son giinlerde goriilen tehlikeli begeni diisiikliigii ve yozlagmaya karsi
kiiltiiriimiizii, sanatinuzt korumak, yiikseltmek zorundayiz. Bu asamada bilingli,
diizeyli cagdas dili kullanan arastirmalara, yaratmalara her zamankinden ¢ok daha
fazla gereksinmemiz var. (Yurdakul,1989:95) Grafik tasarum gérsel bir iletisim
aracudwr. Bir mesaji, bir iiriinii ve hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim ise terimi ilk
kez 20. yy’ in ilk yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan, cizilen ve daha sonrada
cogaltilmak iizere basilan gorsel malzemeler icin kullanilmistir. Teknoloji gelistikce,
sadece basili malzemeler degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana
gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemelerde grafik tasarim

kapsamu icine girmis ve bu terimin anlami oldukca genislemistir. (Becer,2005:33)
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(Bkz.Resim 20-21) Sanat¢imizin bu tasariminda, iki blok arasinda yani deniz ve gokyiizii
arasindaki gemiyi anlatmistir. A¢ik mavi olarak kullandig1 gokyiizii pozitif renklerle giicliligi
anlatmistir. Birakmig oldugu bosluklarla denizi ve gemiyi birbirinden ayirmistir. “Pendik” yazi
tasariminin egik yazilmasi kaligrafik bir diizen olusturmustur. “P” harfinin okunurlugu, metal bir
tekne edast i¢in iyi bir dinamizm kullanmistir. Soguk-sicak iligkisiyle ortaya ¢ikmigtir. “Tiirkiye
Cumbhuriyeti” havayr ornek olarak kullanilmistir. Orta blok olmasina dikkat edilmistir. Isigin
kirilmas: giizel bir etki vermistir. Istanbul ve deniz sevdalisi olarak bunu grafik sanatina gok giizel

yansitmigtir.
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1927

BORSA BORSA

RESTAURANT

Resim 23: Halis Biger Amblem ve Logo Tasarimi

(Bkz.Resim 24) Sirket, kurum, kurulug ve firma gibi isimlerini tagiyan sdzciligiin bas harfinin
veya harflerinin kullanildigr amblem ve logolardir. Kullanilan bu harf ve sekillerin yapisinda
degisiklikler yapilarak geometrik formlardan da yararlanilarak diizenlenmis harflerden
olugmaktadir. Dikkat ¢ekici ve akilda kalic1 sekillerde yapilan amblem, logo ve logotypetan
dizayn edilmistir. Tipografik sekilde olusturulan amblem ve logolar, sadece tek harften olusmussa
veya yapilan harf alisilmisin disinda bir forma doniistiiriilmek zorundadir. Ayrica kullanilan bu
harflerin alfabedeki harflerden ayrilmas: ve akilda kalict bir 6zellige sahip olmalidir. Cok fazla
harflerin yan yana gelerek olusturdugu amblem ve logolar da ise en 6nemli 6zellik, harflerin
birbiriyle ilgili olan espas ayarlari, yapist ve form birlesimi agisindan yerinde kullanilmis olmasi
gerekmektedir.
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Ialll'm

Resim 24: Halis Bicer Amblem, Logo ve Simge Tasarimlari
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Resim 25: Halis Bicer’ in Tiirk¢e “Ve” baglacinin, Eomon fontuna uyarlanmis denemesidir
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Sonu¢

Sonug olarak Tiirk grafik sanatinm diinyadaki gelisimi matbaanin bulunusuyla baglamis, sanat
alaninda 6nemli isimler 6n plana ¢ikmistir. Anadolu’ dan ise sanat egitimi i¢in yurtdigina giden
sanatgilarimiz yurda dondiiklerinde, aldiklar1 egitimi en iyi sekilde icra etmislerdir. Bu nedenle
sanat¢ilarimizin sanat egitimindeki asil amaci, tasarim giiciiyle bireysel yorum becerisini
kazandirmak, farkli diisiinceler iiretebilmek ve 6zgiinliik konusunda yaratici olmaktir. Bu konuda
diinyayla yarisir hale gelen iilkemiz grafik konusunda son derece énemli bir konumdadir. lyi isler
tireten, yeniliklere acik olan ve 6zgiin tasarimlarda estetik goriiniimler kazanan grafik tasarimcilara
sahiptir. Bunlardan biri de Prof. Halis Biger olmustur.

Prof. Halis Biger’ in yaptig1 eserler incelenmis, kendisiyle ¢alismalar1 ve diisiinceleri hakkinda
gOrisiilmiistiir.

Prof. Halis Biger, grafik tasarim, kaligrafi, logotype, fotografcilik, brosiir, kitap kapag, fotografik
panolar, gazete ve dergi ilanlari tasarimlari ile basarili bir grafik sanatcisidir. Kaligrafi alaninda
kendini ispatlayan ve birikimleriyle grafik tasarima yon veren bir tasarimcidir. Kaligrafilerinde,
bicimsel formlari, gorselligi ve estetik kombinasyonu degisik bi¢imlerde kullanmistir.
Yazilarindaki espas ayarlari ve tipografik agidan yaptigi diizenlemeler estetik deger tagimaktadir.

Mesleginde tecriibeli, iiretken, yenilik¢i, sabirli, sevgi dolu, ve c¢agdas diislincelere sahiptir.
Her zaman yeni bigimler yaratma c¢abasi giiden, gorsel algida basarili bir tasarimcidir. Grafik
alaninda yeni sekiller, bigimler iireten grafik tasarim ve kaligrafi sanat¢ilarimizdandir. Ayrica
diistindiiklerini gegmis kiiltiir birikimleriyle anlamlandirmis ve ¢alismalarina yansitmistir. Grafik
tasarim sanatinda ozellikle 6zgiinliik ve 6zgiin yaraticiligim savunucularindandir. Biger, grafik
sanatinda taklit ve kopyaciliga kars: ¢ikan, ulusallik ve evrensellik diizeyinde 6nemli adimlar
atan bir sanat adamidir. Tiirk grafik sanatini giinlimiize tasiyan usta-girak iliskisini bizlere 6greten
onemli isimlerdendir. Ona gore “lyi bir grafiker olmak icin resimden, yazidan, tasarimdan ve
tabii ki gorsel algidan anlamalidir. Bu iste en iyi olmak igin ¢aba gdstermelidir. Ayni zamanda
cagdas, bilgili, gelecege yonelik etkin ve uygulanabilir bir yaratma cabasi olmalidir.” Halis
Biger’ in onceligi kendi kiiltiiriimiizdiir. Koy enstitiisii mezunu olan sanat¢imiz, kendi kiiltiirtini
benimseyerek yola ¢ikmis, yaptigi calismalarda dogalligi ve igtenligi yakalamigtir. Tiirk grafik
sanatinin dnemini vurgulayarak egitimini stirdiirmiistiir. Tiirk grafik sanatina yenilikler katarak,

cagdagligi, 6zglinliigii ve yaraticiligl 6n planda tutan bir sanatcidir.
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AVRUPA'DAN AMERIKA’YA GOC EDEN ROMAN TRYTOV
(ERTE), ALEXEY BRODOVITCH, MEHEMED FEHMY AGHA’NIN
MODERNLESME SURECINDE GRAFIK TASARIM VE DERGI
TASARIMI ANLAYISINA ETKILERI

Sule Yilmaz'

Ozet

Sanayi Devrimiyle beraber baski siireci hizlanmis ve maliyet azalmisti. Bunun sonucunda
okuryazarlik artmig, is giicliniin yerini makinelerin almasiyla birlikte bos zaman olgusu 6n
plana ¢ikmistir. Toplumun sosyal hayatina da etki eden bu devrim, grafik iirinlere ve dergilere
olan egilimi arttirnmustir. Iceriksel anlamda bireyleri etkileyen ve yénlendiren dergiler, tasarim
anlaminda da yenilik¢i bir tutum sergileyerek Avrupa modernizmini Amerika’ya tagimiglardir.
Avrupa’nin siyasi karmasa igerisinde gecen durumundan uzaklagsmak isteyen sanatgilar Amerika’ya
gb¢ etmisler ve bdylece modernizmin hizli bir sekilde yayilmasina 6n ayak olmuslardir. Bu
donemde popiiler yaymlardan olan dergilerde, Brodovitch, Agha ve Erte dergileriyle, tasarladiklari
dergiler de onlarmm isimleriyle birlikte anilmistir. Tasarimcilarin Rusya’da yasamis olmalari
konstriiktivizmin yalin etkilerini, Avrupa’da da bir siire yasamis olmalar1 modern etkileri bir arada
caligmalarinda okuyucuya sunmalarini saglamistir.

Avrupa’dan getirdikleri tasarim anlayisint Amerikan kiiltiiriiyle harmanlayan tasarimcilar modern
ve eklektik anlamda iiriinler ortaya ¢ikararak modernizmin benimsenmesini hizlandirmis hem de

dergi tasarimina farkli bir anlayis kazandirmislardir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Dergi, Dergi Tasarimi, Modernizm, Erte, Brodovitch, Agha.

1 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Ogrencisi, s.suleeyilmaz@gmail.com
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THE INFLUENCES OF ROMAN TRYTOV (ERTE), ALEXEY
BRODOVITCH, MEHEMED FEHMY AGHA'NIN MIGRATING
FROM EUROPE TO AMERIKA ON GRAPHIC DESING
UNDERSTANDING DURING THE MODERNIZATION PROCESS

Abstract

With the Industrial Revolution, the printing process has accelerated and the cost has decreased.
As a result of this literacy has increased, the leisure time has come to the forefront with the
machines taking their place of work power. This revolution also affecting the community’s social
life has increased the tendency for graphics products and magazines The magazines that influence
and direct individuals in a contextual sense have moved to European modernism to America by
showing an innovative attitude in terms of design.

The artists who wanted to move away from the situation in Europe’s political turmoil emigrated
to America and thus paved the way for modernism to spread rapidly. Brodovitch, Agha and Erte,
and the magazines they had designed were mentioned together with their names in the popular
publications of this period. The designers lived in Russia and they presented modern influences
together in their work as they had lived in Europe for a while, with the lean effects of constructivism.
The designers who blended the European design concept with the American culture
accelerated the adoption of modernism by bringing out modern and eclectic products
and also gave a different understanding to the design of the magazine.

Keywords: Graphic Desing, Magazine, Magazine design, Modernism, Erte, Brodovitchh, Agha.
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1. Endiistrilesme, I. ve II. Diinya Savasi ve Amerika’ya Gociin Sebepleri

Ortacag’da Ingiltere’nin cografi kesifler ve somiirgecilikle elde ettigi hammadde
bollugu ve sermaye olanagi, Ronesans ve Aydinlanma siirecinde ortaya ¢ikan bilgi
birikimi Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikisini saglamustir. Sanayi Devrimi Ingiltere’yle
birlikte Avrupa’y1 da kisa siirede etkilemis, sanatsal faaliyetlerin 6nce Fransa ve In-
giltere’de yayilip daha sonra Amerika’da benimsenmesine neden olmugtur. Endiistri-
lesmeyle birlikte deniz ticareti 5Snem kazanmistir. Onceleri siparis sonrasi iiretilen ve
gemilerle Amerika’ya gelen sanatsal isler, Ingiltere ve Paris’te egitim goren sanatgila-
rin Amerika’ya go¢ etmesiyle etkinlik kazanmistir (Uludag, 1997) Bu sayede etkile-

sim iginde olan Avrupa ve Amerika’daki sanatsal faaliyetler birbirlerini etkilemistir.

Birinci Diinya Savast yillarinda kitle iletisim araglarinin yaygin olmamasindan kaynakli olarak
Amerika’da afis tasarimi 6n plandadir. Propaganda araci olarak kullanilan afislerde gergekei insan
figiirleri, halki hosnut eden ya da suglayan ifadeler, kadinlarin seks ve g¢ekicilik unsuru olarak
kullanilan temalar vardir (Bektas, 1992). Bu donemde grafik tasarim araglari savas ortamina
gerekli destegi olusturacak biling ve sekilde tasarlanmistir.

Birinci Diinya Savast ortamindan sonra toparlanmaya calisan iilkeler, ikinci Diinya Savast’yla da
biiyiik bir ¢okils yasamistir. Avrupa’nin var olan liderligi ve Paris’in sanat anlamindaki dnderligi
bu savasla son bulmustur. 1930°larin sonuna dogru Nazilerin terdr eylemleri ve yine Nazilerin
Bauhaus okulunu kapatmalariyla Avrupa iilkelerindeki sanat kavrami baski altina girmistir ve bu
durum kitadaki sanat¢1 ve entelektiiel kisilerin Bati’ya kagmasina neden olmustur (Lynton, 2009).
Onceleri Amerika’da modern harekete kars1 bir tavir s6z konusu olmustur. 1913’te modernlesme
hareketini benimsemeye calisan Amerikalilarin New York’ta agtig1 “Armory Show” biiyiik bir
protestoyla kapatilmigtir. Modernizme karsi gosterilen tutucu tavir sonucunda Avrupa’daki yeni
ve yaratict stillerin Amerika’y1 etkilemesi engellenmistir. Avrupa’da yasanan politik olaylar
sonucunda Amerika’ya gé¢ eden sanatgilar Amerikan modernizminin baglamasina etki etmiglerdir
(Bektas, 1992). Sanatci goglerinin baglamasi Amerika’ da kabullenilemeyen modernist hareketlerin
gerceklesmesi i¢in ilk adim olmakla beraber degisik sanat anlayislarinin sentezlenebilecegi bir
ortam meydana getirmistir. Goglerle birlikte tasarim ve sanat merkezi Avrupa’dan Amerika’ya
kaymustir.
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2. Amerikan Grafik Tasariminda Modernlesme Siireci

Matbaanin bulunmasiyla birlikte basili yayimn olan dergi Avrupa’da ¢ikmaya baglamistir. Baski
teknolojisinin gelisimi, okuryazarlik oraninin artmasi, sanayi devriminin sosyal hayatta yaratmig
oldugu degisiklikler, kadinin toplumdaki rolii dergilerin farkli i¢eriklerle evlere girmelerine neden
olmustur. Onceleri ahsap kaliplarla basilan ve bu nedenle maliyeti artan dergiler makinelesmeyle
bu durumdan kurtulmustur. Endiistri devrimiyle beraber ortaya ¢ikan “bos zaman” anlayisina
karsilik, kitlelerin isteklerine yonelik dergiler ¢cikmaya baglamistir. Bu dénem dergilerin parlak
oldugu bir donem olmustur. 19. yiizyilda dergiler toplumun bilgi edinme istegine, hobilerine
cevap vermek iizere, degisik konularda ve ¢esitli sekillerde basilmistir. Basilan dergiler belli bir
tasarim siirecinden gegerek okuyucunun karsisina ¢ikmustir. (Tuncay, 1998; Senocak, 2014).

Donemin popiiler basin yaym organi olan dergiler var olan sanat anlayisindan beslenerek
tasarlanmugtir. Bektas’m (1992) kaleme aldigi gibi 19. yiizyil sonlarina dogru Endiistri Devrimi’nin
sanatsal karmasasina zit tavir olarak ortaya ¢ikan Arts and Crafts hareketi tasarim ve el sanatlarinin
gerekligini vurgulamistir. Bu donemde William Morris’in Kelmscoott’taki basimevinde bir siire
¢aligan kitap tasarimcisi Bruce Rogers ve Frederic W. Goudy Amerika’da kitap tasarimi ve tipografiye
yeniden canlilik katmigtir. Arts and Crafts hareketinden sonra 1890 ve 1910 yillar1 arasinda etkinlik
gosteren hareket Art Nouveau’dur. Baglarda Art Nouveau sanatcilar sanayilesmeyi elestirilirken,
sundugu olanaklardan faydalanmaktan geri kalmamuiglardir. Dekoratif bir iislup olan Art Nouveau’da
resimli afis 6n plandadir ve “Harper’s” ve “Century” gibi dergilerin tanitimi igin kullanilmugtir. Art
Nouveau’nun Amerika’daki baslangicina etki eden Will Bradley afis, illiistrasyon, kitap basimz, harf
karakteri gibi birgok dalda ¢alismis, “The Chap Book™ ve “The Inland Printer” dergilerinde donemin
tasarim anlayigina yer vermistir (Bkz. Resim 1-2). Bu dénemde dergi tasarimina giren yenilikler 20.

ylizy1l dergi tasarim anlayigina katki saglamustir.
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Resim 1. The Chap Book Dergisi, Resim 2. The Inland Printer Dergisi,
Will Bradley ,1895 Will Bradley,1895

Yirminci ylizyil baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl,
Siiprematizm, Konstriiktivizm gibi modern sanat akimlari, ddnemin grafik tasarimini da yakindan
etkilemistir (Becer, 2002). Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden sanatgilar Avrupa’daki tasarim
anlayisiyla Amerikan kiiltiiriinii harmanlayarak tasarimlarinda modern etkileri 6ne ¢ikarmislardir.
Donemin yiiksek traja sahip olan dergileri kitleler tarafindan benimsenmesi modern hareketin
etkilerinin dergilerde tasarim anlaminda yansitilmasina olanak saglamistir. Avrupa modernizmini
Amerikan grafik tasarimina tasimada onciiliik eden ilk ii¢ sanat¢1 da, Rusya’da dogmus, Fransa’da
egitim gérmiis ve moda dergilerinin sayfa tasariminda uzmanlasmis kisilerdir (Bektas, 1992).
Bu tasarimcilar genellikle dergi tasarim anlayisma getirdikleri degisikliklerle Amerika’da
modern anlayisin benimsenmesine 6n ayak olmuslardir ve islerinde modern sanat akimlarinin
izlerini yansitmiglardir. Dergilerde genellikle yenilik¢i sayfa diizenlemeleri ve aligilagelmisin
disinda kapak tasarimlartyla modern etkiyi yansitmaya ¢aligmiglardir. Siirmeli’ye (2014) gore
dergilerin baslattigi modernist hareket kisa siirede Amerika’daki tutucu tavri kirmisg ve Amerikan
reklam sirketleri ve uluslararasi sirketleri de etkilemistir. Modern anlamda degisimin merkezi
haline gelen dergilerde tasarimcilarin yenilik¢i etkileri sonucunda Amerika’da modern anlayisin
benimsenmesi hiz kazanmustir.

Amerika’ya go¢ eden sanatcilar dergi tasarim anlayigina yeni bir soluk getirmistir. Bu dénemde
tasarimcilar dergilerle, dergilerde tasarimcilarla anilmaya baslanmistir.
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Amerika’ya go¢ eden sanatgilardan biri olan Mehemed Fehmy Agha, Rusya’ da bir Tiirk ailesinin
¢ocugu olarak diinyaya gelmis, Kiev’de sanat 6grenimi gordiikten sonra Paris’e yerlesmistir.
Onceleri Alman Vogue dergisinin tasarrmimi yapan Agha, derginin yaymmcisinim istegi iizerine
Amerikan Vogue dergisinin tasarimini Gstlenmistir. Vogue ve Vanity Fair dergilerinin kapak
tasarimlarini yapmistir (Bkz. Resim 3-4-5). Tasarimlariyla kisa siirede dikkat ¢cekmesi iizerine
sanat yonetmeni olarak gorevlendirilmis ve Avrupa modernist tasarim dilini yenilik¢i tasarim

anlayisiyla Amerikan dergi tasarimina tagimistir (William, 1991; Bektas, 1992).

Tipografiyi ve fotografi etkili bigimde kullanan Agha, bilimsel ve teknik becerileriyle de siradan
bir tasarimer olmadigini kanitlamistir. Tasarimlarindaki estetik anlayisinin 6n planda olmasi
Vanity Fair ve Vogue’un tasarim ekibinde lider olarak s6z sahibi olmast sonucunun kaginilmaz
oldugunu gostermistir (RIT Libraries). Agha donemin popiiler dergilerinde calisarak yenilikgi
tasarim tarzini gézler dniine sermistir.

WIS

Resim 3. Vogue Dergisi Kapak Resim 4. Vogue Dergisi Kapak Resim 5. Vanity Fair

Kapak Tasarimi, Mehemed Kapak Tasarimi, Mehemed Dergisi
Kapak Tasarimi, Mehemed
Fehmy Agha, Mayis, 1932 Fehmy Agha, Nisan, 1932 Fehmy Agha, Agustos,
1934

Dergi tasarimlarinda titiz bir ¢aligma disiplini yiiriitiirken donemin basarili sanatcilariyla birlikte
caligmistir. Kapak tasarimlari i¢in genelde Avrupali sanatgilardan Cassandre, Andre Derain,
Marcel Vertes, Saul Stenberg; fotograflar i¢in ise Steichen, Horst, Weston, Abbot gibi isimlerden
destek almistir. Alaninda basarili olan isimlerin fotograf ve resimlerini kendi yenilik¢i tasarim
anlayistyla birlestirerek basarili isler ortaya koymustur. Fotograf kullanimini sayfa diizeninde
tasartmin bir parcasi haline getirmistir. 1936’da Vanity Fair’de hazirladigi “Dans” konulu sayfada,
fotograflar1 birbiri lizerine bindirerek ve gitgide boyutlarini bityiiterek diizenledigi sayfada dansin
dinamizmini tasarimla yansitmistir (Bkz. Resim 6) (Weill, 2008).
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Deneysel ve yenilikgi tasarim anlayisiyla adindan s6z ettirmistir. Agha moda dergisi alanina yeni
bir bakis ag¢is1 getirmistir.

Resim 6. Vanity Fair Dergisi “Dans” konulu sayfa tasarimi,Mehemed Fehmt Agha,1936

Oztuna (2009) makalesinde degindigine gore, Mehemed Fehmy Agha koklii bir konstriiktivist-
tir. Genellikle Vanity Fair dergisinin kapak ve i¢ sayfalarinda konstriiktivizmin yalinligiyla Art
Deco’nun kivrimli tarzini bir arada kullanmistir. Tipografiyi asimetrik bir bigimde kullanmigtir
ve bu durum dergilerde goze carpan en 6nemli degisiklik olmustur. Genellikle tasarimlarinda
serifsiz bir yazi karakteri olan Futura’ya yer vermis, derginin igerigindeki harfler arasinda agik
espas kullanmis ve bagliklarda da kiigiik harf kullanmay1 tercih etmistir. Fotografi sayfanin di-
sina tagirmis ya da tam sayfa kullanarak yenilikgi tarzini destekleyen tasarimlar yapmistir. {1k
sanat yonetmeni unvanina sahip olan Agha yenilikleriyle Amerikan dergi tasariminin goriintiisii
degistirmistir. Vanity Fair dergisinin kapaginda genellikle politik ve sosyal konulara deginmek
icin metinlerle beraber soyut bigimler kullanmistir (Bkz. Resim 7). 1943 yilina kadar bu dergide
sanat yonetmenligi yapmis pek ¢ok 6diil almistir. Tiim sayfay1 kaplayan fotograf kullanima,
serifsiz yaz1 karakterini tercih etmesi, beyaz alan ve dinamik asimetrik sayfa diizeni Agha’nin
dergi tasarimina kattig1 yeniliklerdendir (Remington, 2003). Agha modern tasarim anlayisiyla

tasarimcilart etkilemis ve donemin dergi tasarimina yon vermistir.
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Resim 7. Vanity Fair Dergisi kapak tasarimlari, Mehemed Fehmy Agha, 1934.

Dergi tasariminda modern islubu yenilik¢i tarziyla birlestiren bir diger isim de Alexey
Brodovitch’tir. 1898 yilinda Rusya’da diinyaya gelen Brodovitch, Bolsevik Devrimi’nden sonra,
ailesiyle birlikte Paris’e yerlesmistir. Para kazanmak i¢in Paris’te Ballet Russes’de sahne tasarimcisi
olarak caligmak zorunda kalmistir. Sanata ilgili ve yetenekli gen¢ Brodovitch’in, sanatcilar i¢in
diizenlenen bir balo i¢in tasarladig1 “Bal Banal” adli afisle kazandig: birincilik 6diilityle dikkatleri
iizerine ¢ekmistir (Bkz. Resim 8). Bu yarigma grafik tasarimer olarak kariyerinin baglangict
olmustur. Cesitli afis ve reklam calismalar1 yapmustir. Onceleri Avrupa’da ¢alisan Brodovitch,
1930°da Amerika’ya egitimci olarak ¢agirilmis ve burada galismaya baslamistir. Bu dénemde
Harper’s Bazaar dergisinin editoriiniin Alexey Brodovitch’in ¢caligmalarindan etkilenmesiyle onun
derginin sanat yonetmeni olmasini istemistir. Brodovitch bdylece uzun yillar dergilerde sanat
yonetmenligi yapmistir (Oztuna, Alexey Brodovitch, 2009; Tuncay, 1998). Brodovitch Paris’te
gordiigli sanatsal nitelikleri Amerikan kiiltiiriiyle harmanlayarak modern etkiyi dergi tasarimina

yansitmistir.

THE COVEENSUS OF UPINS

[N 3;* R

Resim 8. “Bal Banal” adli afig ¢alismast, Resim 9. Harper’s Bazaar Dergisi
Sayfa Tasarimi, Alexey Brodovitch. Alexey Brodovitch,1935.
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Alexey Brodowich’in sayfanin biitiinlinii g6z Oniine alarak yazi siitunlarini ritmik bir sekilde
yerlestirmis ve boylece yaziy1 da tasarimin bir parcast gibi kullanmistir. Kargilikli sayfalar
birbirinin devami gibi tasarlamig, aralarindaki uyumu goézetmistir (Ayikol, 2014). Yan yana
gelen sayfalari bir biitiin olarak tasarlamigtir. Bos alan1 tasarimin bir unsuru olarak tasarima dahil
etmisg, metin ve gorsellerin bos alanlarla 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Genellikle tasarimlarinda
donemin modern yazi karakteri olan Bodoni’yi tercih etmistir. Fotograf, tipografi ve illiistrasyonu
kaynastirarak ve ozellikle de tipografiyi gorselle biitiinlestirerek, birbirlerinin devamiymus hissi
yaratarak kullanmistir (Bkz. Resim 9). Fotograf kullaniminda tekrar, croplama, sayfadan tagirma
gibi etkilerle dergi tasarim anlayisini yeniden sekillendirmistir (Bkz. Resim 10). Bos alan
kullanimi, kontrastlik ve akicilik gibi diizenlemelerle sayfada dinamizmi saglamistir. Fotograf
kullanimi i¢in kullanmak istedigi fotografa uygun fotograf sanatgilarina bagvurmus ve dénemin
basarili fotografcilariyla ¢alismistir. Tasarim ve fotograf alanina pek c¢ok isim kazandirmistir.
Sanat ve tasarim odakli “Portfolio” adli derginin sanat yonetmenligini yapmis ve bu derginin
kapaginda alisilagelmisin diginda sadece tipografi kullanarak tasarim yapmistir (Bkz. Resim 11)
(Oztuna, 2009). Dénemin iinlii sanatc1 ve fotografcilarindan aldig: destekle kendine 6zgii deneysel
ve yaratici tasarim anlayigini birlestirerek adindan soz ettirmistir. Avrupa’daki islubu Amerika’ya

tasimada onemli bir rol oynamistir.
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Resim 10. Harper’s Bazaar Dergisi Resim 11. Portfolio Dergisi
Kapak Tasarim1 Alexey Brodovitch Kapak Tasarimi Alexey Brodovitch.

Alexey Brodovitch ve Mehemed Fehmy Agha gibi Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden ve dergi
tasarimia modern etkiler getiren bir diger tasarimci da Erte’dir. Asil adi Roman Tyrtov olan,
Romain de Tirtoff olarak da bilinen sanatci, 23 Kasim 1892 yilinda Rusya’da dogmustur. 1912
yilinda, Fransa’ya yerlesmek iizere Rusya’dan ayrilmis, Paris’e tasindifi siralarda adini, bas
harflerinin Fransizca’daki telaffuzu olan Erte (R.T.) olarak degistirmistir. Paris’te “Damsky Mir”
adinda bir Rus moda dergisine tasarimlariyla katkida bulunmustur. 1913°te 21 yasindayken tinlii
Fransiz modaci Paul Poiret’e elbiseler tasarlamistir. Bu tasarimlar Bon Ton dergisinin editdriine

sunulmus ve dergide yaymlanmistir (Siirmeli, 2014). Dergi tasariminin  yani sira kiyafet
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tasarimlariyla da dikkat gekmeyi bagsarmstir.

1924 ve 1937 yillar arasinda Harper’s Bazaar dergisinin kapak ve moda illiistrasyonlarini tasarlamakla
gorevlendirilmistir (Bkz. Resim 12). Tasarimlarinda genellikle Art Deco iislubunda ¢alisan Erte,
hazirladig1 dergi kapaklariyla seckin bir tasarim anlayisi olusturmustur. Moda tasarimi, dekor,
illiistrasyon ve grafik dallarinda iiriin ortaya ¢ikaran Erte, genellikle ¢alismalarinda stilize edilmis
gorsellerle modernizme katki saglamistir (Bektas, 1992). Erte’yi tasarim anlaminda Brodowitch
ve Agha’ dan ayiran en biiylik 0zellik, tasarimlarinda fotograf yerine genellikle stilize edilmis

gorseller kullanmasi olmustur.

Resim 12. Harper’s Bazaar Dergisi ~ Resim13.“Symphony in Black”
Kapak Illiistrasyonu,Erte. adli illiistrasyon,Erte.

Illiistrasyonlarindan en bilineni “Symphony in Black” isimli ¢alismasidir (Bkz. Resim 13). 1940 ve
50’lerde yeni sanat akimlariyla Art Deco’ya ilgi azalmistir ancak 1960°larda yeniden ilgi gormesi
Erte i¢in ikinci bir sans olmustur. Sanatci, hayat1 boyunca tamami geleneksel Art Deco stilinde,
gorsel olarak carpict moda serigrafileri ve bronz heykeller tasarlamaya devam etmistir. Unlii Rus
desinator ve sanatg1 Erte, 20. yiizy1l tasarim stili lizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmus ve Art
Deco tislubuyla yaptig1 basarili ¢calismalar ortaya koymustur (Stirmeli, 2014). Erte genellikle

calismalarinda Art Deco’nun etkilerini vurgulayan tasarimlar yapmustir.

Erte, Brodovich ve Agha Avrupa’da da bulunmalari sonucunda modern akimlarin etkilerini
tasarimlarinda yansitmiglardir. Amerika’ya gd¢ etmeleriyle beraber ise benimsemis olduklari
tasarim anlayislarint Amerikan kiiltiiriiyle birlestirerek modern bir tasarim ortaya koymuslardir
(Bektas, 1992). Dergi kiiltlirliniin olduk¢a popiiler oldugu dénemde dergi tasarimlarinda yeni

iisluplar kullanarak modernizmin benimsenmesine katki saglamiglardir.
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Sonu¢

Avrupa’daki siyasi olaylarin yarattig1 karisik ortamdan uzaklasan sanatgilar, Amerika’ya go¢
etmeleriyle burada modern hareketin benimsenmesini saglamislardir. Onceleri modernizme kars1
tutucu tavir sergileyen Amerika, sanat¢1 gogleriyle beraber Avrupa’daki modern tasarimdan
etkilenmistir. Avrupa’dan gelen sanat¢ilar kendi tasarim anlayislarini Amerikan kiltiiriiyle
sentezleyerek ¢aligmalar ortaya koymuslardir. Sanatcilar ve tasarimcilar Avrupa’da var olan sanat
akimlarmin etkilerini islerinde birebir yansitmiglardir.

Endiistri Devrimi’yle beraber basim kolaylasmis, onceleri uzun siireli ve maliyetli olan baski
islerinde makinelesmeyle birlikte hizli ve ucuz sekilde baski yapma olanagi dogmustur. Bu
donemde okuryazarlik oraninin artmasi, kadinin toplumdaki rolil, is giiclinilin yerini makinelerin
almasiyla birlikte bos zaman anlayist olusmus ve bunun sonucunda da pek ¢ok grafik iiriin ve
dergi on plana ¢ikmistir. Dénemin basili yaymi olan dergiler olduk¢a popiilerdir, farklr ilgi
alanlarina gore gesitlilik gostermistir. Evlere giren dergiler toplumun yagamini, giyim tarzini
kolayca etkilemistir.

Dergilerin 6n planda oldugu bu donemde editorler, yapimcilar tasarima oldukga 6nem vermistir.
Tasarim anlayislarint yenilik¢i bulduklari kisileri derginin tasarimini ve sanat yonetmenligini
istlenmesi i¢in gorevlendirmistir. Tasarimcilarin dergilerle, dergilerin ise tasarimcilarla
birlikte anildig1 donemde Avrupa’dan Amerika’ya go¢ sonucu gelen Agha, Brodovitch ve Erte
dergi tasariminda isimlerinden soz ettirmislerdir. Giizelligin ve popiiler kiiltliriin 6ne ¢iktig
kadin ve moda dergilerinde calismaya baslayan tasarimcilar Avrupa’da gordiikleri tasarim
anlayiglarmi Amerikan kiiltiiriine ve dergi igerigine entegre ederek dergi tasarimina yeni bir
soluk katmiglardir. Ayrica Brodovitch, Agha ve Erte’nin 6nceleri Rusya’da yasamis olmalarimin
verdigi etkiyle konstriiktivizmin yalin etkilerini, Avrupa’da da bir siire yasadiklari i¢gin modern
etkileri tasarimlarinda gormekteyiz. Tasarimcilar donemin popiiler yayinlari olan dergilerde
modern tasarimi kullanarak okuyucularin modernizme agina olmasimi saglamistir. Genellikle
tasarimlarinda geleneksel tarzdan farkli diizenleme, fotograf ve tipografi kullanimiyla dikkatleri
tizerlerine ¢ekmisler, donemin basarili sanatci ve tasarimcilarindan destek almiglardir. Yaptiklart
islerle modernizmin benimsenmesini hizlandirmislardir. Avrupa’dan getirdikleri tasarim
anlayisin1 Amerikan kiiltiirliyle harmanlayan tasarimcilar modern ve eklektik anlamda {riinler

ortaya c¢ikarmislardir.
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GRAFIK TASARIM RESIM ILiSKiSi BAGLAMINDA: RAFAL
OLBINSKI

Seda Cilingir'
Ozet

Grafik tasarim, tarih boyunca gesitli disiplinlerden beslenerek giliniimiizdeki mevcut konumuna
ulagsmistir.  Disiplinlerden en belirgin olaninin resim sanati oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ornegin 19. Yiizyilda KelmScott Basimevi’ni kurarak kitap tasarimima yeni bir soluk getiren
William Morris On Raffaelloculuk akimindan beslenirken, afis tasariminin 6nciilerinden Julet
Cheret, Sanat ve El Sanatlar1 akimindan ilham almistir. Alman gorsel sanatg1 John Heartfield’in
fotomontaj calismalarinda Dada akiminin izleri goriiliirken, grafik tasarimci Robert Massin,
caligmalarinda dadaizm ve fiitiirizm akimindan yararlanmistir. Sanat akimlarindan ilham alan
grafik sanat¢isi Orneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu sanat¢ilardan resim sanati ve grafik
tasarimu iligkisi baglaminda 6ne ¢ikan Polonya Afis Sanati temsilcilerinden illustrator ve grafik
tasarimci Rafal Olbinski, calismada inceleme konusu olarak ele alinmustir.

Sanatc¢inin mensup oldugu Polonya Afis Sanati, 1950’lerden sonra Sovyetler ve Almanya’nin
Polonya’yi isgal ettigi donemde olusmasina ragmen kendini yoktan var etmeyi basarabilmis ve
uluslaras1 taninirlik elde etmistir. Bu {ilkedeki sik1 yonetimin dayatmis oldugu sansiir, Polonyali
afis sanatcilarinin kavramlar1 istli ortiilii bir sekilde anlatmaya olanak taniyan siirrealizm

akimindan beslenmeye itmistir.

1943 yilinda dogan Rafal Olbinski siirrealist tablolar1 andiran ¢aligmalariyla 6ne ¢ikmistir.

Calismalarinda gorsel cinaslara (iki farkli fikir ve gorselin tek bir gorselde birlesmesi) yer veren
sanatgl, izleyiciyi ¢cozmesi gereken gorsel bir bulmacaya davet eder. Bu 6zelligiyle Olbinski ifade
giicti yiiksek, etkilesimli ve akilda kalici eserlere imza atmistir. Olbinski’nin afislerindeki figiirler
adeta rliyalar alemindedir ve ait olduklar1 diinyadan soyutlanmis gibidir. Afislerinde genel olarak
mavi, kirmizi, kahverengi, siyah renklerini ve tonlarin1 kullanmasi, arka fonda ise gokyiizii ve
bulutlart kullanmasi onun karakteristik 6zelliklerindendir. Sanat¢inin afis ¢aligmalarinda imge
ve tipografi birbirinden bagimsiz iki ayr1 unsur olarak degerlendirilmistir.. Tipografi secimi ise

1 (Ars. Gor.), Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii Ogretim Elemant,

seda-cilingir@hotmail.com
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genellikle serifli,ince ve el yazisiyla yazilmis yazi karakterleridir. Ayrica tipografi bir¢ok afisinde
konuyla iligkilendirilmis ve yeni bir gorsel kimlik kazanmigtir. Sanatgi genellikle 20x30 cm
boyutunda tuval {izerine akrilik yontemiyle eserlerini olusturmaktadir.

Bu calismada resim sanati ve grafik tasarim arasindaki iliski tarihsel bakis agisiyla irdelenmig
olup, sonrasinda Olbinski’nin siirrealizm akimindan nasil etkilenmis oldugu ve tislubu eserleri

tizerinden mercek altina alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Rafal Olbinski, Afis, Resim
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THE RELATIONSHIP BETWEEN GRAPHIC DESIGN AND
PAINTING: RAFAL OLBINSKI

Abstract

Graphic design has reached for present present by feeding from various disciplines throughout
history. It is possible to say that the most prominent discipline is painting. Choosing The 19th
Century KelmScott Publishing House, which brought a breath of fresh air to the book design,
was fed by William Morris Pre-Raphaelism, while Julet Cheret, one of the pioneers of poster
design, was inspired by the Arts and Crafts movement. Graphic designer Robert Massin made
use of the dadaism and futurism trend in his works while he displayed the traces of the Dada
movement in the photomontage works of the German visual artist John Heartfield. It is possible
to reproduce graphic artist examples inspired by art movements. Rafal Olbinski, Polish Poster Art
representations related to graphic builder painting art and graphic design relationship.

Polish Poster Art, which the artist belongs to, was used by the Soviets and Germany to rule Poland
after the 1950s, but it destroyed itself.

Rafal Olbinski was born in 1943 and one of his works resembling surrealist paintings came out.
The artist, who includes visual cinemas (two different ideas and associations in one visual) in his
works, solves the audience. With this feature, Olbinski has created highly expressive, interactive
and memorable works. The figures on the posters of Olbinski are almost like dreams and they are
isolated from the world. It is characteristic that it uses blue, red, brown, black colors and shades in
its posters and uses sky and clouds in the background. In the poster works of the artist, the image
and typography were evaluated as two different uniquely different ones. For typography selection,
it is generally collaborated with the subject in the poster including serif, fine and hand. Also,
typography has gained a new visual identity. Choose your works by acrylic method on 20x30 cm
size canvas.

This situation is examined from the point of view of the relationship between the art of painting
and graphic design, and it can be used for this.

Keywords: Graphic Design, Rafal Olbinski, Poster, Painting

121



122

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

18. ve 19. ylizyilda toplumu kdkten degistiren Endiistri Devrimi yasanmistir. Endiistri devrimiyle
birlikte el-emek giicii yerine makinenin giicli gelmis; iiretimler seri tiretim halini almigtir. Endistri
devrimiyle yeni bir sinif olan “’ig¢i” sinifi dogmus ve bu dénemde yogun ¢aligma saatleri, diisiik
ticret vb. faktorlerle ¢alisanlarin haklari yok sayilmistir. Endiistri Devrimiyle gelisen sermaye
hirsi, bireyi insanligindan koparmis, adeta bir makineye doniistiirmistiir. Bu makinelesmeye
kars1 seri liretim yerine, bireysel iiretimi koyan ’Arts and Crafts” adl1 sanat akim1 dogmustur. Bu
akim, endiistri devriminin bireyi yok saymasina kars1 bireyin bireyselligini on plana ¢ikartir. Seri
tretimin kisisellikten yoksun tavrina karsi Art ands Crafts, el sanatlarini yiiceltmistir. Bu akimin en
dnemli temsilcilsi ise William Morris’tir. On-Raffaelloculuk akimindan etkilenen Morris’in ilham
kaynaklar1 kus, cicek, yaprak motifleri olmustur. Son derece detayl isledigi tasarimlarla 6zgiin
bir tarz yaratmis olan Morris, ondan sonra gelecek olan tasarimcilara ilham kaynagi olmustur.
Kurmus oldugu Kelmscoot Basimevi ile kitap tasarimini sanat haline getirmistir. Morris kitaplar
icin hazirlamis oldugu bordiirlerin yaninda tipografi calismalari da gergeklestirmistir. Ozellikle,
tasarlamig oldugu insiyal harfler ile(paragrafin bag harfinin biiyiik yazilmasi durumu) tipografiye
yeni bir soluk getirmistir. Bu insiyal harf tasarimlar1 genellikle ¢igeklerle bezeli ve Gotik tarzdadir.
Arts and Crafts akimimin ardindan, Art Nouveau akimi hasil olmustur. Art Nouveau, dekorasyonu
temel alan uluslararasi, modern bir iislup yaratma denemesidir. Oldukga stilize, akici ¢izgileri
ve organik goriiniimlii, bitkilerden esinlenilerek yapilan motifleriyle ayirt ediliyordu. (Graham-
Dixon, Andrew: 2010, 382) Art Nouveau ¢igekler, sarmasiklar, yuvarlak hatli sekillerin
kullanildigr dekoratif bir iisluptur. Cesitli Avrupa iilkelerinde Viyana Secession stili, Jugendstil
gibi isimlerle adlandirilmistir. Mimari, heykel, sermaik, cam, resim, grafik tasarima birgok sanat

dalini etkilemistir.

JULINROUCE Cowcerr
QULIN ROYGE
OULIN ROUSE QE‘

LA GOULUE ——

L B s e

MUSIC HALL

At i Bidoeq 8 L

Gorsel 1:Lautrec, Moulin Rouge Afisi, 1891. Gorsel 2: Cheret,Eldorada Afisi, 1894
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Art Nouveau akiminin grafik tasarim alanindaki en 6nemli temsilcileri Jules Cheret ve Lautrec’tir.
iki afis sanatcis1 da afislerini tagbask1 yontemiyle olusturmustur. Bu afislerde genellikle litografi
teknigi kullanilmig, yazilar bir resmin pargasi olacak bi¢cimde elle yazilarak yazinin belirli ve katt
tekrarin1 kirmiglardir. (Dag, 2015: 167) Tagbaski yontemiyle kiregtas tizerine kalem ve firgayla
yapmis olduklari afisler ile illustrasyonu etkili caligmalar gerceklestirmislerdir. Tagbaski, iizerine
birden ¢ok renk verebilme Ozelligi sayesinde ¢ok renkli ve kisisel ¢alismalar yapabilmelerine
olanak saglamistir.

Jules Cheret’in afislerinde genellikle merkezde kadin figiirii vardir. Bu kadin figiirii dans ederken,
calgi calarken kimi zamanda otururken gériiliir. Illustrasyonlarm gii¢li oldugu afislerinde,
illustrasyon ve tipografi yer yer iligki i¢indedir. Afislerini genelde biiyiik boyutlu olarak ¢alisir.
Yaratmis oldugu 6zgiir kadin tiplemesiyle afis tarihine damga vurmustur.

Art Nouveau akiminin bir bagska énemli temsilcisi de Henri Toulouse Lautrec’tir. Henri Toulouse
Lautrec afiglerinde genellikle eglence mekanlarimi ve kadinlart resmetmistir. Afislerinde
illustrasyon ve tipografi iliskisi son derece giicliidiir. Lautrec’ten dnce higbir afis tasarimcisinin
illustrasyon ve tipografi iligkisini bu denli iyi kurmadig1 sdylenebilir.

Afis tasarimina katkisi olan bir diger akim da Fiitlirizm olmustur. Fiitiirizm ile birlikte serbest
tipografi ve 6zgiirliigiine kavusan sozciikler adlari altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli
tipografik bir tasarim dogmustur. (Bektas, 1992: 44). Devingen ve serbestce hareket eden tipografik
caligmalar bu akimin temelini olusturur. Bu akimdan beslenmis olan grafik tasarimcilardan birisi
de Robert Massin’dir. Robert Massin Fiitiirizm’in yani sira, Dada, Konstruktivizm gibi akimlardan
da etkilenmigtir. 1965 yilinda yayimlamis oldugu oyun tiiriinde yazilmis Kel Sarkic: adli kitaba
yapmis oldugu tipografik tasarimla tipografiye yeni bir soluk getirmistir. Massin, Kel Sarkict igin
tasarladigi tipografinin dinamik yapisini elde etmek i¢in 1964 sartlari iginde belki de pek ¢ok
tasarimciya ders olabilecek enerji ve yaratici yontemlerle sinirlari zorlamigtir. (Ugar, 2004: 119).
Massin’in istedigi sey oyuncularin sahnede yasadig tiim niianslar1 ve biikiilmeleri basili olarak
yansitabilmekti. (Heller, 2004: 243)

Bir diger dikkatleri iizerine ¢eken galismast ise Letter and Image’dir (Harf ve Imge). Bu kitap 15
yilda yazilmistir. Bu kitabi harflerin ve imgelerin insanlik tarihi ile etkilesimi tizerine kapsamli bir

calismadir. (https://creativepro.com.2020)
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Gorsel 3: Kel Sarkict Gorsel 4: Kel Sarkict

Afis tasarimcilarini etkileyen bir diger akim da her seye baskaldiri niteligi tagtyan Dada hareketiydi.
Dadaizm, I. Diinya Savasi’ndan ¢ikan insanlarin kayitsizligina kars: tepki olarak tiim degerleri
inkar etmek demekti. Bu kuraltanimaz tavir, deneysel tasarimlar iiretilmesine katki saglamis ve
grafik tasarim dilini zenginlestirmistir. Akimin temsilcilerinden John Heartfield nazizm karsiti
fotomontaj ¢alismalartyla {inliidiir. Bunlardan birisi de Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve
Sagir Olur adli fotomontaj ¢alismasidir.

CLCICELCT
WER WiF

Gorsel 5: “Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kér ve Sagir Olur”
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Bu resimde, gazete pargalarindan mumyalanan bir kafa, kendisine bakanlara alt sag kdsede yer
alan bir yaziyla; “ben bir lahana kafayim, yapraklarimi gordiinliiz mii?” diye sorar. Gozlerini,
agzin ve kafasini sarmalayan gazete parcalarindan dolay1 adam kér edildigi ve susturuldugu i¢in
artik ne gorebilir ne de konusabilir, hatta ve hatta imgenin ardinda siyah kalin harflerle yazil
“Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve Sagir Olur” yazisina gore, duyamaz da. (https:/cora.
ucc.ie.2020)

Grafik tasarimi besleyen bir diger sanat akimi da Dadaizme tepki olarak dogan ve soyut kavramlari
somut yol ile ifade etmede grafik tasarimcilara biiyiik katki saglayan surrealism akimidir. Dis,
bilingalti, rityalar gibi 6geler akimin beslendigi temel unsurlardir. 1924 yilinda Andre Breton’un

Siirrealist Manifestosu ile ortaya ¢ikan akim giiniimiizde de etkilerini siirdiirmektedir.
1. Olbinski ve Afis Tasarim

Stirrealizm akimindan ilham alarak eserlerini olusturan sanatgilardan biri de Rafal Olbinskidir.
1945 yilinda Varsova’da dogan sanatc1, Varsova Teknoloji Universitesi Mimarlik Boliimii’nden
mezun olmustur. Sanat¢t Henryk Tomazewski’nin kurucusu oldugu Polonya Afis Sanati’nin
giinlimiizdeki temsilcilerinden biridir.Hareketin kurucusu Henryk Tomazeski Ogrencilerine
grafik diisiinme bigimini ve kisisel gorsel dillerini kullanmay1 &gretiyordu. (Urkmez, 2014: 334)
Tomazewski’nin yapmis oldugu afis tasarimlart ve hocaligiyla Polonya Afis Sanati’na biiyiik
katkilar1 oldugunu, Olbinski ve daha bir¢ok sanatgiya 151k tuttugunu sdylemek miimkiindir.
Bu ilham verici hareketin 1g181yla ilerleyen Olbinski, sanatsal basarilari i¢in altin madalyalar

ve glimiis madalyalar olmak {izere yiizelliden fazla 6diil almistir. (http://europe.fiu.edu,2020).

Sanatcinin ¢aligmalari Amerika, Japonya, Almanya, Kanada gibi ¢esitli iilkelerde sergilenmistir.

Olbinski i¢in imge 6nemlidir ve tasarimet icin posterin en 6nemli unsurudur. Olbinski’ye goére
fikrin ve yerinde imge kullanimiyla her sey sorunsuz akacaktir. (Mount ve Passent, 2003: 5)

Imge, bir tasarimi canlandiran resimsel grafik ogeleri ifade eder. (Ambrose ve Harris, 2013:
93) Tmgeler biligssel ve gdsteren anlamlarm ikisine de sahip olabilir. Ornegin “’ev” bir binayla
iliskilendirdigimiz bir gésterendir ama ayni zamanda ikincil biligsel anlamlar1 vardir. Bilis, bizim
algiladigimiz, 6grendigimiz ve akil yiiriitiiglimiiz seyleri ifade etmektedir. Bir evin resmi, bir
binay1 veya yasadiginiz yeri gosterir ama ayni1 zamanda aile ve giivenlik gibi diger ¢agrisimlari
da vardir. (Ambrose ve Harris, 2013: 94) Bu baglamda Olbinski’nin imgeleri biligsel anlamda
kullandigimi séylemek miimkiindiir. Sanatginin afiglerinde imge goriinen anlamindan ziyade
akil yiiriitmemizi isteyen biligsel bir isleve sahiptir. Sanatgi, anlatmak istedigi kavrami metafor
kullanarak anlatmaktadir. Metafor bilinmeyeni, bilinen bir gostergeye benzeterek anlatmaktir.
(Ertan ve Sansarci, 2017: 37) Ornegin sanatct Macbeth afisinde 6liimii kilig imgesiyle, Faust
afisinde ise seytan1 siyah bir golge ile ifade etmistir. Afislerinin ¢ogunda iki fikir veya gorseli
tek gorselde birlestirmis; az tasarim elemani kullanarak akilda kalici ve etkili galigmalar
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gerceklestirmistir. Afislerinin arka planinda genellikle gokyiizii kullanmigtir. Arka fon olarak
gokyiizii kullanmadig1 afislerinde ise sade bir arka fon kullanmay1 tercih etmistir. imgeleri
genellikle merkeze yerlestirmektedir. Tipografiyi ise ¢ogunlukla eliyle serbest bir bicimde
yazmakta, calismalarinda tuval kullanarak geleneksel bir yontem izlemektedir. Sanatg1 ancak
geleneksel yontem kullanarak, kisisel iislubunu yansitabilecegine inanmaktadir.

Gorsel 6: Macbeth Afisi

2. Olbinski ve Opera Afisleri

Olbinski’nin bu afisinin konusu Guiseppe Verdi’nin, Shakespeare’in Macbeth trajedisinden elde
edilen Libretto’yu besteleyerek meydana getirdigi 4 perdelik Macbheth Operasi’dir. (Altar, 1993:
343). Macbeth iktidar hirsiyla gézii kor olmus; 6niine engel olabilecek olan tiim kisileri 6ldiiren
bir karakterdir. Once esinin zoruyla kral Duncan’1 8ldiiriip yerine gecer. Banquo’nun giiniin
birinde biitiin Iskogya’y1 egemenligi altma alacagimin cinler tarafindan sdylenmis olmasimin
ardindan Macbeth, Banquo ve oglu Fleance’nin 6ldiiriilmesi emrini verir. Banquo 6ldiriilir.
Fleance ise kagar. (Altar, 1993: 345) Afiste tamamlayici(zit) renkler olan siyah ve beyazin
kullanim1 hakimdir. Tamamlayici renklerin giiglii bir karsithig1 vardir ve kullanildiklarinda ¢ok
canli tasarim ortaya ¢ikmaktadir (Ambrose ve Harris, 2013: 127). Macbeth’in yiiziiniin ve satonun
birlestirilmesiyle gorsel hicaz yapilmistir. Boylelikle Macbeth ve sato arasinda dogrudan bir iliski
kurulmustur. Macbeth’in basinda hiikiimdarlik sembolii olan ta¢ bulunmaktadir. Macbeth’in

tacinin giderek kilica doniismesi hem iktidari kanla elde ettiginin hem de bu iktidar hirsinin onun
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sonunu getirecegini imgeledigi sdylenebilir. Kara bulutlar, yasanacak olan kotii olaylarin habercisi
olarak goriilmektedir. Nitekim, Macbeth oyunun sonunda soylu Macduff tarafindan 6ldiiriliir ve
tahta Kral Duncan’in oglu Malcom ¢ikar. Afiste illustrasyon ve tipografi birbirinden ayr1 iki unsur
olarak degerlendirilmistir. Tipografi bir kili¢ gibi keskindir. Verdi ve Opera Pasific yazilarinin
kirmiz1 yazilmasiyla oyunun konusuyla iliski kurulmustur. Macbeth yazisi artik kana bulanmistir
ve bu kan lekesinin dlene kadar Macbeth’in ellerinden ¢ikmayacagi sdylenebilir.

Gorsel 7: Sihirli Fliit Afisi

Olbinski’nin Sihirli Fliit adli afisinin konusu Mozart’1n iki perdelik eser halinde meydana getirdigi
Sihirli Flit Operasi’dir. Bu bilylik operanin librettosunu Johann Schikanader hazirlamistir.
(Altar, 1993: 133). Operada prens Tamino, Pamina’nin annesi Gece Kralicesi tarafindan kizini
kurtarmasi i¢in gérevlendirilir. Sarastro, Pamina’y1 hapsetmistir. Tamino, Pamina’y1 kurtarmak
lizere Papageno ile birlikte tiirlii yolculuklara atilacaktir. Yolculugu esnasinda Pamina da ona
eslik edecek; birlikte sihirli fliitiin de yardimiyla zorluklari asacaklardir. Sihirli Fliit Operasi’nda
Gece Kraligesi fenalig1, kotiiliigii, yani karanlik fikir ve diistinceleri, Sarastro ise iyiligi, aydinli1
yani insan hak, hiirriyet ve sevgisini temsil etmektedir. Sarastro, insanlik tarihindeki biiyiik din
kurucularindan biri olan Zaroastr(Zerdiis)’tiir. Boylelikle Sihirli Fliit Operasi, yalniz halkin
ilgisini ¢eken miizikli bir sihir oyunu olmaktan ¢ikarak, iyilik ve kotiigiin ve iyiligin kotilagi
mutlaka yenecegini aciklayan sembolik bir hiimanizma eseri olmanin dnemini elde etmistir.
(Altar, 1993: 136).

Viicudu kus tiiyleriyle kapli olan Papageno kralige tarafindan kus yakalamak ile gérevlendirilmistir.
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Kendisine verilenlerle yetinen bir karakterdir. Kendi diisiince seviyesi kus kiliginda temsil
edilmekte ve bu role kus adam da denmektedir. (Altar, 1993: 137) Bu 6zelliklerden hareketle
afisteki karakterin Papageno oldugu soylenebilir. Afiste goriilen karakter Papageno tipik olarak
canlandirildigindan daha geng goriinen riiyalar alemindeki bir ¢ocuk gibidir. (Mount ve Passent,
2003: 18) Papageno, mavi siyah gokyliziiniin altinda derin diisiincelere dalmig gibidir. Papageno
karakterinin bagtyla giivercin imgesi birlestirilerek gorsel hicaz yapilmistir. Afiste agirlikli olarak
mavi ve tonlar1 kullanilmis; zit renkler olan siyah ve beyazin da kullanilmasiyla canli bir tasarim
elde edilmistir.

Gorsel 8: Madame Butterfly Afisi

Olbinski bu afiginde Puccini’nin yazmis oldugu ii¢ perdelik Madame Butterfly Opera’sint konu
edinmektedir. Afiste merkeze operanin ana karakteri Cio San’1 (Madame Butterfly) yerlestirir. Cia
San, deniz tegmeni Pinkerton ile evlidir. Aradan {i¢ yil gecer. Pinkerton gitmis, Cio San ondan bir
daha haber alamamustir, kald1 ki bu arada bir de ¢ocugu olmustur. Gézii hep limanda, kocasini
beklemektedir. (https:/www.nkfu.com,2020) Bu afiste Madame Butterfly’in esi deniz tegmeni

Pinkerton’un yolunu gozledigi sdylenebilir. Arka fondaki deniz manzarasinin Madame Butterfly’in
esi Pinkerton’un meslegiyle ilgili olarak denizi imledigi diisiiniilebilir Madame Butterfly,
Pinkerton’u beklerken esi ise baska bir kadinla birlikte yasamaktadir. Butterfly’in Pinkerton igin
bir oyuncak, eglence araci oldugu sdylenebilir. Fakat Olbinski roller tersine ¢evirerek Pinkerton’u
oyuncak asker olarak imledigi goriiliir. Asker adeta goreviymis gibi yelpazeyi tirmanmaktadir.
(Mount ve Passent, 2003: 36) Madame Butterfly yazisi ise Japon alfabesinde oldugu gibi yukaridan
asagiya dogru yazilmistir. Arka fondaki dagin Japonya’daki Fuji Dagi’ni imledigi diistiniilebilir.
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Afiste agirlikli olarak mavi ve tonlar1 kullanilmistir. Siyah ve beyaz zitligini burada da gérmek

miimkiindiir.

Gorsel 9: Faust Afisi

Olbinski, Faust adl1 eserinde ise merkeze Mephisto’yu koyar. Alman yazar Goethe tarafindan
yazilan ve besteci Charles Gounod tarafindan libretosu olusturulan eserde yasli doktor olan Faust,
genglik yillarinin 6zlemini duymaktadir. Gengligine kavusabilmek i¢in Mephisto (seytan) ile
anlagma yapip ruhunu ona satar. Afiste Faust’un genclik haline duydugu 6zlemi baginin iistiinde
geg bir adam portresi bulunmasindan ¢ikarabilecegimiz sdylenebilir. Arka fondaki seytan siliieti
olayin karanlik tarafinin habercisi oldugunun isareti olabilir. I¢ ice girmis olan kirmiz1 ve
siyah rengi ortamdaki kasveti arttirdigi ve afisteki Faust yazisinin Ortagag’daki gotik fontlar
animsattig1 (olay Ortagag Almanyasinda gegmektedir) sdylenebilir. Faust yazisindaki ‘t” harfinin
hag isaretini imledigi ,hag isaretinin ters donmesiyse Faust’un ruhunu seytana satmasiyla birlikte
kaybetmis oldugu inancina isaret ettigi disiiniilebilir. Afiste siyah ve kirmizi renklerinin agirlikta
kullanildigimi sdylemek miimkiindiir. Bu renklerin bir arada kullanimiyla kasvetli bir havanin
hissettirildigi soylenebilir. Figiir merkeze yerlestirilmis ve yan profilden goriilmektedir.
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Gorsel 10: Figaro’nun Diigiinii Afisi

Olbinski bu afisinde librettosunu Lorenzo da Ponte’nin yazdigi Mozart’mn dort perdelik operasi

Figaro ’nun Diigiinii’nii konu edinmistir.

Operanin baslica karakterleri Kont Almaviva, Kontes Rosina, Kontun usagi Figaro, Susanna
ve Kontes Rosina’nin hizmetindeki Cherubino’dur. Cherubino, firsatini bulup kontesin odasina
girmistir. Kontes Rosina ise Cherubino’yu oglu gibi sevmektedir. Kiskang Kont Almaviva, esinin
onu aldattigimi diistinmektedir; tistelik esinin sadakatsizligi iizerine bir mektup almigtir. Kont
odaya geldiginde esinden bagka kimseyi goremeyince esinden oziir dileyip, mektubun sugunu
da Figaro’ya atar. Lakin evin bahg¢ivani odadan atlayan birinin oldugunu gormiistiir. Kral
siiphelenip yaygaray1 basacakken, Figaro sugu iistiine alir ve Susanna ile gizlice goriislirlerken
konta yakalanmamak icin ¢igeklere basip kactigini itiraf eder. Kagarken diisiirtilmiis notta ise
Cherubino’nun saray subayligina tayin emir oldugunu ve Cherubino’nun bunu kendisine verdigini
sOyler. Kontes Rosina ve Susanna kont ile Figaro’nun sadakat durumlarini test etmek igin her ikisini
gizlice randevuya ¢agirip; birbirlerinin kiligina girip randevu yerine giderler. (Altar,1993:118-119)
Randevu yerinde ise Kont Almaviva’nin Kontes Rosina’y1 Susanna, Figaro ise Susanna’y1 Kontes
Rosina sanip ilan-1 agk eder. Figaro yanildigini anlay1p isi sakaya dokerek ayni sahneyi oynamaya
devam eder. (Altar, 1993: 119) Bu karmasikliga ¢6ziim getirmek isteyen Kont Almaviva, Figaro
ve Susanna’y1 evlendirir. Afiste Figaro ve Susanna birbirine sirtin1 donmiis, baglarinin arkasinda

maskeleriyle goriilmektedir. Figaro ve Susanna operada birbirlerini sevmelerine ve evlenmelerine
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ragmen, burada sadece maskeleri birbirlerine bakar; yiizleri ve bedenleri birbiriyle ilgilidir ancak
temkinli goziikiirler. (Mount ve Passent, 2003: 58) Maskelerin oyundaki birbirinin kiligina
girme bahsini imledigi diisiiniilebilir. Susanna’nin Rosina’nin kiligina girmesi, Figaro’nun da bu
durumu farketmesine ragmen bilerek oyunu siirdiirmesi, ikisinin de maske taktiginin gostergesi
olarak yorumlanabilir. Tipografi ve gorsel birbirinden ayr1 iki unsur olarak degerlendirilmistir.
Tipografinin rengi ise pembedir. Bunun da aralarindaki sevgiyi imledigi soylenebilir. Afiste iki zit
renk olan siyah ve beyaz bir arada kullanilmistir. Figiirler yan profilden resmedilmistir.

Gorsel 11: Carmen Afisi

Olbinski, bu afiginde Bizet’in iinlii operas1 “’Carmen”i ele almistir. Operanin konusu kabaca
Carmen, Jandarma c¢avusu Jose ve Sevilla’nin {inlii boga giires¢isi Escemillo’nun arasinda
yasananlardan olustugu sdylenebilir. Jose, Carmen adinda bir ¢ingene kizin1 sevmektedir. Bu kiz
jandarma karakolu karsisindaki sigara fabrikasinda ¢aligmaktadir. Carmen gecimsiz ve hirgin bir
kizdir. Giiniin birinde ¢alistig1 fabrikanin is¢i kizlarin biriyle catisir ve ona bigak ¢eker. Carmen’i
tutuklamak ise Jose’nin gorevi olmustur. Ask gorev tanimaz ve Jose, sevgilisi Carmen’in ellerini
bilerek gevsek baglar ve geng kizin kolayca kagmasima imkan saglar. O sirada kagakeilarin
konugmalari duyulur. Kacakgilarin, tasarladiklar: karli igi basarma yolunda Carmen’in yardimini
saglamaya calistiklar1 sirada Jose gorlinii. Meyhaneye gelen tegmen Zuniga, Jose’ye oradan
uzaklagmasini soyler, hatta ona hakaret eder. Jose o sirada tegmenine saldirir. Kagakgilar,
Zuniga’y1 zorla tutup silahini elinden alirlar. Bdylelikle Jose de sug ortagt olur ve ister istemez
onlara katilir. O sirada Jose ve Escamillo arasinda kavga olur. Carmen ve kagakeilar araya
girip Escamillo’yu korurlar. Escamillo bunun serefine herkesi Sevilla’da yapilacak olan boga
giiresine davet eder. Artik Carmen, Jose’den sikilmis, Escamillo’ya goniil vermistir. Carmen Jose
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ile alay eder ve onu sevmedigini acikca sdylemekten ¢ekinmez. Jose, Carmen’i tehdit ederek
oradan uzaklagir. Carmen’e Escamillo’dan vazgecmesini sdyler. Teklifini reddettiginde bigagini
cektigi gibi Carmen’e saplar ve onu oldiiriir. Tam o sirada halk, boga giiresini bagariyla bitirmis
olan Escamillo’yu selamlamaktadir(Altar,1993: 498-501) Afiste Carmen ve boga giirescisi
Escamillo goriilmektedir. Carmen figiirii Goya’nin {inlii Giyinik Maya tablosu’nun yeniden
yorumlanmug halidir. Olbinski, Ispanyol Cingene kiz1 olan Carmen’i, Ispanyol ressam Goya’nin
Giyinik Maya’sindan referans alarak olusturmustur. Koltuk ve boga birlestirilerek gorsel hicaz
yapilmistir. Bu yolla biribiriyle iliskisi olmayan iki nesnenin beklenmedik bir sekilde ve ustalikla
kurgulandig: soylenebilir. Afisteki Carmen yazisinin ince ve kirmizi renkte olusunun Carmen’in

disigini yansittig1 diistiniilebilir. Afiste kirmizi ve tonlart kullanilmustir.

Sonuc¢

Grafik tasarim diger disiplinlerde de iligkisinin goriildiigii gibi bir anda ortaya ¢ikmadig:
soylenebilir. Tk yillarinda resim disipliniyle i¢ ice olan grafik tasarim, zaman icersinde resim
sanatindan koparak kendi karakterini olusturmustur. Grafik tasarim kendi kimligini yaratmadan
once, bir¢ok sanat akimindan beslenmistir. Bunlardan birisinin de surrealism akimi oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Siirrealizm akiminin bir kavrami veya konuyu birgok agidan ele alarak ayni yapitta islemesi grafik
tasarimin gorsel dilini zenginlestirmistir. Bu yontemle, bir konu veya iiriin hakkinda verilecek
olan mesaj, uzun bir yazili agiklamaya gerek kalmadan izleyiciyle kurdugu dogrudan iletisimden
de yaralanilarak gorsel anlatimla gergeklestirilebilmistir. (Bektas,1992:52-53).

Sonug olarak denilebilir ki Olbinski’nin siirrealizm akimindan haraketle yapmis oldugu afis
caligmalariyla kendine has bir tarz yaratarak seyir zevki yiiksek ve akilda kalici ¢aligmalara imza
attigini sdylemek miimkiindiir.Afislerinde kullanmis oldugu gorsel hicaz érnekleri onun kisisel
tislubunu olusturur. Caligmalarinin Magrittevari bir diigsel manzaralardan olustugu goriilebilir.
Olbinski’nin birbirleriyle alakasiz olan nesneleri birlestirip, seyiriciyi gorsel bir oyuna davet
ederek, seyircinin eser lizerine diisiinmesini istedigini sdylemek miimkiindiir. Béylece seyircinin
afise bakarken yalnizca seyirci degil ayn1 zamanda 6zne de oldugunu sdylemek miimkiindiir. Son
olarak bu 6zellikleriyle Olbinski’nin giinlimiizdeki afis sanat¢ilarint ve illustratorlerin bakmadan
geememesi gereken; caligmalariyla zengin bir gorsel kaynak sunan bir grafik tasarimer oldugu
ifade edilebilir.
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SECILMIS YAPITLAR UZERINDEN 21. YUZYIL LIF SANATINDA
ENSTALASYONUN YERI

Arzu Alungelik!
Ozet

Tarihin en eski zamanlarindan beri var olan tekstil, bu siire¢ igerisinde farkli yonlerde gelisen
ve degisen zanaat, sanat, endiistri, tasarim gibi alanlarda varligin siirdiiren bir olgu olmustur.
20. ylizyilda diger disiplinler ile etkilesim igerisine giren lif sanati, daha deneysel ve yenilikgi
arastirmalarin yapildigi, duvara yerlestirilmenin yanmda iki ve ii¢ boyutlu enstalasyon
caligmalarinin ortaya kondugu plastik bir sanat alanina doniigmiistir. Siire¢ igerisinde teknolojik
gelismelerin durmadan devam ettigi ve disiplinler arasi duvarlarin yok oldugu 21.yiizyilda
tekstilin sanat ortaminda ve kavramsal boyutta yerini sorgulayan yeni ifade bi¢imleri arasinda
enstalasyon ¢alismalari dikkat gekmektedir. Tekstil materyallerinin yumusaklik, saydamlik, kolay
sekil verilebilirlik ve tasmabilirlik gibi fiziksel 6zelliklerinin yaninda yapita kattigi kavramsal
degerler ve ilettigi kiiltlirel referanslar, genis bir malzeme alanini kucaklayan enstalasyon igin
tekstili, olanaklarina siklikla basvurulan bir kaynak haline getirmistir.

Bu ¢aligmanin amaci, lif sanatinin yapisal niteliklerini, bir ifade bigimi olarak kullanan, deneysel
ve yaratici yapitlar ortaya koyan tekstil enstalasyonlarin 21. ytlizyil lif sanatindaki yerini secilmig

yapitlar iizerinden degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Lif Sanati, Enstalasyon, 20. Yiizyil, 21. Yiizyil.

1Altinbas Universitesi, Moda ve Tekstil Tasarims Boliimii, arzu.altincelik@altinbas.edu.tr
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THE PLACE OF INSTALLATION IN THE 21ST CENTURY FIBER
ART VIA SELECTED WORKS OF ART

Abstract

Textile, which has existed since the earliest times of history, has been a phenomenon that carries
on in the fields like craft, art, industry and design which have been improved and changed in
different directions in time. Fiber art, which interacted with other disciplines in the 20th century,
has transformed into a field of plastic art where more experimental and innovative research is
conducted and two and three installation works are presented besides being placed on the wall. In
the 21st century, where technological advances continued non-stop in time and interdisciplinary
walls disappeared, installation works among the new forms of expression that question the place
of textile in the art environment and in the conceptual dimension stand out. In addition to the
physical features of the textile materials such as softness, transparency, easy formability and
portability, conceptual values it adds and the cultural references it delivers to the work of art have
transformed the textile into a source that is frequently used for the installation embracing a wide
range of materials.

The aim of the study is to evaluate the place of textile installations in the 21st-century fiber art
via selected works of art, which use this as a form of expression and produce experimental and

creative works of art by including the structural qualities and form possibilities of textile fibers.

Keywords: Fiber Art, Installation, 20th Century, 21st Century.
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Giris

Tarihsel siire¢ icerisinde tekstil, her ne kadar gilinlik hayati kolaylastiran, estetik degerlere ve
statiiye isaret eden bir yere sahip olsa da zaman igerisinde sanata dahil olarak yeni anlamlar ve
islevler kazanmgstir. 1960’11 yillar itibariyle tapestry sanatcilarinin geleneksel dokuma tezgahi
ile irettikleri tekstillerin zanaata yakin degerlendirilmesi, hem teknik hem de estetik agidan
tatmin edici bulunmamistir. Bu durum, tekstil sanat¢ilarinin kendi teknigini olusturarak 6zgiin

‘

yaklasimlar getirmeleriyle lif sanati slirecini baglatmustir. “... lif sanati (fiber art), doku yapisinda
karisik malzeme kullamimin: ifade etmektedir” (Ozay, 2001:47). Lif sanatinin tapestry ile ortak
bir gecmise, gelenege, yontem, ara¢ ve malzemelere sahip, birbirinden farkli olmalarinin
yaninda ikisinin de modern resim ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Tapestryler; tinlii ressamlarin
¢izimlerinin, dokumacilar tarafindan iretilen, yiizyillar i¢indeki gelenekleri izleyen yontem ve
tutumlari sonucudur. Lif sanati ise sanatgi tarafindan tamamen 6znel olarak, tezgah tizerinde ya
da tezgahtan bagimsiz olarak, diiglimleme, rme, t1g isi veya diger teknikler kullanilarak hayata
gegirilen yapitlari igermektedir. Tarihsel siire¢ i¢indeki lif sanati hareketine ait en belirgin yapitlarin
olusumu 20. yiizyilin ikinci yarisinda baslayip giiniimiize kadar uzanmaktadir. Bu olusum siireci
icerisinde yaratic1 ve deneysel bir yapiya sahip olan lif sanati, bir¢ok sanat hareketinden, okuldan,
geleneksel degerlerden ve zaman iginde siirekli ilerleyen teknolojik gelismelerden etkilenmistir.

Bu siirece paralel olarak Endiistri Devrimi’nin temellerinin atilmasi ile beraber bi¢im ve
iceriginde biiyiik degisikliklere giden bir¢cok sanatsal yaklasim gelismis, modern sanat
hareketlerini bicimlendiren diisiinsel siiregler baglamistir. Dada akimi ile sanat nesnesine yeniden
anlam yiiklenerek onun niteligini sorgulayan yaklasimlarda bulunulmustur. Tuval resminin kolaj
ve asamblaj uygulamalar ile iki boyutluluktan digariya tagimistir. Tuval resmine getirilen bu
yenilik ilerleyen zaman dilimleri igerisinde ise enstalasyon olarak adlandirilan yeni bir sanatsal
pratigin olusmasina zemin hazirlamistir. Enstalasyon, “Gérsel sanatlardaki genel kullanimi,
anlam ve algi diizleminde birbiriyle ve i¢inde bulunduklar: mekanla iliskili nesnelerin bir arada
sergilenmesidir” (Ozayten, 1997:1939). Enstalasyonlar cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi
icermeyip, belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanmn 6zelliklerini kullanip sorgulayan ve izleyici
katilimimin temel bir unsur oldugu sanat yapitlaridir. 1960’lardan sonra gelisen Kavramsal Sanat
sonrasl, sanatin nesneye olan yaklagimimin yeniden sorgulanmasiyla, sanat nesnesinin ticari bir
esya haline gelmesinin reddedilmesi nesneden ¢ok diisiinceye 6nem verilmistir. Bu baglamda
olusan enstalasyonlarda satin alinmayacak fikrin 6n planda oldugu ¢aligmalar ortaya konmustur.

Lif sanati siireci ile ayni zaman dilimini paylasarak gelisim gosteren enstalasyon, tekstil
malzemelerinin bir ifade araci olarak cagdag sanatgilar tarafindan tercih edilmeye baslanmasiyla
siire¢icerisindelifodaklienstalasyon¢aligmalariortayakonmayabaglanmistir. Tekstilmalzemesinin
saydamlig1, yumusakligi, 151k gdlge olusturmadaki zenginligi, kolay tasinabilirliginin yaninda onu
bir ifade araci haline getiren tasidigi anlamlar ve kiiltlirel referanslar gibi ozellikleri malzeme

acisindan herhangi bir sinir tanimayan enstalasyon ¢aligmalari i¢in ifade olanaklarina bagvurulan
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bir materyal haline geldigi gortilmektedir.

1. Enstalasyon Perspektifinden Lif Sanati Siireci

Modern tapestry ile ortak bir gecmise, gelenege, yontem, ara¢ ve malzemelere sahip olan lif
sanatinin 20. yiizyildaki gelisim siireci diger gorsel sanatlarla paralel olarak ilerlemis, ayni sanatsal
akimlardan, teknolojik gelismelerin sanata yansimalarindan etkilenmistir. Yeni malzemelerin
denenmesiyle belki de en giiglii doniisiimil yasayan lif sanati olmustur. Sanat¢ilarin yapitlarinda
kullandiklar1 teknikler, materyallerin yapilariyla olusturduklari ifade bigimlerinin yani sira,
yaraticilik ve sezgilerini bir araya getirerek yapitlarini gelenekten kurtardiklari goriilmektedir. Bu
siireg igerisinde giizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasindaki kati sinirlar erimis ve kaybolmaya
baslamistir. Yine bu donemde geleneksel temellere sahip olan zanaat hareketlerinin de ¢agdas
sanatsal ifade bi¢imi olarak kabuk degistirmis oldugu goriilmektedir. Boylece endiistri devriminin
etkisiyle modern sanat hareketlerini bi¢imlendiren diigiinsel siire¢ de baslamis olmustur. Lif
sanatinin temellerini olusturan ortak bir gelenekten gelen tapestry bu hareketin merkezlerden biri
haline gelmistir.

“Dokuma resim (tapestry) sanatin da en dnemli tekstil sanatlarindan
biridir. Geleneksel anlamiyla tapestryler, gérkemli tarihsel ve resimli duvar
dokumalaridir. Ortagag tekstillerinden bas tact olarak kabul edilen bu duvar
panolart elle dokunan devamli atkili, atki yiizlii diiz dokuma iiriinlerdir.
Rahatlikla séylenebilir ki, bu muhtegem dokuma resimlerin kékeni, kilim ve
ortagag gotik anlayisa dayanmaktadwr. Tamamlanmast uzun yillar alan, biiyiik
bir incelikle dokunmusg anitsal par¢alar, sonralart mimari stillerin degismesiyle

daha kiigiik boyutlarda dokunmaya devam etmistir”(Ozay, 2001:1).

Endiistri Devrimi’yle makine iiretiminin, el iiretiminin yerine ge¢mesi, olduk¢a emek isteyen uzun
bir liretim siireci olan ve yiiksek maliyete sahip tapestery tiretimini olumsuz yonde etkilemistir. Bu
donem igerisinde yavag yavas tapestrylere olan ilgi azalmis, desenler kopya edilmeye baglanmig
ya da daha ucuz maliyete sahip olan duvar kagitlar tercih edilmistir. Tapestery dokumalarina
azalan ilgi, William Morris’in Arts and Crafts hareketi onciiliigiinde 1861 yilinda Ingiltere’de
kurdugu Marshall and Faulkner ile Fine Art Workmen sirketleri ile tekrar artmigtir. Tasarimda
sanatsal yaklagimin 6nemini vurgulayan Arts and Crafts hareketi, makina iiretimine karsi bir
tutum sergilemis olsa da tapestry dokumalarinin teknik, desen ve malzeme bakimindan ele alarak
tekrar canlanmasini saglamistir. Bu siire¢ de en dnemli gelismelerinden bir digeri de Bauhaus
okulunun agilmasi olmustur. Sanat ve zanaat birlikteligi saglayarak el sanatlar1 ile giizel sanatlar1
birlestirmeyi amaglayan okul, tapestry gelenegi i¢inde tam anlamiyla kirllma noktasi olmus,

makine {iretimi ile tasarim i¢in, zanaat bilgisinin gerekliligini savunmustur.
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1920’lerin basindan itibaren lif sanati ile ortak bir gelenck ve kdokenden geldigi diisiiniilen,
Avrupa duvar halilarinin devami olarak goriilen tapestry yeni bir boyut kazanmistir. Bu yillarda
ilk deneysel modern tapestryleri hayata gecirdigi diisiiniilen Anni Albers ve Gunta Stdlzl gibi
Bauhaus dokumacilarinin ¢aligmalarina paralel olarak Jean Lurgat’in Fransa’daki iinlii Gobelin ve
Aubusson atolyeleri i¢in yaptigi calismalar tapestry icin devrim niteligi tagimaktadir.

“Jean Lur¢at, 1962 yilinda Lausanne Tapestry Bienali’'ni baslatarak, 1920°li
villarin ¢agdas tapestry anlayiginin yeni bir ivme kazanmasina onciiliik etmistir.
Bu girisim; malzemeler, teknikler ve formlarda yapilan agilimlarla ¢agdas lif
sanatimin gelisiminde olumlu bir adimdw. 1963 yilinda ilk kez New York'ta
Museum of Contemporary Craft ta diizenlenen Woven Forms baghkli deneme
ve arastirma sergisiyle olagan disi, organik tekstil formlari sanat izleyicilerine
sunuldu. Bu ilk sergiye katilan sanat¢ilar Amerika Birlesik Devletleri’nde
yetisen Sheila Hicks, Alice Adams, Lenore Tawney, Dorian Zachai ve Claire
Zeisler 'dir” (Acar, 2013:53).

Ikinci Diinya Savasiyla birlikte Avrupa’da bu yeni hareketin temellerini atan, Bauhaus
dokumacilarinin Amerika Birlesik Devletleri’ne gd¢ etmesiyle tapestry geleneginden lif sanatina

gecis siirecinin asil merkezi olmaya baslamis oldugu goriilmektedir.

“Stirecin devaminda Amerika Birlesik Devletleri 'nin ikinci nesil sanat¢ilarindan
bazilart Bauhaus'lu ogreticilerinden aldiklart ilhami gelistirerek, malzeme ve
teknigin sinirlarini zorladilar. Ornegin Lenora Tawney seritler halinde bélerek
dokudugu ilikli(slit) tapestry’ler, Sheila Hicks sarilmis ve dikilmis modiiler
parcalar, Ed Rossbach sentetik malzemeler, gazete kagitlari, rafyalarla
sepet ormeler yaparak tapestry dokuma tekniginin iki boyutlu sinmirlarini
asti. Ozellikle Lenore Tawney’in 1960 ta sergilemeye basladigi ¢ift katmanh
ve dogal liflerle birlikte kus tiyleri kullandigi Shore Bird isimli tapestry
serisi geleneksel resimli anlatim tavrimin degisiminde doniim noktasidir”
(Constantine, 1972:267).

1960’larda artik sanatsal tekstillerin, duvar halis1 halinden kavram ve form olarak tamamen
uzaklastig1, daha deneysel ve yenilik¢i aragtirmalarin yapildigi bir sanat alani haline doniistigi
goriilmektedir. Yapitlarin, plastik olanaklarinin arastirildigi, duvara yerlestirilmenin yaninda
tavana asilarak iic boyutlu sekilde sergilendigi gozlemlenmektedir. Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Amerika’da erken 6rnekleri goriilmeye baslanan lif sanatina, savag sonrasi iilkeye go¢
eden sanatcilarin etkisi biiyliktiir. Bu sanatcilar bir yandan egitimci olarak katk: saglarken diger
yandan diizenledikleri bireysel ve karma sanat etkinlikleri ile lif sanatinin Amerika’da gelisimine
ivme kazandirmistir. 1960 sonrasi ilerleyen teknoloji, sanatcilarin yeni malzeme arayislarina

cevap vermis, kendilerini ifade olanaklarini genisletmistir. Magdelena Abakonowicz’in tekstil
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malzemelerinin olanaklarini kullanarak hayata ge¢irdigi kavramsal ¢alismalari, lif sanat1 stirecinde
oncii 6rnekler olmustur. Ozgiirliik kavraminmn hissedildigi calismalarinda sanatginin, 1960
oncesinde daha ¢ok duvar halis1 teknigini kullandig bilinirken, sonrasinda duvardan bagimsiz
makrame teknigi ile olusturdugu iic boyuta ulasan yapitlar ortaya koydugu gériilmektedir. Ug
boyutlu dokuma yapitlartyla dikkat ceken diger bir sanat¢1 Yugoslav Jagoda Buic’tir. Abakonowicz
ile lif sanatinin dncii isimleri arasinda yer alan sanatg1, farkli bakis agilari ve tiretim teknikleri ile
tic boyutlu yapitlar ortaya koymus, ddnemin form arayislarina rehberlik etmistir. Abakonowicz’in
sisal kullanarak hayata ge¢irdigi “Abakan Rouge” calismasinda oldugu gibi sanatg1, caligmalarini
sonraki donemlerde agik alana tasiyarak enstalasyon ¢aligmalarinda bulunmustur. Yapit ile
izleyiciyi kars1 karsiya getirerek ¢evresel sanat yapitlarini hayata gegirmistir. Bu gelisim siireci
igerisinde Claire Zeisler’in 6rgii bazli islerinde oldugu gibi bircok etkileyici yapitlar ortaya

konmustur. Janerio ve Larsen ;

“70°li ylarda profesyonel sanat¢ilarin heykelle baglantili anlatimlara
gegisine en iyi ornek Claire Zeisler ve onun serbest diigiim teknigine dayanan
yapitlaridir. Artik yeni goriiniimde asilmasi gereken kisitlamalar kalmamisti.
Tekstil hacmi elde etti; tam boyutluluk seyirciye formun etrafinda dionerek
onu biitiin perspektiflerden algilama olanagi verdi. Zeislerin totemik formlart
modern sanat objeleri diinyasinda yer alirken, onlar: ge¢misle de bagladigini”
(Akt.Yetik, 2009:13) ifade etmistir.

Lif sanatinin bagimsiz bir sanat formu olarak taninmas: Lozan Bienalleri ile baglamistir. Lozan
Bienalleri, uluslararasi platformda Duvar Halis1 sanatinin gelismesi ve canlanmasi adina
gerceklestirilmesine karsin, siire¢ igerisinde yogunluklu olarak enstalasyon diizenlemeleri
biciminde serbest {i¢ boyutlu formlara ulagan tekstil yapitlarinin lif sanatina dogru, Cagdas
Gorsel Sanatlara paralellik gostererek evrilmesine daha ¢ok hizmet ettigi goriilmektedir. Lozan
bienallerinin haricinde 1960’larin ortalarinda diizenlenen Venedik ve Sao Paola Bienalleri de lif
sanat1 yapitlarinin sergilendigi, 6nemli uluslararas1 organizasyonlar arasindadir. 1970’11 yillara
gelindiginde uluslararas: organizasyonlarin, sanat galerilerinin ve miizelerin de etkisiyle Amerika
ve Avrupa basta olmak tizere lif sanatinin ilerlemesini olanak saglayan bir¢ok sergi ve etkinlik
gerceklestirilmistir. Ug boyutlu belli bir kavram dahilinde olusturulan sanatsal calismalarn,
ilerleyen donem igerisinde diger sanat dallari ile de disiplinlerarasi bir iletisim haline girerek, 21.
yiizyilda plastik sanatlarda baslh basina yer edindigi goriilmektedir.
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1.1. Secilmis Yapitlar Uzerinden 21. Yiizyl Lif Sanatinda Enstalasyonun Yeri

Teknolojinin ve bu baglamda seri iiretim olanaklarinin ilerlemesiyle tekstil iriinlerinin
daha oOzelliksiz hale gelmesi, standartlasmasi tekstilin sorgulanmasina ve ¢agdas toplumun
ihtiyaglarina cevap vermek adina yeni arayislar igerisine gidilmesine sebep olmustur. 1980°1i
yillara gelindiginde artik kapitalist diizen tiim diinyada etkisini hissedilir bigimde arttirmis, biiyiik
devletler diinyanin farkli bolgelerinde agtiklari sirketler ile birleserek kiiresellesme kavrami
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Yine bu donemde sanata olan bakis agisinin degiserek bir yatirim
araci olarak goriilmesi sanat piyasasi olgusunu olusturarak, Avrupa ve diinyanin birgok yerinde
galeri ve miizelerin agildig1 goriilmektedir. Bu siire¢ de kiiltiirlerarasi gibi kavramlarin birgok
alanda kendini gosterdigi, disiplinleraras: bir yapilanmanin s6z konusu oldugu sanat ve tasarim
alanlarindaki sinirlarin eriyerek birbiri iginde yer aldig1 gdzlemlenmektedir. Bir¢ok teknigi iginde
barindiran, ¢agdas el sanatlarinin en kapsamli ve melez kollarindan biri olan tekstil el sanatlarinin
farkli tutum ve bicimler etrafinda farkli disiplinler esliginde uygulandigi goriilmektedir. El
sanatlar1 lif sanat1 igerisinde teknoloji ile tekrar yorumlanmustir. ilerleyen teknolojinin sanatciy1
diisiinmeye ve bu dogrultuda farkli iiretim teknikleri arayisina iterek, ¢agdas bir rol istlendigi
gozlemlenmektedir. Sanatgilarin  gelistirilmis ve karmasik yapidaki malzeme segimleri ve
teknikleri yenilikg¢i lif sanat1 yapitlar: iizerindeki etkisi fazlasiyla hissedilmistir. Boyama, baski,
kagit, tel, nakis, kece, dokuma, 6rme, ¢esitli konstriiksiyon teknikleri gibi bircok yontem, tekstil
yapist ve tekstil dis1t malzemeyi ayni sanatsal pratik icerisinde barindiran lif sanatinin sinirlart
zorlanarak geleneksel ve yeni olan farkli kombinasyonlarla bir arda kullanilmistir.

21. yiizy1l ile birlikte bazi sanatcilar yapitlarinda sanatin yaninda islevi de barindirdigi, endiistri
ve tasarim diinyasinin siirlamalarindan siyrilarak bireysel yaklagimlarla daha esnek malzeme
anlayisi ile deneysel caligmalar ortaya koymuslardir. Gelistirilmis malzeme ve tekniklerin
geleneksel el sanatlariyla harmanlanmasi, yeni sanatsal yaklagimlarin dogmasina neden olmustur.
Alanlar birlestirerek genisletmis, ileri tekstillerin 6zelliklerinin de yapitlarda var olmasiyla yeni
estetiksel alg1 yaratmistir. (Clarke ve O’Mahony, 1998:166). Bu siire¢ igerisinde birgok ¢agdas
tekstil sanatcisi, sadece bilylik dlcekli alanlarda galismakla kalmayip ayni zamanda gergek i¢
mekanlarla baglant1 kurmakta ve alana 6zgii ¢aligmalar yaratmistir. Diinyanin her yerinde, kendi
ortamlarini yaratmak isteyen sanatcilarin, giiclii ifadeler ortaya koymak igin galeriler, miizeler ve
magazalarla birlikte calistig1 goriilmektedir.

21.ylizy1l igerisinde tekstil enstalasyonlariyla 6n plana ¢ikan en dikkat ¢ekici sanatgilardan biri
Japon sanat¢1 Chiharu Shiota’dir (d.1972). iplikler ile dev aglar orerek tiim galerileri ve sergi
mekanlarini labirent ortamlarina doniistliren Shiota, caligmalarina ¢ogu zaman kisisel esyalart ve
kendisini de dahil etmistir. 2015 yilinda gergeklesen Venedik Bienali’nde Japonya’y1 temsil etmek
iizere segilen sanatci, 2018 yilinda Isveg’te bulunan “Gothenburg Museum of Art” da ilk kapsamli
miize sergisini diizenlemistir. Sanatc1 biiyiilk mekanlart iplikler ile tamamen kaplayarak, anitsal
ayn1 zamanda siirsel ortamlar yaratmistir. Calismalarinda; bellek, ge¢misin ve ¢ocuklugun izleri,
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hayal kurmak, uyku gibi konulari irdelemistir (Chiharu Shiota,https://www.designboom.com/art/
chiharu-shiota-lifelines-berlin-revolution-02-10-2019/ :25 Nisan 2019).

Resim 1. Chiharu Shiota, ‘The Distance’, (https://culture360.asef.org/news-events/sweden-
chiharu-shiota-exhibitions/ :25 Nisan 2019).

Konu kapsaminda incelenen bir diger dnemli sanatg¢1, Giiney Koreli Do Ho Suh’dur (d.1962).
Mekansal ve psikolojik go¢ kavramlarmi yogun olarak isleyen sanat¢i, hem heykel hem de
enstalasyon c¢aligmalar gerceklestirmektedir. Yapitlarinda, 6zellikle ev kavrami ve bu kavrami
izleyiciye iletmek icin kullandigi kumas dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 caligmalarinda seffaf
kumasglar kullanarak ailesinin evinden ayrintilar yansitmakta, kayip olma ve hafiza hissi uyandiran
hayalet goriintiiler yaratmaktadir.

Sanatci, “Staircase-III"” (Resim 2) adli enstalasyon ¢alismasinda Giiney Kore’de yasadigi evini,
New York’ta var olan modern mimari arasindaki bellek ve mekansal algilar tizerinden yeniden
yaratmigtir. Sanat¢1 yapitlarindaki bu yaklagimini ilgilendigi mekan kavraminin, sadece fiziksel
degil, metaforik, elle tutulamayan, soyut ve psikolojik bir kavram olarak ifade etmektedir (Do Ho
Suh,http://www.tate.org.uk/context-comment/video/tateshots-do-ho-suhstaircase-:7 Eyliil 2019).
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Resim 2. Do - Ho- Suh, ‘Staircase-11I", (http://www.tate.org.uk/art/artworks/suhstaircase-
iii-t13344 (7 Eylil 2019).

Bir diger sanat¢i Mexico City dogumlu Gabriel Dawe (d.1973), ¢aligmalarint geleneksel dikis
ipligini cesitli parlak gékkusag: renklerinde, tamamen el ile bir araya getirerek olusturmaktadir.
Caligmalarini gorsellestirirken bilgisayarlardan yardim alan sanatci, yerlestirilecek alana gore
boyut ve renk belirlemeleri yapmaktadir. Kullandig1 gokkusagi rengi paleti dogrultusunda, LBGT
haklar1 hareketi ile siyasi bir sembol olarak iliskilendirilen sanatci, bir gékkusaginin 15181 temsil
ettigini ve her seyin bir birlik igerisinde oldugunu ifade etmeye ¢alistigini dile getirmistir. Sanatgi
¢aligmalarinda; sosyal yapi kavrami, evrim ve doganin kendini diizenleyen giicii arasindaki
iligkilerini irdelemis bu baglamda mekan diizenlemeleri yaratmistir (Dawe, https:/www.
gabrieldawe.com/new-page-1: 15 Nisan 2019).
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Resim 3. Gabriel Dawe, ‘Plexus no.4’, (http://www.conduitgallery.com/artists/gabriel-dawe :5

Mayis 2019).

Enstalasyon calismalariyla dikkat ¢ceken diger bir 6nemli sanat¢1 Janet Echelman ‘dir (d.1966).
Sanatci ¢aligmalarini sehir merkezlerinde hayata gecirmektedir. Riizgar, su ve giin 15181 gibi
dogal ve c¢evresel kuvvetlere yanit veren anitsal ¢alismalarda bulunmaktadir. Echalman, heykel,
mimari, kentsel tasarim, malzeme bilimi, yapisal havacilik mithendisligi ve bilgisayar teknolojisi
gibi pek ¢ok sanatsal ve bilimsel alani bir araya getirerek disiplinler arasi bir yaklasim igerisinde
yapitlarini olusturmakta, riizgar ve 1sik yardimiyla icerisinde kaybolma hissi yaratan eserler
ortaya koymaktadir. Sanat¢i, ¢alismalarmin insanlarin giinliik yagsamlari icerisinde yer alarak
onlarla etkilesim halinde bulundugunu ve yaratilan ags1 heykel yapilarin doganin gii¢lerine cevap
veren 151k, su, riizgar gibi etkenlerin ¢alismalariin bir pargas: haline geldigini ifade etmektedir
Janet Echalman, https://www.echelman.com/project/inside-outside/ :6 Nisan 2019). Echelman,
aramid elyafindan, atomize su parcaciklarina kadar olasi olmayan materyalleri kullanarak,
Singapur, Sangay ve Santiago’dan Pekin, Boston, Yeni’ye kadar bes kitada kentsel yasamin odak
noktasi haline gelen geleneksel zanaat yontemleriyle giiniimiiziin teknolojisini bir araya getirerek
enstalasyon bazli eserler hayata gegirmistir.

Janet Echelman tarafindan bir araya getirilen ve yonetilen tasarim ekibi, blyiik 6lgekli sanat

eserlerinin yaratilmasina odaklanarak kamusal sanatin ve kentsel doniisiimiin onciiliiglini
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aragtirmaktadir. Kalic1 ve gecici projeler olarak hayata gegirilen ¢alismalar gelencksel zanaat
anlayisindan etkilenmektedir. Teknolojiyi de c¢alismalarina dahil ederek, doganin kuvvetlerine
kullanarak cevap veren, canli nefes alan ¢aligmalar hayata gecirmektedir. Bu ¢alismalar, yaratilan
ortamlarin yerel kimligini de igerisinde barindirmak ile beraber, izleyicinin sanat ve mekan arasinda
dinamik bir iliski kurmasini saglamaktadir. Sanatci, “Inside-Outside” (Resim 4) adli enstalasyon
¢aligmasi ile mekan olgusu tizerinde durarak i¢ ve dis mekan arasindaki baglantiy1 sorgulamakta,
izleyici etkenini de ¢alismanin bir parcasi haline getirerek bir ikilem yarattig1 goriilmektedir.
Caligmalarin liften olusan yiizeyleri degisen riizgarin etkisiyle siirekli olarak form degistirmekte
ve giines 1gmlarmin etkisiyle desenlerin iizerinde farkli yansimalarin ortaya ¢ikmast ile siirekli
degisen sanat eserlerinin deneyimlenmesini saglamaktadir. Geceleri ise yapitlar programlanmig
renkli led aydmlatma projeksiyonlariyla 1siklandirilarak giin 15181indaki yapitin igerisinde gomiilii
olarak var olan renk tekrar ortaya ¢ikartilmasi saglanmaktadir (Janet Echalman, https://www.
echelman.com/about, :6 Nisan 2019).

Resim 4. Janct Echelman, ‘Inside-Outside’,

(http://www.echelman.com/project/inside-outside/ :8 Nisan 2019).
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Diger bir énemli sanat¢i Kaarina Kaikkonen’dir (d.1952). Finlandiyali sanat¢i ¢aligmalarinda
insanliga dair mevcut temalar1 ele alarak cevre olgusu ve kiiltiirel baglam g6z Oniinde
bulundurulmaksizin her zaman var olan temel ihtiyaglari baz almaktadir. Bu dogrultuda
toplumu vurgulamak adina bi¢imlendirmeler ve enstalasyon c¢alismalari gerceklestirdigi
goriilmektedir. Calismalarinda kullandig1 eski kiyafetler izleyicisini yeni bir bilinmezin igine
¢ekerken ayni zamanda son derece tanidik ve samimi bir duygu uyandirarak eski sahibinin
varligini hissettirmektedir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda 6liim ve yasam gibi temalarin somutlagtig
goriilmektedir. Kraft kagidi ve ikinci el kiyafetler gibi geri doniistiiriilebilir malzemeler ile galisan
sanat¢inin en ¢ok taniman eserleri arasinda ceket ile gerceklestirdigi enstalasyon caligmalari
yer almaktadir. 2000 yilinda Helsinki Sanat ve Tasarim Universitesi’'nden bir grup dgrenci ile
gerceklestirdigi Helsinki Katedrali’nin basamaklarina 3000 erkek ceketinin yerlestirilmesiyle
olusturulan “Way”(Resim 5) isimli enstalasyon ¢alismasi dikkat cekmektedir(Karina Kaikkonen,

http://www.galerieforsblom.com/artists/kaarina-kaikkonen, :18 Mart 2019).

Resim 5. Kaarina Kaikkonen, ‘Way’, (https://www.environmentalart.net/kaikkonen/, :7 May1s
2019).
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Sonuc¢

Insanlik tarihinin en eski yaratilarindan biri olan tekstil, tarihsel siire¢ icerisinde ¢ok farkli alanlarda
gelisim gosteren ve degisen zanaat, sanat, endistri, tasarim gibi farkli alanlarda varligini siirdiiren
bir olgu olmustur. Tekstilin sahip oldugu ¢ok yonlii teknik olanaklar ve kolay bicim alabilmesi onu
iki boyutlu rolyefsi anlatimlari agarak ii¢ boyuta ulasan, sanat mekanlarinda ¢ok boyutlu ifadelere
evrilmesine neden olmustur. Erken donemlerden giintimiize kadar gelmeyi basaran farkl kiiltiirlere
referans veren tekstil yiizeylerinin tagidiklari bilgilerle tarihsel stirecteki etkilesimleri yansitirken
giiniimiiz teknolojisi ile tekstilin harmanlanarak yeniden hayata ge¢irildigi goriilmektedir. Cagdas
sanatgilar tekstil aracilig1 ile gelenek, ani, etnik koken, kiiltiir, dokunsallik, ge¢gmisle kurulan bag,
statli, meslek, barinma, teknoloji, islev, tasarim, zanaat, yozlagsma, nostalji, siirdiiriilebilirlik ve
daha bir¢ok olgu iizerinden bu etkilesimi yeniden tiretebilmektedir. Endiistriyel siirecin getirdigi
yeni sanat anlayisi, geleneksel ve endiistriyel tekstil tiriinlerini yeni ifade alanlari i¢ine sokarken,
enddistrinin drettigi farkli iiriinleri ve siradan nesneleri sanat yapitlart haline gelmistir. Cagdas
sanat ¢ok farkli kavramlari yansitarak tiretilmekte, tiiketilmekte ve giiniimiiz teknolojisinin en son
gelismelerinden etkilenerek ¢cok boyutlu ¢aligmalari giindeme getirmektedir. Sanat alanindaki bu
diistinsel degisime katkida bulunan sanatcilarin kendilerini ifade etmek i¢in daha ¢ok enstalasyon
olarak adlandirilan sanat pratigini kullandiklari goriilmektedir. Ge¢misten gliniimiize gelen
tekstil malzemeleri ve teknikleri teknolojiyi de kullanarak sanat yapitina yeni olanaklar saglayan
ozellikleriyle enstalasyon caligmalarinda kullanilmaktadir. Cagdas sanat kapsami i¢inde genis bir
arastirma ve uygulama alani barindiran enstalasyon, sanatgilar tarafindan ¢ok sik bir ifade araci
olarak tercih edilmektedir. Teknolojik gelismelerin durmadan devam ettigi ve disiplinlerarasi
duvarlarin yok oldugu 2 1.yiizyilda tekstilin sanat ortaminda ve kavramsal boyutta yerini sorgulayan
yeni ifade bi¢imleri arasinda enstalasyon caligmalari dikkat ¢gekmektedir. Ernesto Neto, Gabriel
Dawe, Janet Echelman, Chiristian Boltanski, Claire Morgan, Kaarina Kaikkonen, Rebecca R.
Medel, Liang Shaoji, Tamar Frank, Yin Xiuzhen, Gal Weinstein, Jacob Hashimato, Quintessenz,
Chiharu Shiota, Naoko Serino, Do Ho Suh gibi sanatcilar enstalasyon c¢alismalariyla tekstilin
anlamini ve yerini sorgulayan, tekstille ifade yolu ile izleyici ile iletisim kuran, tekstil {izerinden
diistince bicimleri gelistiren ve yapitlar tizerinde diisiindiiren sanatgilar arasinda yer almaktadir.
21. ylizyila gelinmesiyle beraber mekan kavraminin tarih, bellek, sehir hayati tasarim ve cagdas
sanat baglaminda sorgulanmasina iligkin siire¢ yaganmaya devam etmektedir. Bu siireg igerisinde
tekstili de i¢inde barindiran giincel ile tarihi olan arasinda yakinlagmalar kuran yeni bir bakis
acis1 getiren ¢alismalar hayata gegirilmistir. Tekstilin hem malzeme hem de bagimsiz bir hareket
alani olarak sanatta yer bulmasi sanatginin ifade alanini genisletirken, sanat disiplinleri arasindaki
sinirlarin belirsizlesmesiyle giindeme gelen tekstil enstalasyon; mekan ve yapit arasinda yeni
algilama bigimleri yaratarak gilincel sanat icerisinde etkisini siirdiirmektedir.
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BILIMSEL BULUSLAR VE GIYIM TASARIMINA ETKiLERI

Tugge Giinaydin'

Ozet

Giliniimiizde, gelecegimizin sekillenmesini farkli bir alana ¢eken yapay zeka gergegi ile
ylizlesmekteyiz. Homo-robot ve tiirevlerinin ne kadarinin, insanligimizin yasam kalitesini olumlu
etkileyecegi tartisma konusudur. Sanal diinyalar ve niikleer tehlikenin yarattigi endise, asilmaz bir
duvar gibi kargimizda durmaktadir.

Toplumu etkileyen kesiflerin/ buluslarin olusturdugu bu kayginin temeli on sekizinci yiizyil
baslarina denk gelen Sanayi Devrimi’ne dayanmaktadir. Buharli makinalarin giinliik yasantimiza
girmesiyle iiretim, gelisen ulasim aglariyla da tiiketim hizlandirilmistir. Bu gelismeler sonucunda
ortaya ¢ikan toplumsal simif farkliliklarina yansitilmayan ekonomik zenginlik ve sonrasi yasanan
iki farkli diinya savasinin sonuglari bugiin dahi diigiindiiriictidiir.

Ancak her alanda yapilan bilimsel kesifler ve buluslar siirekli bicimde karsimiza ¢ikmaya devam
etmektedir. Bu baglamda c¢aligmada, her giin tenimiz ile temas halinde bulunan giysilerimiz ve
cevremizi sekillendirmede kullandigimiz tekstil malzemelerinde ortaya ¢ikan yeni buluslarin,
tasarim anlayigina ne gibi yenilikler getirebilecegi konusu incelenmistir. Gelecegi sekillendirmekle
yiikiimlii olan tasarimcilarin, yukarida verilen olumsuz 6rnegin digina ¢ikarak, giiniimiizde ortaya
¢ikan bilimsel buluglar ve yeni nesil tekstil tiriinleri ile neler yapabilecegi konusu, secilen moda/

giyim tasarimcilarina ait birkag 6rnek ile sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bilimsel, Teknoloji, Giyim, Tasarim, Moda.

1 Istanbul Aydin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gorsel Sanatlar Ana Bilim Dali Gérsel Sanatlar, gunaydntug-
ce@gmail.com
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SCIENTIFIC INVENTIONS AND THEIR EFFECTS ON CLOTHING
DESIGN

Abstract

At the present time, we are faced with the fact of artificial intelligence that draw the shape of
our future into a different field. It is debatable how much Homo-robot and its derivatives will
positively impact on the quality of life of our humanity. The concern created by the virtual worlds

and of nuclear danger stands just in front of us in a way that as an insurmountable wall.

The fundamental of this concern that formed of discoveries affecting society and of scientific
inventions date back to the industrial revolution that was in the early eighteen century. Production
has been accelerated that with the of steam machines into the our daily life’s. Also consumption
has been accelerated with that developing transport networks.

The economic wealth that was not reflected in the social class differences that emerged as a result
of these developments and the results of the two different world wars after it are still thought-

provoking even today.

However, scientific discoveries and inventions in every field continue to emerge continuously.
In this context, it has been investigated how new innovations in the clothes that are in contact with
our skin every day and new discoveries in the textile materials we use to shape our environment
can bring innovation to the concept of design.

The subject of what designers who are responsible for shaping the future, by going beyond the
negative example given above, can do in the face of scientific discoveries and new generation

textile products are presented with a few examples of selected fashion-clothing designers.

Keywords: Scientific, Technology, Clothing, Design, Fashion.
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Giris

Giiniimiizde insanlarin kisisel ihtiyaglar1 ve bu ihtiyaglardan dogan beklentileri, teknolojideki
ilerlemeler ile dogru orantida artmaktadir. Karsilanmasi istenen talepler dogrultusunda ilerleyen
bilim ve teknolojinin sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni malzemeler ile materyaller, tasarim yoluyla
yeni ¢Oziim arayislarini giindeme getirmektedir.

Ozellikle genis bir kullanim agina sahip olan tekstil sektorii de artan ihtiyaglar1 karsilamak
lizere gelisim evrimini devam ettirmektedir. Bu dogrultuda temel ihtiyaglar icin iiretilen tekstil
malzemeleri de gelisime ayak uydurmak zorundadir.

Insan hayatini etkileyen doga kosullar1 ve bu kosullarin etkisiyle gelisen bedeni koruma ihtiyaci,
zaman igerisinde degiserek giinliimiizdeki moda-giyim kavramini olusturmustur. Teknolojinin
gelismesiyle alt smifin yasadig: yokluk dénemlerinin yerini, ¢okluk nedeniyle se¢gmekte zorluk

donemi almuastir.

Tasarlama yontemlerindeki kurallar da dogaldir ki bilim ve teknolojinin degisim hizina ve yeni
yiiksek teknoloji tirlinlerin formiillerine uymak zorundadir.

‘Son yillarda gelistirilen tekstil ve giysi tasarimu iiriinleri teknoloji, diger tiim tasarim ve
tiretim alanlarindaki gelismelerden etkilenerek fikirleri olusturulan, farkly amaglar i¢in
gelistirilmig, bir¢ok malzeme ve teknikten yararlanilarak iiretilmiglerdir. Bu baglamda
tekstil ve moda tasarumi acisindan sanat bilimle biitiinlesmektedir. Bilgi caginda, iiriin
ve malzeme teknolojisine sahip yiiksek nitelikli tiriinlerin tasarlama bigimleri degistikge,
insanlarin bu tiriinlere olan ilgisi arttik¢a, performans ozellikli, ileri teknoloji iiriinleri-

nin ¢evremize daha da hakim olacagi ongériilmektedir’ (Erbiyikli, 2012).

Doganin her daim calismakta olan sistemine bir makina gibi vurgu yapan tasarim fikirlerinin,
bilimsel buluslar sayesinde gelisen teknoloji agirlikli tasarimlar oldugu goriilmektedir. Yapay
zeka, homo-robot, biyo-materyeller, nano-teknoloji adiyla gelistirilen malzemelerin kullanimi,
gelecegin giyim anlayisini degistiren teknolojiler olarak goriilmektedir. Yakin gelecekte
tasarimcilarin fizik, biyoloji ve kimya gibi farkl bilim disiplinleriyle ¢alisarak ortaya ¢ikartacagi
organizmalar, lif ve doku gibi tekstil iirtinlerinin kullanimi zorunlu hale gelecektir. Bu nedenle

tasarimcilar doga ile olan isbirligini daha gii¢lii hale getirerek ¢aligmak zorunda kalacaklardir.

Calisma kapsaminda kaynak taramasi yapilarak gelisen teknoloji ve bilimsel buluslarin tasarim
anlayigini nasil degistirdigi arastirilmistir. Bu baglamda yenilikleri takip ederek kullandiklari or-
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ganik ve inorganik malzemeler ile giyim formunu ve beraberinde islevsel anlayis1 da etkileyen,
degistiren ornek tasarimcilar incelenmistir. Calismanin birinci kisminda, giyim, bilim, teknoloji
ve sanat kavramlar agiklanarak birbirleri arasindaki iliski incelenmistir. Tkinci kisimda, diinyada
var olan kaynaklarin giderek azalmasi ve ekolojik krizden dolay1 tasarimcilarin yeni malzeme
arayislarina yonelmeleri ele alinmistir. Son boliimde ise buluslarin tasarima olan etkileri ve bu-
nunla beraber degisen giyim anlayisi, bildiri kapsaminda 6zel olarak secilen drnekler iizerinden
aktarilmistir. Bilimsel kesifler ile ortaya ¢ikan fikirler teknolojiyle somutlasarak, yaratici fikirlere
sahip tasarimcilar igin itici giic olmustur. Bu baglamda alternatif malzemelerle iretilip bedeni
saran 6zel kumaslar ve benzerleri gibi tiim bilimsel buluslarin, estetik goriiniimle birleserek giyim

tasariminda oldukga 6nemli bir etkisinin oldugu analiz edilmistir.

1. Giyim Bilim ve Teknoloji

Son giinlerde bilimin modasi haline gelen yapay zeka, bu alanda bulus 6rneklerinin neredeyse
en ilgi ¢cekeni ve korkutucu olanidir. Merakli insan, dogasi geregi bazi olumsuzluklarin tehlike
boyutlarint goz ardi etmektedir. Bu merakin ge¢misi, Yunan mitolojisi i¢inde yer alan bir¢ok
kaynak araciligi ile giiniimiize kadar gelmistir. Arastirmaci Adrienne Mayor incelemeleri
sonucunda, Yunan uygarliginin kaynagi olan Hephaistos’un yarattig1 bazi karakterlerin, bugiiniin
insansi robotlarinin ilk 6rnekleri olarak kabul etmenin dogru olacag: fikrini savunmaktadir. Bu
aktarima gore, altindan yapildiginin tanimlandigi hizmetgiler giintimiizdeki robotlarin bir tiir
ongoriisii olarak diisiiniilmektedir. Uzak ve farkli bir kiiltlir olmasina karsin Cin mitolojisinde de
yazili olarak kayitlara gegmis dans eden, sarki sdyleyebilen ve ayni zamanda insan goriiniimiine
sahip ilk robot aktor tanimlamalari da bulunmaktadir. Aristoteles’in Poetika isimli eserinde yer

verdigi bir paragrafinda mekanik insan tasvirini gorebiliriz;

‘Diistintin elimizdeki her alet ya bizim emrimizde ya da ihtiyag halinde kendi isini yapiyor.
Homeros 'un kendi baslarina hareket eden ‘li¢ ayaklilari’ gibi dokuma tezgahinin mekigi

kendi kendiliginden gidip gelse ve lirin mizrabi kendi kendine ¢alsa. O zaman ne usta

zanaatkarlar hizmetgiye ihtiyag duyardi ne de efendiler kolelere’ (Poetika, Aristoteles).

Daha yakin yiizyilda Leonardo Da Vinci’nin sovalye bigiminde insansi robot tasarimlariin yani
sira, Osmanli donanmasina ait gemileri batirmak i¢in denizalt1 tasarimlart oldugu bilinmektedir.
Ana fikir bazen var olan insani duygular gelistirmek, bazen de kotii amaglar dogrultusunda
kullanilarak baski yonetimi olusturmak olsa da tiim bu hayaller, bilimin, teknolojinin ve sanatin
gelismesinde onemli bir rol oynamaktadir.
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Insanlhigim gelismesiyle birlikte artan ihtiyaglarini karsilama zorunlulugu nedeniyle ortaya ¢ikmus,
deney ve gozlem yoluyla formiile edilmis tip, astronomi, madencilik, miihendislik ve benzeri gibi
alanlarda kullanilan bilgiler, formiiller zincirine bilim denilir. Bilimin ortaya koydugu sonuglarin
saglamasini yapmak anlaminda giinliik yasantida kullanilan tiriinler haline getirme ve seri tiretim
yapmayla yiikiimlii olan alan ise teknolojidir. Bu baglamda bilim ve teknoloji is birligi gercevesinde
insan ergonomisine uygun islevsel formlar yaratmak ise fasarim olarak tanimlanir. Sanat ise,
onu yaratan kisinin endiselerini, birikimlerini tasir. Duygularini estetik yontemler ile bicimlere
doniistiirmek, kiiltiiriin devamlili§ini saglamakla birlikte teknolojik buluslarin tasarimina da katki

saglamak anlaminda toplumsal yaraticilig1 ifade etmek sanat i¢in dnemli bir gérevdir.

Bu tanimlarin ortak noktasi ise insanligin ihtiyaglarina hizmet etme eylemidir. ‘20. yiizyil
baslarinda bilimsel buluslarin artmasi, sanat hareketlerinde goriilen yenilikler ve politik
olaylarn etkisiyle tasarim ve sanat alaninda farkly algi bi¢imleri gelismeye baglamistir. 21. Yiizyil
da tasarim ve sanat iligkisine teknolojinin yon verdigini séylemek yanlis olmayacaktir’ (Goniil ve
Bagrigen, 2016).

Her alanda yasanan bu degisimler, siiphesiz ki tekstil ve ondan tretilen iiriin olan giyim olgusuna
da farkli bir bakis agis1 getirmistir. ‘Giiniimiizde tekstil tasarimcilar: kumas ve iiriin tasarim
stirecinden farkli uygulama ve bilim alanlarindan yararlanmaktadirlar. Bu baglamda iiriinlerine
farklilik kazandwrabilme arayisi icinde olan tekstil tasarmminin bilinen anlayisi artik degismekte,
farkli malzemeleri kullanarak yeni ve farkly iiriinler iiretmek yoniinde siivekli gelisen bir egilime
yonelmektedir. Boylece tamamen farkli amaglar i¢in gelistivilmis malzeme ve tekniklerden
yararlanilarak tiretilen tekstil ve giysi tasarimlariyla gelecegin tekstil iirtinlerinin ve kullanim
alanlarimin ¢esitliligi de artmaktadir. Farkli bir¢ok alana ydnelerek gelistirilen fikirlerinin
zenginlesmesi, bilim, teknoloji ve sanat alanlart arasinda yeni iletisim yollar: gelistirilmesi ile
glintimiiz tekstil iiriinleri bilinen kumaslar, desenli yiizeyler ve siradan giysilerden olusmamaktadir’
(Erbiyikli, 2012).

2. Buluslar Tasarim ve Giyimde Degisim

Dikis makinasinin icadi ile birlikte seri liretime gegilmis ve beraberinde baski makinasi ile jakar
tezgahinin da bulunmasiyla, tasarlanan desenlerle kumaslar dokunmaya baglanmistir. Ancak
yeni arayislar, kumas liflerinin dogal ham madde sorunu, tekstil sektériindeki yeni buluslara
olanak saglamistir ve boylece sentetik liflerin dnemi artmustir. ‘7938 yilinda DuPont firmasi
tarafindan tiretimine baslanan nylon, ¢elikten daha saglam ve oriimcek agi kadar ince, mucize
lif olarak tamtilmustir: I¢ giyim icin gelistirilmesine ragmen, II. Diinya Savasi sirasinda paragiit

gibi iiriinlerde kullanilmasi, onun ¢ok amagh ve yiiksek performansii tekstil olarak bilinmesine
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sebep olmustur’ (Akt. G. Ustiiner, 2017). Daha sonra bilim insanlarinin, dogada bulunan
canlilarin i¢inde sakli olan biyo-teknolojileri kesfetmesi ile baslayan siire¢ de 6nem kazanmuistir.
Ornegin Stenocara bécegi, Niliifer Cicegi ve Lotus yapraginda bilimsel anlamda nano yapilara
rastlanmas1 ve elde edilen sonuglar tasarimcilari heyecanlandirmistir. Biyomimetik yani doga
taklit bilimi bu siiregte gelisen teknoloji olarak karsimiza ¢ikar. Canlilarin doga karsisindaki
davranislarindan ilham almarak gelistirilen fikirler, daha sonrasinda insanlifin yararina olacak
somut malzemeler olarak tasarimcilar tarafindan degerlendirilmektedir. DuPont firmasi tarafindan
gelistirilen Thermolite lifleri onemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir; °... kutup ayilarinin
kiirkiinde bulunan, miikemmel bir yalitim saglayan, icinde binlerce kii¢iik hava kesecikleri olan
i¢i bos tiiylerden esinlenerek iiretilmistir. I¢i bos cekirdekli lif teknolojisi hafif kumaglarda bile
en iyi 151 tutma ozelligi saglamaktadir. Genis yiizey alani sayesinde nemi hizlica deriden kumas
yiizeyine aktararak hizli buharlasmayr saglar. Aktif olarak hareketli olunan durumlarda terleme
olayr gergeklesmektedir. Eger nem deride kalirsa ya da giysiye gegerek giysinin islanmasina
neden olursa iisiime hissedilmektedir. Bu yiizden nemi deriden uzaklastiracak bir tabaka
olmasi ¢ok onemlidir. Thermolite tabanli kumas, bu gérevi yerine getirerek kuru ve sicak bir his
uyandirmaktadir. Ozellikle kosu ve bisiklet sporu ile ilgilenen sporcularin tayt kumaslarinda bu

teknolojinin kullanimi yaygindir’ (Akgali, 2016).

Bir bagka drnek olarak, nanocare adi ile bilinen kumaslar da bilimsel olarak Lotus yapragi ve
Niliifer Cigegi’nden ilham alinarak gelistirilmistir. Bitkilerin yapraklarindaki biyolojik yapilari,
yapragin 1slanmamasini saglamaktadir. Bu yiizeyin davranisini taklit eden kendi kendini
temizleme, su ve leke tutmama gibi 6zellikler, tekstil sektoriinde hidrofob ve piiriizsiiz yiizeyler
olarak gelistirilen nanocare kumaslaridir. ‘Kdpek baligi derisinden ornek alinarak hazirlanan
6zel tekniklerle dokunmus yeni mayolar, bukalemundan esinlenerek {iiretilen renk degistiren
elbiseler ve trafik sorununa ¢éziim bulan ¢ekirgeler’ (Karahanlar, 2014) gibi 6rneklerin tamamina
baktigimizda, doganin bilimin konusu ve esin kaynagi olmasi agisindan 6nemli kaynaktir.

Tekstil sektoril ve giyim tasarimcilart yeni nesil organik ya da inorganik tekstil malzemeleriyle
birlikte degisen tasarim anlayigina ayak uydurmak zorundadir. Gelecege yonelik tiriinler iiretmek
icin bilgi ve becerilerini yapay zeka ile donatilmis bilgisayar tasarim programlarint kullanan

nitelikli tasarimcilara ihtiyag vardir.

Yasadigimiz toplumsal sorunlar, dogal kaynaklarin hizla azalmasi ve cevre kirliliginin hizli
bi¢imde artmasi, atom bombasi tehdidinin devam etmesi bilim insanlari ile birlikte her alanda
tasarimcilarin tizerinde diigiindiigii ana sorunlardir. Ortaya ¢ikan ekolojik krizin etkileriyle gelisen
yeni malzeme arayislarina tekstil sektorii de uyum saglamistir. Biyoloji, doku ve genetik alanindaki
bilimsel aragtirmalar sonucu doga ve ¢evre dostu alternatif malzemelerle, cagimizin ihtiyaclarina
cevaplar aranmaya baslanmistir. ‘Dogada lif formuna sahip olmayan protein ve seliilozun, tekstilde
kullanilabilir lif haline getirilmesi tekstil malzemeleri endiistrisinde yeni bir dénem baslatmistir.

Organik malzemelerin laboratuvar ortaminda iiretilmesine, hatta bu malzemelerin ii¢ boyutlu
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yazicilarda kullaniimasiyla form kazanmasina olanak tanimaktaduwr. Laboratuvarlarda iiretilen bu

malzemelerin estetik ve islevsel ozelliklerinin gelistirilmesi de miimkiindiir ' (Ozkendirci, 2018).

Bu baglamda tasarimci Suzanne Lee, bilim insani Dr. David Hepworth ile birlikte yaptigi
arastirmalar sonunda Kombucha adi verilen bakteri, maya ve cayin fermantasyonuyla elde edilen
bakteriyel seliiloz igerikli bir malzemeyi laboratuvar ortaminda yetistirmistir. Yiiksek saflik,
dayaniklilik, kalip haline getirile bilinen ve su tutma 6zelligi bulunan bir seliiloz gelistirilmistir.
Tasarimin ana malzemesi olan kumas tercihi, geleneksel olan kumas yapisi digina ¢ikilarak
laboratuvar ortaminda iiretilen bakterilerin saf seliiloza ince bir ag érmesiyle olusturdugu bir zar
elde edilmistir. Bu zar, gerekli kalinliga ulastiktan sonra kurutulup kesilerek ve dikilerek normal
bir kumas goérevi gérmektedir.

Moda tasarimeist Suzanne Lee, kullandigi yeni malzeme ile olan ¢alismasini, biyoloji ve haute-

couture sozciiklerinin birlesimi olan bio-couture sézciigii ile tanimlamigtir. (S. Goniil ve Bagrisen,
2016).

Gorsel 1. Bio-Couture kumas olusturma 6rnegi.

Tekstil sektoriine alternatif bir ¢oziim olarak gelistirilmis ve bio-couture adiyla hazirlanmig
tasarimlar sonucu giindeme gelen biyomateryaller ve biyotasarimlar, bir¢ok tasarimciya da ilham
kaynagi olmaktadir. Boliinme ya da tireme yoluyla ¢ogalabilen canli organizmalarin malzeme
olarak kullanilmasina biyomateryal, tasarimcilarin daha ekolojik bir ¢evre olusturmak igin
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biyolojik sistemleri itici gii¢ olarak kullandig1 giincel tasarim disiplinine de biyotasarim (Chieza
ve Ward, 2015) olarak denmektedir.

Bir bagka tasarimci Aniela Hoitink ise mantar kdkiinde bulunan Mycelium dokusuyla biyo
tasarimlar gerceklestirmektir. Bu doku beslenerek ince beyaz iplikler halinde genislemektedir ve
tasarimci bunlar lif halinde kullanip ii¢ boyut teknolojisiyle kumasa doniistirmektedir (Vogue
2019).

1959 yilinda There’s Plenty of Room at The Bottom adli bir konferansta Nobel odiillii fizik¢i
Richard P. Feynman tarafindan dile getirilen nanoteknoloji diisiincesi, ilerleyen yillarda gelistirilen
mikroskoplar ve ¢esitli bilimsel ¢alismalarla varligin1 kanitlamistir. Nanoteknoloji, maddenin
atomik-molekiiler boyutta miihendisliginin yapilarak yepyeni ézelliklerinin a¢iga ¢ikarilmasi;
nanometre dlgegindeki fiziksel, kimyasal ve biyolojik olaylarin anlasiimasi, kontrolii ve iiretimi
amaciyla, fonksiyonel materyallerin, cihazlarin ve sistemlerin gelistirilmesidir. Bir baska ifade
ile araglarin, malzemelerin ve yapilarin molekiiler diizeyde islenmesi, olusturulmasi ve manipiile

edilmesi olarak tamimlanmaktadir.” (Kut ve Giinesoglu, 2005).

Nanoteknoloji kullanilarak tekstil yiizeyine islenen nano sensorler, tasarim anlayigimi farkli
boyutlara tagimistir. Gelisen imkanlar dogrultusunda olusturulan yeni kumasg goriintiileri ve
performans kabiliyetleri, tasarimcilarin sinirsiz yaraticiliklar: sayesinde, inanilmaz bir goriintiime
kavusmustur. Bu gériiniimiin mimarlari olan tasarimcilar, ¢agin gerektirdigi teknolojiye uyum
saglamiglardir. Tasarimlarini, geleneksel tekstil yontemleriyle olusturmak yerine, farkli alanlardaki

bilim insanlariyla birlikte ¢calisarak gerceklestirmislerdir.

3. Yeni Nesil Tasarimcilar

3.1 Francesca Rosella ve Ryan Genz

Francesca Rosella ve Ryan Genz tarafindan kurulan Cute Circuit markasi, akilli tekstillerden
(Herhangi sicaklik, 151k, basing, ses, hareket, vb. gibi etkileri ya da degisikligi nano sensorler
ile algilayabilen, degerlendirip tepki verme Ozelligine sahip olan tekstil malzemeleri) olusan
materyalleri tasarimda kullanan ve elektronik giyilebilir Girlinler tasarlayan bir markadir. Hugshirt
ve Galaxy Dress gibi bir¢ok 6diillii tasarimlar1 bulunan marka, igitme engelli insanlar igin lirettigi
Sound Shirt tasarimiyla ilgi ¢ekmektedir. Akilli kumas teknolojisi kullanilarak tasarlanan 6zel
tigort ile miizigin titresimleri insan bedeninde hissedilir. Bunun igin tigortiin kumasima gomiili
mikrogipler sayesinde degisen yogunluklardaki titresimlere doniistiiriilen ses sinyalleri, gergek
zamanli olarak dokunma duyumlarina doniistiiriilmektedir. Bu sekilde ses titresimleri viicudun
farkli boliimlerinde (kemanlar kolda, alt teller midede gibi) hissedilir. Tsitme engelli olan insanin,
govdesi boyunca her seyi hissetmesini saglayarak tamamen siiriikleyici miizik deneyimi yasatan
Ozel tigortiin iginde kablo yoktur. Giysi i¢indeki tiim iletim, dokuma igerisine islenmistir ve
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tasarim oldukga esnek bir yapiya sahiptir.

Gorsel 2. Cute Circuit markasinin ‘Sound Shirt’ tasarima.

3.2. Pauline Van Dongen

Termoelektrik jeneratorleri ve nanoteknolojinin bir arada kullanilmasiyla miimkiin hale gelen
beden hareketlerinden veya viicut 1sisindan kinetik enerji tiretimine, Pauline Van Dongen’in
tasarimlarinda rastlamaktayiz. Wearable Solar Dress ve Solar Shirt gibi kendi enerjisini iireten
tasarimlarinin yaninda 2017 yilinda yaptig1 Issho adli tasarimiyla teknolojinin, insan ve diinya
arasindaki iliskiyi nasil sekillendirip etkiledigini somutlagtirmay1 amaglamistir. Akilli bir denim
ceket olan Issho, iletken ipliklerin denim kumasa dokunmasiyla olusmaktadir. Iletken iplikler,
ceketin dokunmatik sensor gorevindedir.

Akilli malzemeyle yapilan tasarim dokunmaya karsi, iist sirta hafif vuruslar yapar ve kullaniciy1

mevcut andan daha fazla haberdar olmaya davet ederek cevap verir. Bu cevap gittik¢e hizlanan
diinyada kullaniciya bir sakinlik an1 yaratmak, kendini giivende ve korunmus hissetmesini
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saglamak amacindadir. Pauline Van Dongen’in Issho tasarimi, giyilebilir teknoloji kategorisinde
kullanictya ne yapiyor ya da iiretiyor sorusunun yerine, kullaniciy1 ne yapmaya tesvik ediyor
sorusunun cevabini vermektedir. Boylece teknolojik bir iiriiniin, insan davranisi ve perspektifini
nasil degistirdigini gostermesi beklenilmektedir.

Gorsel 3. Pauline Van Dongen’in ‘Issho’ tasarimu.

3.3. Anouk Wipprecht

Giysilerin, insanin kendisi ve gevresiyle etkilesimini arttirip kolaylastirmasini isteyen tasarimci
Anouk Wipprecht, mithendislik, bilim ve teknoloji kombinasyonuyla tekstil alanini birlestiren bir

tasarimci olarak karsimiza ¢ikar.

Gelecegi sekillendirecegi Ongoriilen teknolojik giysilerin mimari, yapay zeka sistemlerini
kullanarak olusturdugu etkileyici tasarimlar ile insan viicudunun etkilesim halinde olmasini
amaglamaktadir. Bu dogrultuda giysi malzemesine yerlestirilen nano sensorler ile, insan
viicudunun stres seviyesinden kalp atislarina kadar olan her tepkisi kontrol edilmektedir.
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Kisinin kalp atislarina gére daha mat ya da saydam hale gelen Intimacy Black giysisi, ¢cevreye
kars1 onlem alarak giyenin kisisel alanin sinirini olusturan ayni zamanda giyeni korumakla

gorevlendirilmis Smoke Dress ve Robotic Spider Dress giysileri yeni yilizyilin malzeme ve tasarim
anlayisina dnemli bir 6rnektir.
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Sonu¢

Gelisen teknoloji ve bilimsel buluslarin etkisiyle degisime ugrayan yasam bi¢imindeki karmasa
segme gligliigiinden kaynaklanan doyumsuzluk gibi modern diinya sorunu haline gelmistir.
Insanlarin bu gelismelerden dogan beklentileri, tasarim anlayis1 ve olusan yeni bakis acisi,
tasarimcilarin kullandigi geleneksel malzeme ve materyallere de yansimigtir. Bu sonug tekstil
sektoriinde farkli bilim dallartyla ortak ¢caligmaya itmis ve siirdiiriilebilir ham madde arastirmalarini
hizlandirarak ortaya ¢ikan sonuglari tasarimcilarin kullanimina sunmustur.

Gergeklesen bilimsel buluglar ve ilerleyen teknolojiler yasam kosullarmin degismesine neden
olmaktadir. Yeni yasam kosullari, giyim-moda sektoriinii de etkileyerek tasarimcilarin yeni
buluslarla sinirlarini zorlamasmi ve farkli formlar olusturmaya yonlendirmektedir. Tekstil
iiretimine getirilen yeni soluklar, toplumun birbirlerinden bagimsiz 6zgiir tasarimlari tilketmeye

yonelme trendini dogurmustur.

Her alanda gelecegi sekillendirmekle yiikiimlii olan tasarimcilarin, giiniimiizde ortaya ¢ikan
bilimsel buluslar ve yeni nesil tekstil iriinleri karsisinda neler yapabilecegi konusu, se¢ilen moda-
giyim tasarimcilarina ait birka¢ 6rnek ile sunulmaktadir.

Sonug olarak, biitiin bu gelismeler ile birlikte gelecege yonelik beklentiler de artmaktadir. Artik,
insanlarin beden 6l¢limlerinin tarama yoluyla alinabilecegi ve ona dzel basilan, iretilen bir giysiye
sahip olabilecegi ya da organik malzemeler ile kullan-at giysi yontemini 6ngoriilmektedir. Ayni
zamanda sanatg¢1 ve tasarimcilar, gelisen teknolojiyle birlikte her daim giincel bir dil olugturarak
yasadiklari toplumun degerlerini gelecege tasima sorumlulugu da agirlasmaktadir.
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SINEMA’DA KOSTUMUN ONEMIi: HANS RUDOLF GIiGER

Selin Dilekci Unlii'

Ozet

Yedinci sanat sinema. Bizlere gelistirdigi teknolojisi ve anlatim diliyle olusturdugu fark: estetik
gergeklerin kurgulanmis hayalleri karsisinda saygi duymaya itmektedir. Yillar 6ncesinde bir
kafenin duvarina yansitilan ilk hareketli gériintiilerin izleyici lizerinde biraktig1 o heyecan verici
biiyiilii etkisi, giiniimiizde devam etmektedir. Sinema sanatinin i¢inde barindirdig disiplinler
arasi tasarim anlayigi ve sanat, bu sayginin temelini olusturmaktadir. Senaryonun belirledigi
sinirlar ¢ergevesinde i¢ ve dig mekan kullanimindan 1518a, 151ktan oyunculuga, mimariye, miizige
kadar farkli sanat dallar1 sinema sanatinin iginde rahatlikla yer bulmaktadir. Dogaldir ki tipki
tiyatro ve benzeri sahne sanatlarinda oldugu gibi sinema sanati da kostlim tasarimini biinyesine
katarak beyaz perdeye yansiyan o biiyiisiine kostiim tasarimlari ile katkida bulunmaktadir. Tarihi
filmlerden, miizikal yapimlara, cocuk filmlerinden bilim kurgu sinema tiiriine kadar genis bir
yelpaze ic¢inde yer alan kostiim tasarimlart igerisinden dikkat ¢eken ve bilim kurgu sinemasi
alaninda sigrama tahtasi sayilabilecek sira dis1 bir ressam ve tasarimei olan Hans Rudolf Giger’ a
ait sinema, kostiim tasarimlart sunum konusu olarak secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kostiim, Sinema, Hans Rudolf Giger

1 Koleksiyon Danigman: ve Moda Tasarimecist, Istanbul Aydin Universitesi Yiiksek Lisans Ogrencisi, selindilekci@yandex.
com.
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THE IMPORTANCE OF COSTUME IN CINEMA: HANS RUDOLF
GIGER

Abstract

Seventh art cinema. The difference that it creates with its technology and expression language
pushes us to respect the fictional dreams of aesthetic realities. The exciting magical effect of the
first moving images projected on the wall of a café years ago remains on the audience today. The
interdisciplinary understanding of design and the art of cinema is the basis of this respect. Within
the limits determined by the scenario, different branches of art, from indoor and outdoor use to
light, light to acting, architecture, music, can easily be found in the cinema art. Naturally, as in
theater and similar performing arts, the art of cinema adds costume design and contributes to its
magic reflected on the white screen with its costume designs. Hans Rudolf Giger, an extraordinary
painter and designer who can be regarded as a springboard in the field of science fiction cinema,
which draws attention among the costume designs in a wide range from historical films, musical
productions, children films to science fiction cinema genre, presentation of costume designs. has

been selected as the subject.

Keywords: Costume, Cinema, Hans Rudolf Giger
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Giris

Ortaya ¢iktig1 andan itibaren izleyicileri sasirtmaya devam eden sinema giiniimiizde de ayni
biiyiisiinii gelistirdigi 6zgilin teknoloji ile devam ettirmektedir. Makalede ele alinan konu; 151k,
mekan, oyunculuk, miizik gibi dgelerin gorsel anlamda sinemaya sanat niteligi kazandirmasinin
yaninda temeli tiyatro sanatina kadar dayanan kostiim tasariminin sinema yapiti iizerinde yarattigi
6nemli etkinin incelenmesidir.

Giiniimiizde film kostlimii tasarim1 kendi iginde yenilenen ve gelisen bir sektér haline gelmistir.
Oscar torenlerinde ‘Kostlim Tasarimi’ dalinda ddiillerin verilmesi bunun en 6nemli gostergelerinden
biridir. Sinemada kostiim, tarihi filmlerden miizikal yapimlara, ¢ocuk filmlerinden bilim kurgu
sinemasina kadar genis bir yelpazeyi i¢ine almaktadir. Bu baglamda modern anlamda 6nemli
derecede dikkat ¢eken ve bilim kurgu sinemasinin sira dig1, ayn1 zamanda film kostiim tasarimcisi

olan Hans Rudolf Giger’a ait ¢alismalar kapsamini olusturmaktadir.

1. Tiyatrodan Sinemaya Kostiim

Sinema ile kostiim iliskisi baslamadan 6nce metne (senaryo) ve yonetmene bagimli, mekani
tamamlayan kostiim anlayis1 ilk kez tiyatro sahnelerinde ortaya ¢ikmistir. Kostiim ile giinliik giysi
arasindaki farki tek kelime ile agiklayacak olursak; sahne iizerinde bir senaryoya bagli kalinarak,
oyunu ve oyuncuyu tamamlayan, giyilen her sey kostiimdiir tanimi dogru olacaktir. Ancak
teknik anlamda sag, makyaj ve aksesuarlar1 da kapsayan, gerektiginde bir donemi i¢ine alan ya
da dramatik kurguya direkt katki yapan giysiler ve aksesuarlar biitiinii olarak da tanimlanabilir.
Sahne tlizerinde sunulmas: diisiiniilen kostiimleri tasarlayan, kalip hazirlayan, diken ekip sahne
ile birlikte oyunun temel yorumunu degerlendirirken, daima aktdriin kostiimiiyle olan ruhsal
iliskisini de diistinmek zorundadir. Bu nedenle oyuncu ve kostiim gorsel etkiyi kuvvetlendirmesi

acisindan birbirinden ayrilmaz iki tamamlayan olmaktadir.

Giinlik yasam i¢inde tiikettigimiz moda kavrami disinda kalan giyim anlayiginin haricinde
tiyatro sanatinda kostiim, oyuncunun gerek fiziksel, gerekse psikolojik kimligiyle, kiligina ve
ruhuna biirlindiigli oynanan rol-kisi arasinda dogal bir tasiyic1 gorevini iistlenmektedir. Sinemanin
sundugu gergeklik duygusu, tiyatrodan daha farklidir. Roliin tekrari, kameranin hareketleri ve
detaylar1 gostermesi bakimindan izleyiciyi farkli arayislara itmektedir. Bu anlamda sinemada
kostlim tasarimi incelendiginde sahne sanatlarindan farkli ama ayni anlama hizmet ederek
tasarlanmaktadir. Gliniimiizde bilgisayar teknolojisinin de katilimiyla izleyiciye diisiinemeyecegi
kadar biiytikliikte gorsel bir sdlen sunan sinema alaninda kostiim tasarimi kendine 6zgii bir sektor
haline gelmek zorunda kalmustir.
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2. Kostiim-Renk liskisi

Kahverengi, gri, lacivert, siyah gibi renkler ve kendine 6zgii teknigi ile ¢alismalarinda bugulu-
iirkiitlici bir hava yaratmistir. Kullandig: figiirlerin tenlerinin soluk olusu onlarin 6lii insanlar etkisi
yaratmasini saglamaktadir. H. R. Giger’in resim ve film tasarimlarina yansitti§1 siyah tonlamalari
ve beyaz 1518a yaptig1 vurgu dikkat ¢ekicidir. Bu vurguyu eserlerinde bulunan figiirlerin her yerini
151l 1511 yapmayip tek bir noktasindaki 1s18a algiyr yonlendirerek ¢alismalarindaki bilim kurgu

karakterlerini ve atmosferini tanimlamaktadir.

Resim /: Hans Rudolf Giger ‘Anima Mia’ (Ruhum) 1980.
(https://listemine.com/news/h-r-giger-kimdir)

H. R. Giger, ‘Anima Mia’ adli eserini (Resim 1) 1980 y1linda Alien filmi i¢in yapmustir. Italyanca
kokenli olan ‘Anima Mia’ kelimesi Tiirk¢e’de ‘Ruhum’ anlamima gelmektedir. Eserde, pek
¢ok erotik ve korku figiirii yer almaktadir. Giger bu iki konu ile sanatseverleri zithik iizerine
diisiindiirmeye siiriiklemektedir. Resmin sol tarafinda bulunan kadin ve resmin merkezindeki
kilig, ortada goriilen figiiriin yiizlinii tam ortasindan boldiigii goriilmektedir. Her figiir bagka bir

anlam ifade ederek, simgelenmistir.
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Mustafa Sozen’in renklerin sembolik anlamlari iizerine yaptigi arastirmaya baktigimizda,
Giger’in caligmalarinda ¢ogunlukla kullandigi kahverengi, gri ve siyah renklerinin sembolik
olarak anlamlarini;

“... kahverengi, insanoglunun ilk evi olan tahtamin rengidir. Aga¢
rengi olarak ele alindiginda; tahta mobilyalarla dogeli mekanlar hem sicak
ve insani sarip sarmalayan goriiniimler vermekte hem de los, hiiziinlii, eskimig
ve yasanmig mekanlar duygusu uyandwrarak farkli anlamlar yaratabilmektedir.
Bu nedenle etkisi ne kaba ne de vahgsidir. Bu rengin sahip oldugu gii¢lii yan-
anlamlar, ¢ok da eskilere gitmeyen, yasanmis bir ge¢mis zamant ona ait anilar
ve duygulardir” (Sozen, 2003:93-94).

Siyah ve beyazin karigimi ile olusan gri renk, durgun, soluk, suskun ve 6liimden korkma gibi

irkiitiicti anlamlar ifade etmektedir. S6zen ayni ¢aligmasinda;

“Kendine ézgii hi¢hir ozelligi olmaywp, ne beyaz gibi olasiliklarla
dolu, ne de siyah gibi pasiftir. Hi¢chir sey a¢iga vurmayan, devinimi olmayan
ve etkin hi¢hir giicii i¢inde barmdirmayan yapisiyla bu renk; enerji eksikligi,
kararsizlik ve nétr olan ruh durumunun ifadesi olarak kullaniliv. Bu nedenle
bitip tiikenmek bilmeyen bir duvari veya dipsiz, sonsuz bir delik gibi,
devinimsiz bir direnigi sembolize eder (...) Tiim renkleri i¢ine ¢ekerek emen ve
icinde barimdiran bu renk; sefalet, umutsuzlugun, sonsuza dek lanetlenmenin,

cehennemin ve oliimiin sembolii olarak kabul edilir’ (S6zen, 2003:93-101).

H. R. Giger’1n filmleri ve resimlerinin temelinde siyah renk; korku, endise, ¢aresizlik, yalnizlik ve

aklin kaybinin temsili olarak kullanilmistir. Biitiin renkleri i¢erisinde barindirir.

3. Giger ve Film Kostiimleri

Sanat¢1 ve kostlim tasarimcisi Hans Rudolf Giger’in film kostiimii tasarimlarina bakildiginda,
yiizeysel ve ii¢ boyutlu ¢aligmalarda insan ve makine 6geleri iizerinde diisiinmektedir. H. R.
Giger’in tasarlamig oldugu ozellikle ‘Alien’ film serileri detayli incelendiginde, bilingaltinin
etkileri, doku, renk ve 1sik kullamimi gibi Ozellikler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Uyku
bozuklugunun onda biraktig1 ruhsal bozukluklardan hareket ederek resimlerine tema olarak
yansitmaktadir. Ornegin; paslanmus garklar, disliler, makinalar, insan figiirleri siirekli bir tekrar ve
ritim igerisindedir. Resimleri el degmemis gibidir; firga izlerini belirtmeyecek bir bigimde tuvali
boyama teknigi kullanmaktadir.
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Giger: “Kendi 6zgiin evrenini kendi yaratti. Organik ve inorganik yapilarin biyokimyasal bir
estetikle sekillendigi, insan ve makine diyalektiginin, et ve kemigin, balede oldugu gibi sinerjik bir

sekilde magmaya ve metale doniistiigii bir evren ortaya koydu” (https://www.bilimkurgukulubu.

com/genel/inceleme/karanlik-ruhlu-bir-deha-h-r-giger/, 03.09.2019).

| i
L@
Resim 2: H.R. Giger “Species” filmi i¢in ¢izdigi karakter tasarimi (1994).
(GIGER, H. R. (1995). Species Design, London: Titan Books. ISBN: 1852866608.)

Resim sanati ile birlikte mekan anlayisina farkli bakan ve heykelsi kostiim tasarimlarini bilim
kurgu sinemasina aktarirken insan bedenini tastyici olarak kullanan 6nemli kostiim tasarimeilarinin
basinda Hans Rudolf Giger gelmektedir. Makine-insan iligkisini miikemmel sekilde yansitan
sanat¢inin c¢alismalarinda, kadin viicudu 6n plandadir. Sanat¢inin hayal giiciinde ne varsa onu
estetik bir ag1 ile bilingli bir belirsizlik igerisinde karsi tarafa yani beyaz perdeye yansittigini
goriilmektedir. Eserlerine bakildiginda korkutucu biyonik varliklar yer alsa da, resmin sakin

ve canliligini yitirmis olmasma ragmen, izleyiciye farkli bir enerji vermesi ilgi ¢ekmektedir.
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Makinelerle cinsel birlesmeden dolayr mutasyona ugramis insanlar, bu temaslar sonucu
viicudunun bazi yerlerinde makinelesme baslamis figiirlere siklikla rastlanmaktadir. Erotizmin
sinirlarin1 zorlayan H. R. Giger resimlerinde her tiirlii erotik unsuru ¢ekinmeden kullanmaktadir.
Ilk bakildiginda bir anlam ifade etmeyen, ancak resmin anlatimina girildiginde karisik sembollerin

her yerde oldugu goriilmektedir. Salvador Dali ve realist ressam Ernst Fuchs’in diisiincelerinden
ve eserlerinden ¢ok etkilenmistir.

Resim 3: Hans Rudolf Giger ‘Species Design’ kitap kapagi.
(GIGER, H. R. (1995). Species Design, London: Titan Books. ISBN: 1852866608.)
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. SSTRET WITE B

Resim 4: H. R. Giger, ‘Species’ karakteri tasarim asamalari.
(GIGER, H. R. (1995). Species Design, London: Titan Books. ISBN: 1852866608.)

Yukarda verilen Resim 4 6rnegi Species/Tiir filminden bir kostiim tasarim 6rnegidir. Malzeme

olarak silikon kalip kullanilmigtir.

Endiistri cag1 ve sonrasi gelisen teknolojinin insan yasantisi tizerindeki korkutucu yanlari tizerinde
duran Giger, makinalari, Grkiitiicii fabrika goriiniimlerini, hurdalik mekan algisini hissettirir.
Karanlik alanlar1 agirlikla kullanmast, ilk nisanlis1 Li Tobler’in intihar etmesi sonucu kendisinde
biraktigi ruhsal etkiye dayanmaktadir. Bu nedenle eserlerinde karanlik, puslu bir goriinim
hakimdir ki ‘Li’ serisi (Resim 5) 6rnek olarak gosterebiliriz.
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Resim 5: H.R. Giger, Li L.
(https://frpnet.net/haberler/h-r-giger-aramizdan-ayrildi)

Resim 6: 1979 Alien’ filmi set caligmasi. H.R. Giger (sol iistte), Ridley Scott (ortada
egilmis).
(https://www.bilimkurgukulubu.com/genel/inceleme/karanlik-ruhlu-bir-deha-h-r-giger/)
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Yiizyilin resim, heykel ve tasarimcilarindan sayilan H. R. Giger, yonetmenligini Ridley SCOTT
tarafindan yapilan ‘Yaratik’ filmindeki Alien/Yaratik (Resim 6) karakterini bu endiseleri
dogrultusunda tasarlamigtir. Senaryo geregi gerceklestirilen atmosfer dogrultusunda oyuncu
olarak segilen insan bedeni iizerine farkli malzemeleri bir araya getirerek olusturdugu ve monte
ettigi bu ilging giyim/kostiim tasarimi kendisine Oscar 6diilii kazandirmistir. Bilim kurgu, gerilim

ve korku tiirlinde ele alinan “Yaratik’ filmi toplam alt1 seriden olusmaktadir. 2

Resim 7: Hans Rudolf Giger, ‘Alien’ karakteri.
(https://alien.fandom.com/pl/wiki/Ksenomorf)

2 Yaratik (1979), Yaratik - 11 (1986), Yaratik - 111 (1992), Yaratik: Dirilis (1997), Prometheus (2012), Yaratik: Covenant
(2017).
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Sonu¢

Senaryo geregi dekor, 151k, miizik gibi tamamlayici sanat dallarinin bir araya gelmesiyle birlikte,
sinemada kostiim tasarimi da farkli malzemeler ve uygulamalarla bir¢ok yapimda karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle H.R Giger tarafindan tasarlanmis Species/Tiir, Alien/Yaratik, Alien serileri
ve Alien vs Predator gibi filmler kullanilan, kostiim uygulamalar izleyicinin karsisina etkileyici
sekilde ¢ikan dnemli film kostiim tasariminin en 6nemli 6rneklerdir. Seyirci, kostlim tasarimcisinin
basvurdugu estetik ve tasarim ogeleri olan; renk, ¢izgi ve doku gibi unsurlarin olusturdugu
atmosferle beyaz perdeye kilitlenmektedir. Giinliik yasant1 ya da tarihi konu alan filmlerde bu
etki, tasarimcinin se¢mis oldugu bagta tekstil malzemesi olan kumas 6zellikleri, dikis teknikleri
gibi yontemlerle saglanir. Ancak gergekiistii, bilingalt: gibi hayali senaryolar dogrultusunda tekstil
malzemesi diginda kalan farkli malzemeler deneysel ¢éziimlemelerle bircok filmde sok etkisi
yaratacak kostiim tasarimlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hans Rudolf Giger’in tasarladigi
sinema kostiimleri gibi. Yine de sinema sanati agisindan bakildiginda, “... filmler baslangi¢cta
oldugu gibi izleyen iizerinde duygusal bir iz birakmayt (bir izlenim, bir renk veya ruh hali olarak)
basarmakta, ama onlarin eski yillardaki filmlerdeki gibi giyim, tarz konusunda izleyiciyi harekete

gecirmesi giderek zorlastirmaktadir...” (Celiksap, 2011).

Sonug olarak seyirci kendine ait dnceden sahip oldugu deneyim ve bilgiler dogrultusunda hayat
goriisii ve bilgisi dahilinde film izlemeye gelmektedir.
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SANAL GERCEKLIK BAGLAMINDA CANLANDIRMA URETIMI,
DISNEY POSEVR ORNEGI

Burak Dervigoglu!

Ozet

Canlandirmanin gelisim siireclerine baktigimiz zaman, canlandirma tiretiminin tarih boyunca
teknoloji ile ayni paralelde evrim gegirdigi goriilmiistiir. Bu gelismeler farkli canlandirma
tiirlerinin  dogmasmma neden olmustur. Magara duvar resimlerinden basladif1 varsayilan
canlandirmanimn yaklagtk 150 yildir iiretim tekniklerinde 6nemli yenilikler ortaya ¢ikmustir.
Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesine bagli olarak, sanal gerceklik teknolojisi de gelistirilmistir.
Sanal gerceklik uygulamalarinin sanat eseri tiretme amacinda gelistirilmesiyle ¢esitli uygulamalar
ortaya ¢ikarilmistir. Bir¢ok kiiresel sirketin sanal ger¢eklik uygulamalarina yatirim yapmasiyla,
farkli disiplinler i¢inde kullanilmaya baslanmistir. Sanal ger¢eklik ortaminda canlandirma film
iretimi yazilimlar1 da mevcut olup halen gelismeye devam etmektedir. Canlandirma film tiretim
endiistrisinin one ¢ikan sirketlerinden Disney Animasyon stiidyolar1, gelisen sanal gerceklik
teknolojisi i¢in 6n hazirlik yapmaktadir. Bu bildirinin amaci canlandirma film {iretiminin zaman
icinde evrimlesmesinin ve Disney’in PoseVR adini verdigi sanal gergeklik programiyla degisen

canlandirma tiretiminin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Canlandirma Sinemasi, Canlandirma Teknikleri, Sanal
Gergeklik, Sanal Gergeklikte Canlandirma.

1 (Ars. Gor.), Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon Boliimii Arastirma Gorev-
lisi, Istanbul Aydin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Grafik Tasarim Tezli Yiiksek Lisans Ogrencisi, burakdervisog-
lu@stu.aydin.edu.tr
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THE EVOLUTION OF ANIMATION, DISNEY POSEVR EXAMPLE

Abstract

When we look at the development processes of animation, it is seen that animation production has
evolved in parallel with technology throughout history. These developments led to the emergence
of different types of animation. Significant innovations in the production techniques have emerged
for about 150 years in the animation, which is supposed to start from the cave wall paintings.
Depending on the advancement of computer technology, virtual reality technology has also been
developed. Various applications have been created by developing virtual reality applications
for the purpose of producing artworks. With many global companies investing in virtual reality
applications, it started to be used in different disciplines. Animation film production software
is also available in the virtual reality environment and is still developing. Disney Animation
studios, one of the leading companies in the animated film production industry, are preparing
for the developing virtual reality technology. The purpose of this paper is to examine animation
film production evolving over time and Disney’s virtual reality program called PoseVR, which
changes animation production.

Keywords: Animation (Animation Cinema), Animation Techniques, Virtual Reality, Animation
in Virtual Reality.
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Giris

Giliniimiiz sinemasinda “Animasyon” veya “Canlandirma Sinemasi”; nesnelerin, cansiz
objelerin veya bilgisayar ortaminda yapilan ¢izim ve modellerle canliymis gibi hareketlendirme
teknigidir. Animasyon yaraticilarindan Norman McLaren animasyonu hareket eden ¢izimlerin
degil, cizilenlerin hareketi sanati olarak tanimlamigtir. Bu tanimdan yola ¢ikilarak canlandirma
icin “kareler arasinda (yer alan) gériinmeyen araliklar olusturma sanatidir” (Aydin 1989:28) da
denilebilir.

Canlandirma sinemas1 teknoloji ile gelistikce yapim tekniklerinde evrimlesmeler meydana
gelmistir. Glintimiizde canlandirma iiretimi bilyiik bir oranla bilgisayar programlari ile yapilsa da
binlerce y1l 6nce toplumlar olaylar: ve gdrdiiklerini anlatmak i¢in magara resimleri, hiyeroglif gibi

cizimlerle anlatmak istediklerini haraketli ¢izimlerle ifade etmislerdir (Williams, 2002: 11-12).

Canlandirma sadece anlatilmak istenen konuyu animasyona doniistiirmek degil, basit ¢izimlerle
de anlatilmak istenen konuya devinim kazandirmaktir. Bu ¢aligma, insanoglunun anlatmak istedigi
olaylara devinim vererek anlatma ihtiyacindan kaynaklanan canlandirma tekniklerinin, hizli bir
sekilde evrimlesmesini ve teknolojiye oOnciiliik etmesini 6rneklerle anlatir. Disney animasyon
stiidyolarinin canlandirma sinemasina onciiliigii, teknolojinin geligmesine neden olmasi kesitlerle
sunulmustur. Canlandirma stiidyolarinin 6énemli bir ismi olan Disney, kuruldugu 1923 yilindan
giinlimiize canlandirma sektoriine yaptigi, farkli toplumlardan kiiltiirel filmler sayesinde diger
stiidyolardan daha hizli bir sekilde biiylime gdstermistir. Disney giinlimiizde sadece canlandirma
sinemasinda degil, ¢esitli film stiidyolarini satin alarak kiiresel bir etki olusturmustur. Disney, Pixar
animasyon stiidyolarini da satin alarak, bilgisayarli animasyon alaninda da onciiliik etmektedir.
Geligen sanal gergeklik teknolojisi, farkli disiplinlerde kullanilmaya zemin hazirlamaktadir.
Sanal gergeklik platformu i¢in 6zel olarak gelistirilen tasarim uygulamalariyla birgok alanda
eser liretmeye imkan vermektedir. Sanal gerceklik teknolojisinin canlandirma yapiminda da
kullanilabileceginden ve bir¢ok sirket canlandirma tiretimine uygun programlar gelistirdiginden
dolay1 Disney, ‘PoseVR’ ad1 verdigi bilgisayar programini gelistirmektedir.

1. Canlandirma

Binlerce yil once Neanderthal insan toplumlart gesitli ritiiellerini aktarmak igin yasadiklari
magaralar da duvar resimleri ¢izmistir. Bu duvar resimlerinde ¢esitli leke oyunlar1 ve fazladan
eklemlerle ¢izilen objelere devinim katarak hareketliymis gibi gostermislerdir. Magara resimleri
arasinda bilinen en eskisi “Altamira Magarasi’nin duvarlarinda goriilen resimlerde kosan bir
yaban domuzunun goriintiisii i¢in toplam sekiz ayak ¢izilmis ve domuzun devinimleri verilmeye
caligilmistir” (Hiinerli, S. 2005: 2).
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Roma, Misir gibi medeniyetlerin kendi ritiiellerini, kiiltlirlerini aktarmak i¢in, el yazmalari, duvar
resimleri, ¢izgi romana benzer kitap slislemeleri yaptiklari bilinmektedir. Misir duvar resimlerinde
cok figiirlii ritiiel canlandirmalar goriiliirken, basit mekanik aletlerin gelismesi ile Cin’de de optik
illiizyonlarin yapildigi gorselleri hizlica gosterilerek haraketliymis gibi algilanmasina sebep olan
optik oyuncaklar gelismeye baslamigtir. Optik oyuncaklarin gogunlukla senlikler veya cocuklar i¢in
yapildiktan sonra ilk canlandirma denemelerine baglandigi gorilmektedir. Eadweard Muybridge
haraketli goriintiiniin olusmasinda énemli katkilar saglamistir. “Ingiliz fotografe1 haraketli nesne,
hayvan ve insanlar1 bazen ¢ok kisa araliklarla yerlestirdigi fotograf makineleriyle bazen de o
giiniin teknolojisinin elverdigi hizlarda arka arkaya gekerek gériintiilemistir” (Canikligil, 1. 2007:
2) Muybridge’in, bir atin kogma anin1 yakalayarak elde ettigi haraketli goriintiiler alanda ilk

caligmalar olarak goriilebilmektedir.

Resim 1: Eadweard Muybrige, Kosan Atlarin Fotograflanmasi

1900°1ii yillarin baglarinda sinema sektoriiniin gelismekte olmasi, canlandirmanin da kendi
icinde gelismesine olanak saglamistir. Yapilan canlandirma denemelerinin ardindan animasyon
stildyolar1 kurulmaya baslanmig, 1920°1i yillarda Walt Disney tarafindan Disney Animasyon
Stiidyosu kurulmustur.

1979 yilinda Lucas Film stiidyolarinin kendi iglerinde bilgisayarla film efektleri iiretme
denemelerinden gelistirilen ilk ii¢ boyutlu kisa ve uzun metraj canlandirma filmler yapilmistir
(Whitehead, M. 2012: 125-126). Lucas Film i¢inde olan bu departman Steve Jobs tarafindan satin
alinarak Pixar animasyon stiidyolar1 olarak adlandirilmistir. Pixar’in filmlerinden sonra bilgisayarl

canlandirma tretimi ilerleme gostermistir. Dijital Cag olarak da adlandirilan ilk ¢eyreginde
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oldugumuz 2000’li yillarda ise agirlikli olarak canlandirma filmler bilgisayar programlari ile
yapilmaktadir. Canlandirma halen gelismesini siirdiirmekte, yeni ¢ikan teknolojilerle kendi i¢inde
tekniklerini giincellemektedir.

2. Sanal Gerceklik Teknolojisi

Sanal gerceklik dedigimiz zaman bilgisayar ortaminda yapilan animasyonlarin veya 360 derece
video ¢eken kameralar gibi, hazirlanan videolarin sanal gergeklik gozliikleri ile 360 derece

olusturulan mekandaymis gibi izlenmesidir.

“Alternatif gerceklige daha derin bir sekilde dalmanin formiilii olan VR, kendi Ronesans’in1 Soguk
Savas yillarinda yasamaktadir. 1955 yilinda calismalarina bagladigl; deneyim tiyatrosu ve/veya
gelecegin sinema deneyimi olarak nitelendirilen Sensorama ile Morton Heilig Vr teknolojisinin ilk
Ornegini ortaya koymaktadir” (Arici A. ve Baygu, S. 2019: 34). Sensorama’dan sonra bilgisayar

sistemlerinin gelismesi ile birlikte ortamlar1 simule eden gozliikler gelistirilmistir.

“Tim bu gelismeler yasanirken 1932 yilinda ilk sanal gerceklik konferansi Seattle’da
gerceklestirilmistir. Bir diger biiyiik sanal ger¢eklik konferansi olan ve 1989’da gergeklestirilen
SIGGRAPH’da ilk defa kisisel kullanim igin tiretilmis olan VR CAD sistemi tanitilmistir. Bu
konferans sanal gergeklik teknolojisinin kullanici tabanl, kisisel bilgisayarlarda da kullanilabilen
sanal gerceklik teknolojisi gelisiminin 6niint agmistir” (Yengin D. 2017: 94-95).

Giiniimiizde ise grafik kart1 gibi teknolojik cihazlarin ucuzlamasi, yayginlagmas: ve yazilim
gliclinlin gelismesi ile sanal gerceklik teknolojisi bireysel kullaniciya hizmet etmeye baslamistir.
360 derece video kayit eden kameralar ile bireysel kullanicilarin kayit ettigi spor goriintiileri,
filmler gibi videolar1 sanal gerceklik gozliikleri ile izlemek miimkiinken sanat, tip, dijital oyun
gibi bir¢ok alanda kullanilan sanal gergeklik gozliikleri sanat eseri liretiminde de kullanilmaktadir.
Sanal gerceklik platformunda, ti¢ boyutlu dijital heykel, illiistrasyon ve canlandirma gibi
sanatsal tasarimlar tretilmektedir. Teknolojik gelismelerde dnce olan sirketler sanal gergeklik
uygulamalarina yatirim yapmaktadir.

2016 yilinda Google sirketi tarafindan piyasaya sunulan ‘Tilt Brus’ adli sanal gergeklik
uygulamasi ile sanal gergeklik platformunda 360 derece illiistrasyonlar ve heykeller yapilma
imkan1 saglanmistir ve Google bir¢ok sanat¢iya uygulamasini kullandirarak eserler yaptirmistir
(Google).
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2.1. Sanal Gergeklikte Canlandirma

Sanal gergekligin sadece yapilan filmleri izlemek i¢in degil, sanal gerceklikle beraber g¢ikan
konsollarin ayn1 gozliikle 360 derece resim yapabilme veya dijital oyun oynayabilme 6zelligi
gelistikge farkli alanlar iginde uygulamalar gelismis ve ¢izim uygulamalarinin sanal gergeklige
uyarlanmast ile sanal gerceklik lizerinden sanat eseri yapimina baglanmasiyla benzer uygulamalarla
canlandirma tiretimi miimkiin hale gelmistir.

Facebook sirketi 2014 yilinda sanal gergeklikte oncli firmalardan olan Oculus sirketini satin
alarak sanal gergeklik teknolojisi i¢in kendi yatirim giiclinii kullandi. Facebook kendi alt yapisin
ve yazilim giiciinii kullanarak gelistirdigi ‘Quill’ adli sanal gergeklik uygulamasimi gelistirdi.
Oculus alt yapisiyla desteklenen quill uygulamasi ile klasik canlandirma tekniginde oldugu gibi
cizilen ¢izimleri her kare icin teker teker ¢izerek veya bicimiyle oynayarak canlandirma yapmak
miimkiin hale geldi (Quill, 2020). Quill disinda sanal gergeklikte illiistrasyon ve canlandirma
yapilan farkli uygulamalar da gelistirilmistir, ancak Quill’in farki sanatcilar1 destekleyip kendi
uygulamalari ile eserler yaptirmasidir (Quill, 2020). Quill ile eser yapan sanatgilardan olan Goro

Fujita kendisini sanal gerceklikte eser iiretmeye ve bunun egitimini vermektedir (Iamag, 2020).

3. Disney PoseVR

Canlandirma sinemasiin oncili isimlerinden Disney, gelisen sanal gerceklik teknolojisi i¢in
PoseVR adini verdigi sanal gerceklik donanim setini ve yazilimimi gelistirdi. PoseVR; sanal
gerceklik gozliikleri ve yardimer konsollari ile 360 derece ortamda animasyon liretmeye dayali
bir uygulamadir (Vrscout, 2018). PoseVR, ii¢ boyutlu sanal karakterlerin, kuklaymig gibi sanal
gerceklikte hareket ettirilip canlandirmasina dayali karma bir canlandirma uygulamasidir. Disney
PoseVR i¢in “gelecegin potansiyel animasyon uygulamasidir” ifadesini kullanmistir (Production
Technology and Animation Teams, 2017). Bunun nedeni, klasik canlandirma veya dijital
canlandirmanin verdigi yapay hareketlendirme yerine animatdrler dijital karakterlerini kuklaymis
gibi tutup poz verebilmektedir. Bir diger deyisle, “Kullanicilar, VR kulakligini taktiktan sonra
hemen elini uzatip 3D karakterini yakalayabilir ve sanal ortamda farkli pozlar koyarak viicudunun
herhangi bir par¢asini manipiile etmeye baslayabilirler. Ayrica bu model, ellerin kullanilmasina
imkan tanidig1 i¢in mouse veya kalem gibi tek bir giris aygitini kullanmaktan ¢ok daha dogal bir
his vermektedir (Zumre, 2018).
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Resim 2: Disney PoseVR Caligma Ekrant

Disney PoseVR uygulamasini kullanarak cycles adli deneysel kisa canlandirma filmi yapmustir.
Bu filmle Disney PoseVr ile canlandirma iiretilecegini kanitlamakla beraber deneysel ¢aligmalarin

canlandirmanin iiretimine olumlu etki edebilecegini gostermistir.

Sonu¢

Canlandirma film tiretimi teknikleri halen kendi i¢inde evrimlesmektedir ve yakin disiplinler
ile etkilesim halindedir. Giliniimiizde 3 boyutlu yazicilarin kukla yapiminda aktif bir sekilde
kullanildig1 gibi sanal gercek gergekligin de canlandirma film tretiminde aktif bir sekilde
kullanilacagi 6n goriilmektedir.

Buna gore elde ettigimiz sonug, Pixar kurucularindan ve ilk ii¢ boyutlu bilgisayarli canlandirma
tireten kisilerden Ed Catmull Disney i¢in, animatérlerinin uygulamali teknolojinin en 6n saflarinda
yer aldigin1 ve mevcut metotlart kullanmak yerine kendi tekniklerini iirettiklerini belirtmektedir
(2016: 28).

Sanal gerceklik programlari canlandirma film {iretme imkanm dogmasi, canlandirmanin halen
evrimlestiginin 6rnegidir. Sanal gergeklik platformu, canlandirma iiretimine farklilik katmaktadr,
tic boyutlu modelleri iki boyutlu ¢izimler gibi ¢izebilmek ve animasyon haline getirmek sanal
gergeklik ile miimkiin hale gelmektedir.
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Disney’in, sanal gerceklikte canlandirma yapilmasi igin PoseVr’1 gelistirmesiyle beraber dijital
canlandirma tretiminde kokli degisiklerin olacagi sdylenebilir. PoseVR uygulamasi da bir
bilgisayarli canlandirma oldugu i¢in canlandirma sektoriiniin teknoloji ile evrimini siirdiirecegi
diistinilmektedir.
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TEKNOLOJIK SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR

Esra Ozkan!

Ozet

Sempozyum kapsaminda; teknolojinin gelismesi ile birlikte yapay zekanin etkisini dijital sanatlar
alaninda sanatgilar ve eserleri lizerinden ele alarak teknoloji ve sanatin birlesimindeki sanatsal
deneyimleri ve bu baglamda “deneyim” tizerinden biligsel bilimler (cognitive science) ve felsefe
temelinde ilerleyerek dijital sanatlardaki algi ve deneyimi konusunu aktartyor olacagim.
Giiniimiizde sanatc1, stiidyosundan gikarak kendini bir bilim insani gibi goren ve teknolojiyi
kesfetmeye yonelik aragtirmalar yapan, tek basina calismaktan ziyade farkli disiplinlerden gelen
kisilerle ¢aligan, deneyim siirecine dahil olan, felsefi ve sosyal sorunlari yeni bir dil iizerinden ele
alan; laboratuvar ortaminda mercek altinda ¢6ziim arayan; yapay zeka, canli sistemler, kinetik,
robotik gibi alanlarda yeni perspektifler iireten hem bugiinii hem de gelecegi kurgulayan bir kisidir.
Kurguladig: diizen de yikip yeniden insa ederek ve inga siirecinde yeni izlenimlerle yola ¢ikarak
idealar ortaya koyar, zihnindekileri zaman ve mekan igerisinde yer edinerek kendini konumlandirir.
Zamansiz ve ansizin durumlarin kesfedilme siireglerinde ise akisa gecerek kesfedilmeye merak
edilmeye agik olan bir labirent sunar. Bu labirent “i¢inde yasadigimiz “post — dijital” dénem ve
bu donemin igerisindeki dijital anin her gegen giin yeniden sekillenmesini, enformasyon akisinin
teknoloji ile birlikte hizla ilerlemesi dinamik ve diislinsel paradigmalart sektoriin farkli caligma
alanlarinda inovatif fikirlere donlismesini saglamaktadir.

Sempozyum kapsaminda dijital sanatlar iizerinden izleyici ve eser arasindaki bagi aktaracagim.
Uzerinde duracagim konular ise; Post- dijital dénem nedir? Dijital sanatlarda deneyim nasil
basliyor? Sanat ve tasarimin en giincel orneklerinde yapay zeka nerelerde kullaniliyor? Dijital

sanatlar temelinde izleyici ve sanatg1 algisi nasil oluyor? sorularinin cevaplarini sunacagim.

Anahtar Kelimeler: teknoloji, yeni medya, dijital sanat, veri sanati, deneyim

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Istanbul Bilgi Universitesi, Felsefe ve Toplumsal Diigiince Boliimii, esraozknn@gmail.com
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CONTEMPORARY APPROACHES ON TECHNOLOGIC ART

Abstract

With the development of technology, I focus on the artistic experiences in the combination
of technology and art by addressing the effects of artificial intelligence through artists and
their works in digital arts. I will be addressing the perception and experience in digital
arts by progressing on cognitive science on the basis of philosophy in technology and art.
Today, the artist is defined as someone who leaves his studio, and considers himself as a scientist
and makes researches to explore technology; works with people from different disciplines rather
than working alone; gets involved in the experience process; addresses philosophical and social
issues with a new language; seeks solutions under the lens at a laboratory environment; delivers new
perspectivesinartificialintelligence, living systems, kineticsandrobotics fields,and buildsbothtoday
and future. The artist disrupts and re-construct the order that he/she has built; delivers ideas based on
new impressions during the construction phase; positions himself/herself and places what is on his
mind within the boundaries of time and space. The artist steps into action in exploration processes
of timeless and abrupt situations and offers a labyrinth that is open to exploration and curiosity.
Daily reshaping of today’s “post - digital era and of the hyper-dynamic digital moments in this
period and incredibly fast pace of information flow with technology unite dynamic and intellectual
paradigms with art by transforming them into innovative ideas in different fields of the sector.
The content of the symposium will convey the link of the audience and works through digital
arts. My main topics; What is post-digital era? Can a form consisting of a series of points create
a destruction? How does experience begin? What is the use of artificial intelligence in art and
design?

Keywords: technology, new media, digital art, data art, experience
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Giris

Bir hazir—yapitin sanat eseri olabilmesi tartismalarinin Marcel Duchamp’tan giliniimiize kadar
evirilerek gelmesi ve artik bir hazir-yapitin sanat eseri olmasindan ziyade, bilgisayar gibi bir hazir
nesnenin estetik kaygilar giiderek eser liretmesi, sanat midir? sorusunu karsimiza ¢ikarmaktadir.
Bunlara ek olarak yapay zekanin 6zneyi kosullandirdig: ve ona deneyim sundugu noktada dzne
ve nesne arasindaki bagi insan ve makinaya indirgeyerek; insanin deneyimlerini ve zihnini
sorgulatmaktadir. Bu calisma, Kant’1n kategorilerini temel alarak Marcel Duchamp’in hazir-yapiti
lizerinden gliniimiizde iiretilen dijital sanat eserleri arasinda bagin Fichte iizerinden 6zne ve nesne
olma kavramini da ele almaktadir.

“Yapit bir anlam iiretme makinesidir.”

Marcel Duchamp, Octavio Patz

Gilnlik hayatimizda ¢evremizdekileri algilama sekillerimizi nesnelerden etkilenerek
olusturdugumuz duyarliliklarimizla gergeklestigini ifade eden Kant’a gore; nesneleri kavrama
sekillerimiz dolayli veya dogrudan diisiincelerimizde yer almasi sezgilerle ilgilidir.

Kant’in goriiniimiin formu olarak ele aldigi formlar, kavramsal sanatin kurucusu Marcel
Duchamp’in ortaya koydugu hazir-nesne isleriyle benzerlik gosterdigini disiinmekteyim.
Duchamp, goriintiilerin degil gériinlimlerin sanatin1 yapmaya koyulmustu ve hazir-yapitlarini bu
cat1 altinda temellendirmekle birlikte ayni zamanda hazir nesneyi bigim olarak anlamini ortaya
¢ikararak, bicimin anlam iiretmesi iizerine yogunlasiyordu. Bu baglamda Duchamp’in anlam
iiretmesini Kant bakis agisindan ele alacak olursak; nesneyi duyum yoluyla iliskilendirdigimiz
sezgi ile ampirik deneyimi nasil elde ederiz? Kant’a gére bir ham madde vardir ve biz bu ham
madde iizerinden bilgi iretiriz, irettigimiz bilgilerin duyularimizi uyararak (stimiile ederek)
“representasyonlar1” ortaya ¢ikarir. Representasyonlarin kendileri birer bilgi degil c¢linki
bu noktada understanding dedigimiz bir faculty devreye girer. Nitekim representasyonlar
understanding tarafindan birbirleriyle iligkilenir ve ortaya biligsellik (cognition) ¢ikar. Kant’in
yargisinda representation olmadan bilgi miimkiin degildir. Dig diinyada var olan sey bizim
zihnimizde olan sey degildir ancak kisi dis diinyada zaman ve mekani temel alirsa, insan zihninde

representation olusur.

Kant bilgi yargisini ikiye ayirir. A priori olan bilginin zorunlu, a posteriori bilgi ise evrensel
olan ve i¢inde istisna barndirmayan bir bilgi tiiriidiir. Sonrasinda ise a priori yargilar
pure ve non-pure olarak ikiye ayirir. Burada iki temel kriter {izerinde durarak tiim askin
anlamdaki temsilleri duyuma ait bir seyle karsilasmayacak sekilde adlandirir ve ona
gore saf formlarin genel olarak akilda apriori olarak karsilagmasini manifoldlarin belirli
iliskilerde sezgisel oldugunu ifade eder. Bu saf duyarlilik formunun kendisinde saf sezgisidir.

Bir nesnenin formu, tasarimi 6zne ile kurdugu iliski 6znenin arzulama yetisi dogrultusunda
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kendini gergek kilar ve 6zne kurdugu bu iliskide nesneye haz duyar. Bu haz 6znenin nesne
tizerindeki tercihini belirleme kosulu kilarak onu var eder. Ancak bu durum sadece nesnenin
tasarimina bakarak haz mi, act m1 verecegi ya da herhangi bir duygu verip vermeyecegi apriori
olarak belirlenemez. Dolasiyla kiginin tercihini belirleyen neden deneysel olmak zorundadir. Haz
bir nesnenin varligina olan bagiyla 6znenin de ondan haz alma yetisini olusturur ve bir tasarimin,
nesnenin ger¢ekliginden kisinin bekledigi hoslanma duygusunun arzulama yetisinin belirledigi
kadariyla pratiktir. Bu noktada kisinin tercihini belirleyen durum 6znenin merkeze kendini
koyarak forma olan duygusu-sevgisi ondan aldig1 haz ya da kendi mutlulugudur.

Understanding, Kant’ gore yargilart olusturuyor. Bir representation var ve biz ona bir
kavrameriyoruz fakat representation’in zihnimizde olmasi icin algi gereklidir. Insan zihninin
algilamasi i¢in zaman ve mekan yargisinda en temelde yer almaktadir ve zaman/mekani a priori
olarak ele alir. Temel sebebi ise ampirik olarak gergek transandal olan ideal’dir ¢iinkii biz zamani

gergek olarak algiltyoruz ama intituationlarin gerceklesmesi transandal bir formdur.

Uzay, verilen sonsuz biiyiikliik olarak temsil edilir. Genel bir alan kavrami (bir ayak ve bir zil i¢in
ortaktir) bliyiikliik agisindan higbir sey belirleyemez. Sezginin ilerlemesinde sinirsizlik olmasaydi,
onunla hicbir iligki kavrami sonsuzlugunun bir ilkesini belirli bir sonsuz biiyiikliik olarak temsil
edemezdi. Genel bir alan kavrami (bir ayak ve bir zil i¢in ortaktir), biiyiikliigii agisindan bagka bir
sey belirleyebilir. Sezginin ilerlemesinde sinirsizlik olmasaydi, hicbir iliski kavrami beraberinde

sonsuzluklarinin bir ilkesini getiremezdi.

“Duis sezgiler olarak her sey uzayda birbirinin yanindadi, “o zaman bu kural
evrensel olarak ve sinirlama olmaksizin gegerlidir. Bu nedenle a¢iga ¢ikmalari,
bizden dnce digsaridan bir nesne olarak gelebilecek her seyle ilgili olarak
mekanin gergekligini (yani nesnel gegerliligini) 6gretir, aynmi zamanda kendi
icinde akilyoluyla ele alindiklarinda seylerin idealligini ogretir, duyarliligimizin
kurallarin dikkate almadan. Bu nedenle uzayin ampirik gergekligini (tiim olast
dis deneyimlerle ilgili olarak), ayni zamanda onun askin idealliginden emin
olmak igin, yani tiim deneyimlerin olasiligimi ortadan kaldwrir atmaz hi¢bir
sey olmadigindan emin olur ve seyleri kendi i¢inde temellendirdigimiz bir sey
olarak kabul ederiz. (Kant,1999: 160)

1. Bir Dizi Noktadan Olusan Form, Bir Yikim Olusturabilir Mi?

Degisimlerin, kendi donemleri igerisinde bir yikima yol agmasi ve teknolojinin geligmesi “sanat
ve tasarim diinyasi siirekli degisim karsisinda nasil devam edebilir?”” sorusunu giindeme getirerek
tartismalara alan agiyor. Bu noktada avangard, tiim disiplinleri igine alarak “tim zamanlarin

avangardi” olmay1 kapsiyor ve degisimi canli tutuyor. Yikim olarak adlandirdigim nokta konu
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itibariyle aslinda Duchamp’in hareketin resmini yapmasindan ziyade yarattigi akimin bir hareket
olmasiyla ilgilidir. Zamani bolmek, an1 boliiyor olmak, hizin ¢éziimlenmesini ve pargalanmasini
saglamigtir. Baga bir a¢idan da ele alacak olursak tuvallerinde zamani bolen, pargalayan Duchamp,
hazir nesneleriyle de donemindeki yikimi gergeklestirerek; zamanin hazir nesnesine, ayni zaman
dilimi i¢inde bagka anlamlar yiikleyerek yeni tartismalar agmistir. Duchamp eserlerinde zaman
algistyla ve hareketle oynayan bir sanat¢i olarak duyularimizla yakaladigimiz ve yine onlar
vasitasiyla kaybettigimiz formlar i¢in; gorlintiiyii goriinlimiin bir an i¢in aldig1 formlar olarak
ifade eder.

Kant i¢in gorii duyusaldir fakat goriiniin formlar1 arasinda bes duyumuz yoktur ¢iinkii ampirik
olan bes duyumuz kisiden kisiye degisir ve ispatlama imkani yoktur. Mekan ve zamani
gbzlimiizin formu olarak goriiyoruz, gordiiklerimize yiikledigimiz anlam mekan ve zamanin
disinda yiikledigimiz formlarla var oluyor. Dolasiyla zamansalligi biz var ediyoruz ve zaman
sayesinde ard arda siraliyor, mekan sayesinde ise anlarimizi gruplayabiliyoruz. Kant yargilarimizin
nesnesinin oldugunu ve onlarin deneyimle var oldugu sdyliiyor ve eger deneyim bana nesne
olarak goriiniiyorsa kategorilerde rolii oldugunu savunarak yargiya ulagmak i¢in kategorilerden

yararlantyor.

“Kararlarin dort temel mantiksal ozelligi vardwr: nicelikleri veya konu
terimlerinin kapsami, icerigi gercekler ve olumsuzluklar olan yiiklem
terimlerinin kalitesi; iliskileri ya da sadece bir 6zne ile yiiklem arasinda ya da
iki ya da daha fazla ozne yiiklemi arasinda bir iliski 6ne siiriip istemediklerini;
modaliteleri veya olasi, gercek veya gerekli bir gercgegi one siirdiikleri. Bu
on iki mantiksal olasithiga karsilik olarak, Kant, nesnelerin niceligi, kalitesi,
iligkisi ve modalitesini kavramak igin on iki temel kategori bulunduruyor”
(Kant, 1999)

Duchamp’in hazir-yapit1 iizerinden bu kategorileri ele alacak olursak; nitelige gore olan
yargilarimiz bir objeye ya da tasarima olan haz, giizel olarak belirledigimiz objenin varligindan
cok bir karsilik beklemeksizin duydugumuz salt bir hoslanmadir. Hazir nesne, sanat¢inin nesneyi
belirlemesi ve onu sanat yapitina doniistiiren ve anonimlestiren nesnelerdir. Dolasiyla hazir bir
nesneyi bir galeri mekaninda goérdiigiimiizde kendi varhiginin anlammi yikariz. Duchamp’in
pisuarini ele alacak olursak; Nitelige gore olan yarginin igindeki quantity; bu pisuar beyazdir,
olumsuz nitelikte; bazi pisuarlar beyaz degildir, infinite yani sonsuz yargida ise bu bir pisuar
olmayandir 6nermelerinde bulunabiliriz. Yani pisuar digsinda her seyin olabilecegi yargi, aslinda
Duchamp’in tam da anlamlar yiktig1 yargiya ornektir.

Ayn1 hazir-yapiti Kant’m nicelik yargisi yoniinden ele aldigimizda karsimiza a piori olan
evrensellik kavrami kargimiza ¢ikiyor. Bu noktada bir genellemeye giderek objeden haz almanin
ondan hoslanmanin ve giizel demenin yargisinin herkeste bulunmasini savunuyor. Bir hazir

nesneyi Duchamp’in bakis agisma gore ele alirsak; hoslanma nedir? zevk nedir? sorusunu
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sormamiz gerekiyor. Duchmap’a gore “modern sanatlar “retinal” bir 6zellik tasir ve bu retinal
ozellik yargist degiskendir. Zamanin degismesi, anlarin degismesi 6znenin bir esere bakarken
aldig1 hazin nedeni kesin bir bilgiye dayanmadigi gibi aldigimiz haz agisindan evrensel olmasi
modern sanatta sdz konusu degildir.”” (Duchamp, 2017) Modern sanatlardaki resimde haz
alma durumu oncelikli olarak ilk durumda bir duyuma indirgemekte fakat sonrasinda resmin
gercekligini aramaktadir. Hazir-yapitta ise “anlam, bi¢im ortaya ¢ikarir, bi¢im, bir anlam iiretme
aygitidir. Fakat “retinal” sanatin baslattig1 anlam iiretme siiregleri bir anlam ifade etmez.” Bunlar
sadece izlenimler ve duyumlar yaratir, salgilara ve bosalmalara neden olur.” (Duchamp, 2017)
Hazir- yapit bu anlamsizligin karsisinda kendi nétiirliigiinii, anlam firetmeyisini koyar. Bu nedenle

de giizel, hosa giden, itici ya da hatta ilgi ¢ekici bir nesne olamaz” (Duchamp, 2017)

Kant’in modalite yargisinda ise possibility ve imposibity temelinde ele alarak bir hazir-yapit
sanat eseri olabilir veya bu bir sanat eseri degildir yargilarini ele alabiliriz. Bunlarin olusmasiyla
yargilar ortaya ¢ikmakta, bilgide yargilardan iretilen bir gseydir ve bilgi olmasi i¢in bu durumda
6zne ve yiiklem olmasi gereklidir.

Iliski kategorisinde ise tek yonlii bir iliski olarak neden-sonug iliskisini goriiyor ve karsilikli
etkilesim olarak yani ¢ok yonlii olarak community iliskisi karsimiza ¢ikiyor ve substantia- yani
Oziline ait olmayan bir iligki goériiyoruz. Bu baglamda tek yonlii iligki olarak hazir nesnenin

sanatgisi tarafindan eserin anonimlestirilmesini ele alabiliriz. Sanatgist anonim degildir fakat eser

anonimlesmistir. Buradaki nedensellik Duchamp’in yapmis oldugu jesttir.

Teknolojinin Duchamp’tan bu yana hizla gelisimi glinlimiiz diinyasinin, dogasini, ruhunu,
bicimlerini yeniden olusturarak formlari algilama, taklit etme ve anlamaya calisma sekillerimizi
farklilastirmistir. Tasarim ve sanatin eriyen duvarlari disiplinlerin kendi arasinda kurdugu bagin
yant sira aralarindaki ayrimlarin da ortaya ¢ikmasini ve yeni tanimlarin olusmasimi saglamistir.
Birbirlerinin smirlarini eriten bu alanlarda tiretim yapan sanatgilar artik hazir-yapiti bir makina
yardimiyla resimsel ifade ile ortaya koymaktadirlar. Dijital sanatlarda ve tasarimda anlami
yikmak ve yeniden inga etmek i¢in makinalarin iirettigi bir hazir nesneden ¢ok makinalarin tirettigi
resimleri, heykelleri ve tasarimlari ortaya ¢ikartmaktadir. Artik makinalarin ortaya cikarttigi
nesnelerden ziyade makinalar anlam tiretmektedir. Bu sistemin igerisinde ise kendi kendine
hareket eden bir diizen s6z konusudur. Bizlerin ortaya koydugu diisiinceler ve bu diisiincelerin

¢iktilarinin olusturuldugu bir sistemdir.

Bu baglamda 2017 yilinda Ars Electronica Festivali’nde sergilenen Dragan Ili¢ (Ilic, Dragan,
2017, A3 K3) ornek olabilecek projeden sadece biridir. Yiiksek teknoloji ile iiretilen bir Kuka
Robotu’nun bir bilgisayar arayiizii tarafindan kontrol edilerek bir tuval iizerinden dikey ve yatay
sekilde izleyicinin tuvale boya siirmesi deneyimini ele alryor. Temel amac1 ise yapay zeka sistemi

ile insan arasinda etkilesimi arttirarak insanlarin sanat yapmalarini saglamaktir.

207



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Gorsel 1: Dragan Ili¢, 43 K3. Kaynak: www.arselectronica.art (Erigsim Tarihi: 22 Ekim 2019)

Yapay zeka, makinalar ve insanlarin olusturduklar sistemin igerisindeki Ben’i, yaratici olani,
sanatgiy1 ele alacak olursak; Fichte diinyay: kendisinin yani Ben’in yarattigini sdylerken Kant
kendi deneyimlerimizi yarattigimizi ifade ediyor. Kant’in diinyasinda presentationlar vardir ve
biz bunu deneyime doniistiirerek representation haline getiriyoruz. En temelinde bunu yaparken
zaman ve mekan {izerinden kendi deneyimimden ortaya ¢ikarmakta ve zihnine birakmaktadir.
Fichte ise diinyay1 ben yaratiyorum diyor ve Ben=Ben’i ortaya koyuyor. Bu baglamda nesne
ve Oznenin iki farkli sey oldugunu, 6znenin nesneden kendine dondiigiinii bunun yetisinin ise
soyutlama oldugunu ifade eder. Ona gore bu bir “Act” olabilir ancak “Fact” olamaz ¢ilinkii “fact”
kosullu bir yargi, “act” ise kosulsuzdur.
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Dijital sanatlar alanindan c¢alisan sanatgilari ve teknolojiyi Fichte’nin bakis agisindan ele
aldigimizda; Oncelikli olarak sanatc1 eseri iiretmek i¢in bir kosullu yargi ortaya koyuyor. Bu kosullu
yargi karsimiza ilk asamada konsept olarak daha sonrasinda ise bilgisayara verdigi kod iizerinden
ilerleyerek kosullu yargilar olusturuyor. Tipki Dragan Ili¢ projesinde oldugu gibi. Bunlarin ¢iktisi
ise kosullu bir gekilde esere doniigiiyor. Bir baska agidan ise yapay zeka kullanilarak ortaya ¢gikan
veri sanat1 veya yeni medya sanat1 iizerinden ele aldigimiza ise; tekrardan konsept baglaminda
olusturulan kosullu bir yarg1 ve bu yargi ¢evresinde yapay zekaya dgretilen ve tanimlanan kodlarin
serbest birakilarak 6znenin miidahalesi olmadan ¢ikan sonucun hem Act olarak hem de Ben=Ben

artik bilgisayar olarak karsimiza ¢ikiyor.

Ben=Ben’in i¢inde olmayan ben, gilinlimiizde artik yapay zekd konumundadir. Bu noktada
ben olmayan 6zne ve nesne birligi ampirik ve transandal olarak ayrilabilir. Ortaya ¢ikan eseri
deneyimleyen olarak ben hem igerik hem form agisindan eseri ele alabilir veya sadece formun
deneyimi olarak yani Act olarak ele alabilir ya da sadece icerik olarak ele alabilirim. Ornek olarak;
bir bestecinin besteleyip c¢aldig1 bir par¢anin yapay zekaya dgretilmesi ve yapay zekanin ayni
bestecisi gibi onu ¢aliyor olmasi Ben=Ben’in i¢inde olmadigimiz sanatginin kendisinden bagimsiz
olarak eserinin bagka bir nesne tarafindan ayni sekilde calinmasina karsilik geliyor. Eger ben bu
eseri deneyimleme durumumu kosulsuz olarak gergeklestiriyorsam bu bir deneyim olabilir mi?
Eger bir eylem halindeysem ve kendimi eylem igerisinde var eden benim dolastyla bu olusturulan
dijital deneyimin i¢indeyim. Fakat eger bunlart kosullu olarak gerceklestiriyorsam? Schelling
eger kosul varsa bir kosullanan da olmas1 gerektigini soyliiyor. Buradaki kosullu ve kosulsuz olma
deneyimini bana eser veriyorsa yani eger eseri deneyimlemem gerekiyorsa eser bana bir kosul
veriyor. Ornegin sensér ile calisan bir eserse ben 6niinden gegmeden o eser hareket etmeyecektir.
Dolasiyla hareket etmesinin 6n kosulu Ben’in onu harekete gegirmesidir. Son olarak, nesnenin
beni hala belirledigi ben=ben durumunda ise benim digimda tanimlayamadigim bir sey varsa ve
ben ona hakim degilsem kendimi 6zgiir saniyor olabilirim.

Konu ile ilgili olarak bir baska 6rnek ise; 2017 yilinda Ars Electronica Festival’de sergilenen
(author)rise projesidir. Yapay zekanin bir yazarin diisiincelerini yazmasi i¢in, elin bir tasiyici
gorevi gordiigli bir el yazist sistemi olusturarak yapilan projede, kalemin ucu kagidin altindaki
bir ¢izici lizerindeki bir miknatis tarafindan hareket ettiriyor. Temel amag ise bir kiginin yazmaya
baslamast ve kisa siire sonra makinenin kalemin hareketini kontrol altina alarak el yazistyla kisinin
yerine yazmasi ve belirsiz ilerleyen yazlarini bir siire sonra anlamli seyler yazmaya baglamasidir.
B baglamda, Ben=Ben’i deneyimledigimiz sirada bir makinanin Ben=Ben’in i¢inden beni

kopararak nesne haline getirmesi ve 6zne olarak kendisini ortaya koymasini goriiyoruz.
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DIiJiTAL OYUNLARIN iC MIMARLIK TASARIM EGITiMi ALAN
Y VE Z KUSAGI OGRENCILERININ MESLEKI TERCIHLERINE
ETKIiSI

Sena Tomak!

Ozet

Oyun tasarim siireci bir¢ok farkli disiplini ve uzmanligi bir arada bulunduran ortak bir ¢alisma
arka plam gerektirmektedir. Ornegin oyunun tiiriine, yapisina ve konseptine gore; oyun
tasarmmcilar1, pedagoji uzmanlari, icerik uzmanlari, yazilim mihendisleri, grafik tasarimcilar,
mimarlar, i¢ mimarlar ve ses uzmanlar1 gibi birgok farkli disiplin uzmanhigi uyumlu bir ekip
ruhuyla ve profesyonelligi ile ortak hareket etmek durumundadir. Bu birlikteligin bir sonucu
olarak tasarlanan dijital oyun mekanlari da oyuncularin biiyiik bir tutku ve heyecanla oyunun
zorlayict engellerinden yilmadan deneyimleyebildigi yaratici, olaganiistii gergeklikte ve sasirtic
gorsellikte biiyiileyici sanal ortamlar sunmaktadir. Oyundaki sanal mekan yaratilari, oyun
karakterlerinin i¢inde bulundugu ve yalnizca dekoratif ya da gorsel amagli ortamlar olmaktan
¢ikip, kullanicr psikolojisine ve yaratilmak istenen oyun atmosferine dogrudan etki eden, pozitif
katki saglayarak duygular1 kusatici profesyonel bir mekéansal deneyim sunan ortamlara da
donilismektedir. Dijital ortamdaki mekan-igerik iliskisi ile oyuncu deneyimi gibi kavramlarin,
oyun mekanlarinin tasariminda dogru ve uygun sekilde kullanilmasi i¢in mimar ve i¢ mimarlarin
da oyun tasarim siirecinde aktif rol {istlenmeleri; dijital oyunlarda onlar tarafindan tasarlanan
mekanlarin, y ve z kusag1 icin mekansal yeni algilama ve deneyimleme bigimleri sunabilecegi, bu
konularda kullanicilarin farkindalik ve estetik begeni diizeylerini gelistirebilecegi 6ngoriisiinii de

beraberinde getirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital oyun, i¢c mekan tasarimi, Y ve Z kusagi.

1 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii I Mimarlik Anasanat Daly, senatomak@hotmail.com
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THE IMPACT OF DIGITAL GAMES ON VOCATIONAL
PREFERENCE OF Y AND Z GENERATION STUDENTS WHO TAKE
EDUCATION ABOUT INTERIOR ARCHITECTURE DESIGN

Abstract

The game design process requires a common work background that combines many different
disciplines and expertise. For example, according to the game’s type, structure and concept; Many
different discipline specialties, such as game designers, pedagogists, content experts, software
engineers, graphic designers, architects, interior designers and sound experts, have to act in unison
with a harmonious team spirit and professionalism. Designed as a result of this collaboration,
the digital game spaces offer a creative, extraordinary reality and stunning virtual environments,
which players can experience without difficulty from the challenging obstacles of the game. At
this point, virtual space creations in the game are transformed into environments that contain
the characters of the game and are not only decorative or visual purposes, but directly affect
the user psychology and the game atmosphere desired to be created, providing a positive spatial
experience by making a positive contribution. Architects and interior designers also take an active
role in the game design process in order to use the concepts such as the space-content relationship
and the player experience in the digital environment in the design of the game spaces correctly and
appropriately; It brings together the prediction that the spaces designed by them in digital games
may offer new forms of spatial perception and experience for the generation y and z, and that they
can improve the level of awareness and aesthetic appreciation of users on these issues.

Keywords: Digital game, interior design, generation Y and Z.
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Giris

Bilisim teknolojilerindeki gelismeler, hem elektronik cihazlarin endiistriyel ve yazilim olarak
giincellenmesini es zamanli kilmakta hem de kullanicilarina yeni bir kiiltiirlenme olanagi sunarak
onlarin deneyimlenmesine yardimeci olmaktadir. internet ile birlikte yogun olarak kullanilan
bilgisayar, cep telefonu, televizyon, oyun konsolu ve tablet gibi cihazlar, fonksiyonel ve simgesel
ozellikleriyle pek cok yonde oldugu gibi psikososyal ve teknokiiltiirel acidan da bireysel ve
toplumsal diizeyde artik e-yasama etki etmektedir. Internet ve web teknolojilerinin gelisimi ile
daha once fiziksel aktiviteler i¢in sokaklarda, parklarda, oyun alanlarinda gergeklestirilen sosyal
etkinlik ve eglenceler, giiniimiizde sanal ortamlar ve dijital mekanlarda bireysel ya da kiimiilatif
olarak etkilesimli ve etkilesimsiz gergeklestirilmektedir. Giinlimiiz elektronik cihazlariyla
bireylerin internete bagl kalarak ya da baglanmadan, bir ekran ve arayiiz tasarimi araciligiyla
etkilesime gecerek oynadigi birtakim oyunlar bulunmaktadir. Bu oyunlar video oyunlari, telefon
ve tablet gibi tasmnabilir cihazlarda oynanan mobil oyunlar ve bilgisayarda oynanan oyunlar
olduklart i¢in “dijital oyunlar” olarak adlandirilmaktadirlar. Dijital oyun; “oyuncunun elektronik
bir sistem veya bilgisayarla kurdugu etkilesim neticesinde olusan sonucun, ekran veya benzeri bir
gOriinti sistemi araciligl ile gosterilmesidir” (www.tudof.org). Dijital oyunlar, bilisim teknolojileri
ve c¢esitli yazilimlar araciligiyla tasarim &gelerinin bir arada kullanildigi, etkilesimli egitlence
ortamlar1 sunabilen sanal alanlardir. Bu disiplinler arasi yoniiyle hem yazilim hem de tasarim
olarak konumlandirilabilir. Giincel yasantida zaman gegirmek ve eglenmek amaciyla oynanan
dijital oyunlar; ¢evrim igi (On-line: Internete bagh olarak bilgisayar, tablet ya da cep telefonlar
ile oynanan oyunlar), cevrim dis1 (Off-line: Internete bagli olmadan oyun konsolu, bilgisayar,
tablet ya da cep telefonlari ile oynanan oyunlar) olarak tek oyunculu (single player), ¢cok oyunculu
(multiplayer) ya da yapay zekaya karsi oynanabilmektedir.

Dijital oyun sektoriinde oyuncular; internet ve web teknolojilerindeki gelismeler yaninda
cep telefonlarmin artan rekabet piyasasinda yiiksek teknik ozelliklerde uygun fiyatlarda satin
alinabilmesi nedeniyle oyun konsollari ve bilgisayarlar araciligiyla oynanan oyunlar yerine,
istenildigi zaman ve mekanda oyun oynanabilir kolaylikta ve erisilebilirlikte olmas1 vesilesiyle
mobil cihazlari daha ¢ok tercih etmeye baslamislardir.

Dijital oyunlar, kapitalizm ve kiiltiire] hegemonyanin bir geregi olarak kendisine yapilan yatirimlar
ile endiistrisi ekonomisine doniigtiiriilerek ge¢misten giiniimiize artan bir hizda ve farkl tiirlerde
gelistirilip, yayimnlanip, lisanslanip pazarlanarak onemli miktarlarda oldukea yiiklii gelirlerin elde
edildigi karli ve dev bir sektor haline gelmistir. “Cok kii¢iik yaslardan itibaren baglamak iizere, her
yas grubu tarafindan oynanan dijital oyunlara iligkin yiiriitiilen arastirmalar diinyada yaklasik her
alt1 kisiden birinin bu oyunlari oynadigini, Tiirkiye’de ise dijital oyun oynayanlarin sayisinin 2016

yili itibariyle 30 milyona ulastigin1 gostermektedir” (Dijital Oyunlar Raporu, 2017).

Diger taraftan “oyun sektoriiniin pazar biiyiikliigii 2008 yilinda diinya genelinde 35,3 milyar
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Euro’yken 2014 yilinda bu biiyiiklik 47,7 milyar Euro’ya ulasmistir. 2018 yilinda ise oyun
sektoriiniin pazar biiylikligii yaklasik 138 milyar Euro iken 2021 yilinda bu oranin 180 milyar
Euro olacagi 6ngoriilmektedir” (Giil, 2019: 454).

Dijital oyun endiistrisinde agirlikli olarak ¢ocuklar ve genclerin elektronik cihazlarla oyun oynama
gerekgeeleri aragtirtlmakta ve giiglii rekabet ortaminda bu oyun tiirlerine iliskin artan bir ¢esitlilik
ortaya ¢ikabilmektedir. Diger taraftan bireylerin ve oyuncularin sosyokiiltiirel birikimlere, biligsel
ve duyussal 6zelliklerine, egitim diizeylerine, cinsiyetlere, ilgi alanlarina ve beklentilerine bagli
olarak oyun tiirlerinde de farkliliga gidilebilmektedir. Dijital oyun sektoriinde, kiiltiir endiistrisinin
bir meta degeri olarak oyunun tiirii konusunda kullanicinin bilgilendirilmesi ve béylece onu satin
almasi ya da oynamaya tercih etmesi gerekmektedir. Dijital oyun tiirii, “bir anlatidaki ayni igerigi,
gorsel stili ve oyun aksiyonunu ifade eden siniflandirmalardir (Moore, 2007: 61). “Dijital oyunlar
sekiz temel tlire ayrilirlar ve bu tiirler biitiin oyun platformlarina uyarlanabilmektedir: Aksiyon,
bulmaca (adventure), rol oynama, strateji, simiilasyon, arag, spor ve bilmece. Bu tiirler de alt-

tiirlere ayrilabilir ve her alt tiir oynar kitleye degisik oyun deneyimleri ile bunlarla baglantili
olarak degisik hazlar temin eder” (Binark vd., 2008: 61).

Sekil 1: Mirror’s Edge Catalyst oyunundan bir i¢ mekan tasarimu.

Bu oyun tiirlerine iliskin beklenti, talep ve tercihler kullanicr tiiriine ve diger etkenlere gore de
yiizdelik olarak degiskenlik gdsterebilmektedir. Ornegin, “dgrenciler tasarimi iyi olan, giincel
ve gercek yasama yakin oyunlari tercih etmektedirler. (...) Bu noktadan hareketle tiniversite
ogrencilerin oyun tercihlerinde bilingli bir se¢cim yaptiklart ve oyun tercih nedenleri ile oyun
tercihleri arasinda benzerlik oldugu sdylenebilir” (Pala vd., 2011: 67). Dolayisiyla bu bilingli
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yaklasim, aslinda onlarin ne tiir oyunlar oynamaktan hoslandiklarinin da bir kaniti gibidir.

Uzmanlara gore psikososyal ve davranigsal problemler ile iligkisini ortaya koyan dijital oyunlarin
cocuk, geng ve yetiskinler lizerinde olumlu ve olumsuz etkilerine yonelik tartismaya agik pek ¢ok
akademik arastirma yer almaktadir. “Arastirmalarin biiyiik cogunlugu dijital oyunlarin olumsuz
etkileri lizerinde yapilmis olmasina karsin, dijital oyunlarin yorgunluk ve stresi azalttigi, bos
zamanlar1 degerlendirdigi, insanlar1 karmasik kent hayatindan, yogun is ve stres ortamindan
uzaklastirarak eglenmesine, rahatlamasina olanak sagladigi, problemler ile bas edebilmeye
yardimet oldugu, 6z giiveni yiikselttigi, gorsel-dikkat becerilerini gelistirdigi ve 6zellikle egitsel
icerigi olan oyunlarmn ders basarisini arttirdigi da gosterilmistir” (Irmak vd., 2016: 133). Dijital
oyunlarin yeterli zaman 6lgiisiinde ve kontrollii olarak oynanmasi kosuluyla d6zellikle gocuk ve
genclere olumlu etkileri s6yle devam edebilir: “Uzamsal becerinin gelistirilmesine ve 6l¢iilmesine
yonelik ¢aligmalarda somut materyal kullaniminin ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte {i¢ boyutlu sanal ortam kullanimin bu beceriye etki ettigi belirtilmektedir. (...) Uzamsal
beceri meslek gruplarindan; grafikerlik, harita mihendisligi, mimarlik ve X- isinlarinin
yorumlanmasi gibi alanlarda yaygin olarak kullanilir. Bu tiir meslek gruplar1 uzamsal beceri olarak
zihinsel déndiirme ve uzamsal gorsellestirme becerilerine ihtiyag duyarlar” (Ozcan vd., 2016:
38). Burada ad1 gecen ‘uzamsal yetenek ve beceri’, imgelemde ii¢ boyutlu nesnelerin rahatlikla
transpoze, transforme edilebilmesi ve farkli perspektiflerden tanimlanabilmesiyle ilgilidir.

Dijital oyun tasariminda oyunun gelistirilme, yayinlanma, lisanslanma ve pazarlanma gerekgelerine
bagli olarak tasarlanmasinin, oyun tiiriine bagli olmakla birlikte oyuncuda var oldugu kabul edilen
uzamsal yetenegin ya da gelistirilebilir uzamsal becerilerin beklentileri karsilayabilmesine ve
tercih edilebilmesine bagli oldugu da varsayilabilir. Kar marji ¢ok yiiksek olan bu giiclii rekabet
ortaminda farkli alanlardan (oyun programlama, ii¢ boyutlu modelleme, animasyon, ses tasarimi
uzmanligi gibi) deneyimli bir ekibin kolektif ¢aligmasi kaginilmazdir. Ayrica “dijital oyun
kiiltiirii alismalar1 birgok disiplinin kesisme noktasinda yer almaktadir: Iletisim, siyaset bilimi,
antropoloji, sosyoloji, psikoloji, egitim bilimi, miithendislik, mimarlik ve grafik tasarim, kiiltiirel
caligmalar ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1” (Binark ve vd., 2008: 58).

Oyuncunun dijital oyun tiiriindeki olasi eylemleri mekan ve ¢evre araciligtyla anlamlandirabilmesi,
gidebilecegi yon ve gergeklestirebilecegi eylemlerle karsilastigi engelleri asabilmesi ya da
sorunlar1 ¢oziimleyebilmesine doniik mekanlar yaratilabilmesi, mekan ve igerik iligkisinin
verimli kilinabilmesi amaciyla; mimarlik, i¢ mimarlk alanlarina iligkin birikimleri olan ve
oyun kiiltiiriine sahip profesyonellerce kurgulandigi disiiniilmektedir. “Dijital baglamdaki
mekan ve igerik iligkisinin kurgulanmasi, oyuncu algisi ve oynanabilirlik agisindan biiyiik bir
onem tasimaktadir. Bu dijital diinyalardaki mekanlarin ve g¢evrelerin temsiliyetleri sadece
birer goriintiiden ibaret olmayip ayni1 zamanda yeni algilama bigimleri sunmaktadir. (...) Oyun
tasariminda icerisindeki olasiliklar, mimarinin ve i¢ mekanin koklerinde yatmakta ve yaratici

bir siire¢ sonucundaki yaratim; doku, aydinlatma, yonlendirme gibi tasarim alanlar1 ortaya
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cikarmaktadir. (http://www.seydaakcali.com/). Dijital oyun tasarimlarinin biiylik cogunlugunda
dis ve ic mekanlar yer almaktadir. Ozellikle ic mekan tasarimlar1 ve bu mekanlardaki aydinlatma
elemanlari, dijital oyun ekibindeki profesyonellerce gergeklestirildiginden; i¢ mimarlik bolimii
ogrencilerinin dikkatini fazlasiyla ¢cekebilme ve onlar fazlasiyla etkileyebilme oranina sahiptir.
“Ayrik Diinyalar Projesi’ ¢ergevesinde 130 video oyunu iizerinde yapilan ¢alismada, oyunlar
fiziksel mekan ve nesne sunumlari, hikaye ve karakter gibi farkli 6zellikleriyle sorgulanarak oyun
igerisinde bulunma sikliklar1 tespit edilmistir. Incelenen oyunlarin %75’lik béliimii dig mekanda
gecgerken, %50°sinin ise i¢ mekana sahip oldugu goriilmektedir” (http://www.seydaakcali.com/).
Bu nedenle dijital oyunlardaki %50’den fazla olan sanal uzam ve mekanlarin mimarlk ve i¢
mekan tasarimi pratigiyle estetik, simgesel, islevsel ve anlamli kilinmasi; dogal olarak i¢ mimarlik
boliimii 6grencilerinde bir farkindalik diizeyi olusturabilmekte ve uzamsal yetenegi ya da becerisi
bulunan, hayal giicii gelismis ve yaratici potansiyeli olan 6grenci adaylarinin mesleki tercihlerine
etki edebilmektedir. Yalnizca dijital oyun tasarimlarinin hem bir oyuncu hem de 6grenci aday1
olarak kendisinin mesleki tercihlerinde tabi ki tek bagina etkisi olamaz. Ama aday imgeleme dayali
zihinsel beceri ve kapasitesi yaninda yaraticiligi ve yetenegiyle ilgili birtakim potansiyellerinin
bilincinde olabilirse mimari ve i¢ mekan tasarimlari yaninda bigim, renk, 151k, aydinlatma, doku,
form gibi bilegenlerin de etkisiyle 6zel ilgi ve yetenekleri dogrultusunda gelecekte basarili, mutlu
ve verimli olabilecegi meslegine karar kilabilir. Bireyin meslegini se¢gmesi yasami boyunca
verecegi en Onemli kararlardan birisi olarak yasaminin geri kalanim etkileyecektir. Elbette ki
tek problem adayin yalnizca bir is bulabilmesi ve para kazanabilmesi degil, belki bunlardan
daha dnemlisi, tercih edecegi is yasami bigimiyle yaklasik 30 — 40 yillik meslegini basariyla,
gururla, huzur ve mutlulukla icra edebilmesidir. “Birey; yetenek, ilgi ve istekleri dogrultusunda
meslek olarak sectigi alanda basarili, verimli ve mutlu olur. Ozelliklerini géz 6niinde tutmadan
rastgele secim yaptiginda basarisiz, verimsiz ve mutsuz olur. Bu nedenle birey, meslek segerken
kendi ozellikleri ile sececegi meslegin nitelikleri arasinda uygunluk olmasina dikkat etmelidir”
(Sarikaya vd., 2009: 394).

“Gliniimiiz is yagsaminda aktif roller tistlenen dort kusaktan s6z edilmektedir. S6z konusu kusaklar;
1927-1945 dogumlu gelenekselci kugsak, 1946-1964 dogumlu bebek patlamasi kusagi, 1965-
1980 yillar1 arasinda dogan X kusagi ve 1981-1999 dogumlu Y kusagi olarak siralandirilabilir.
Demografik veya sosyolojik agidan bir tarih siiflandirmasi olmamasina karsin ozellikle
pazarlama arastirmacilari, dogum oranlarina ek olarak sosyal degisimler dogrultusunda 2000
yilindan itibaren yeni bir kusak tiirii olarak Z kusagini baslatma egilimi gostermektedirler” (Cetin
vd., 2016: 159). Gliniimiizde 6zellikle y ve z kusaklar1 gelismekte ve yayginlasmakta olan biligim
teknolojilerinden bagimsiz diistiniilemez. Dolayisiyla her iki kusagin bilisim teknolojileri ve dijital
oyun kiiltiiriine olan 6zel ilgi, egilim, uzamsal yetenek ya da becerileri, teknokdiltiirel yatkinliklar,
gorsel okuryazarliklari, biligsel ve duyussal algilama diizeyleri; su anda i¢c mimarlik tasarim egitimi
alan y ve z kusag1 6grencilerinin mesleki tercihlerinde (en azindan kiigiik 6rneklem grubunda)
etkileyici ya da belirleyici olmus goériinmektedir. Ortalama 25-30 yillik yas gruplarini olusturan
istekleri, giidiileri ve eylemleri ortak olabilen bireylerin olusturdugu kusak kavrami genellikle,
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ayni kiiresel ya da ulusal, ekonomik ve sosyal, toplumsal ve kiiltiirel degerlerle yetismis kisilerden
olusan topluluk olarak tanimlanmaktadir. Arastirma konusunda 6rneklem kisminda belirtilen
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi I¢ Mimarlik Boliimiinde birinci ve ikinci simifta
egitim goren 6grencilerin Y ve Z kusaklari olmasi varsayimindan hareketle bu kusaklar tizerine
odaklanilmistir. Her iki kusagin bilisim teknolojileri ve donanimlari konusunda X kusagina goére
cok daha aktif, ilgili, becerili ve hizli olduklar1 sdylenebilir. “Y Kusagi’ni olusturan bireyler
internet, cep telefonu, sosyal medya gibi kiiresel iletisimi kolaylastiran teknolojinin takibi zor
bir hizda gelistigi ve kitleler halinde bu gelisimin pesinden gidildigi bir ortamda dogup biiylimiis
ve bu kusagi olusturan bireylerin ticte ikisi ¢ocuk yaslarda bu teknoloji ile tanigmistir” (Zemke,
vd., 2013: 120-125). Z Kusag ise, “disarida vakit harcamay1 pek tercih etmeyen ve bunun yerine
¢evrimigi iletisimi tercih eden, cep telefonu olmadan yapamayan bireylerden olusmaktadir. (...) Z
kusagi hayat standartlarindaki degisim ve gelismelerin etkisiyle diger kusaklara kiyasla ¢ok daha
farkli bir diinyada yetismeye baslamis ve 6zellikle teknolojideki gelismeler bu yeni neslin kigisel
Ozelliklerinin diger kusaklardan farklilik géstermesine sebep olmustur” (Ayhiin, 2013: 103).

1. Yontem

1.1. Arastirmanin Hipotezi

Giliniimiizde 6zellikle Y ve Z kusaklari gelismekte ve yayginlagmakta olan bilisim teknolojilerinden
bagimsiz diisiiniilemez. Dolayisiyla her iki kusagin bilisim teknolojileri ve dijital oyun kiiltiiriine
olan ozel ilgi, egilim, uzamsal yetenek ya da becerileri, teknokiiltiirel yatkinliklari, gorsel
okuryazarliklari, biligsel ve duyugsal algilama diizeyleri; su anda i¢c mimarlik tasarim egitimi
alan y ve z kusagi dgrencilerinin mesleki tercihlerinde etkileyici ya da belirleyici olmusg olabilir.
Aragstirma konusu, dijital oyunlarn i¢ mimarlik tasarim egitimi alan y ve z kusag1 dgrencilerinin
mesleki tercihlerinde etkisi olup olmadig1 hipotezine dayalidir. Dolayisiyla bu kapsamda akademik
6lgme ve degerlendirmeye uygun sorular esliginde bir anket olusturularak drneklemde belirtilen
gruba uygulanmis ve birtakim bulgulara ulagilmistir.

1.2. Caliyjma Grubu

Orneklem, 2019-2020 Egitim Ogretim yili ikinci yariytlinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi i¢ Mimarlik Béliimii birinci ve ikinci sinifta lisans egitimi alan 70 6grenciden
olusmaktadir. Bu 6grenciler Y ve Z kusagi olmak {izere esit sayida iki gruba ayrilmis ve her grup
35 katilimcidan olusturulmustur.

1.3. Veri Toplama Araclar

Veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan hazirlanan form kullanilmistir. Taslak bir anket
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igerigi olusturulduktan sonra 1 dlgme degerlendirme ve 1 i¢ mekan tasarimi egitimi alaninda
caligan olmak iizere toplam 2 uzmana sunulmustur. Veri toplama araci olarak anket katilimeilarina
sorulan sorular iki boliimden olusmaktadir: ik bolimde 6grencilerin demografik bilgileriyle
ilgili toplam 7 soru yer almaktadir. Bunlar: 1) Kaginci smiftasiniz? 2) Ka¢ yasimizdasiniz? 3)
Hangi liseden mezun oldunuz? 4) Annenizin meslek alani asagidakilerden hangisidir? 5) Babaniz
meslek alani asagidakilerden hangisidir? 6) Annenizin egitim diizeyi asagidakilerden hangisidir?
7) Babanizin egitim diizeyi asagidakilerden hangisidir?

Anketin ikinci béliimiinde de toplam 7 soru yer almaktadir. Bunlar: 8) Universiteye baglamadan
once dijital oyun oynadiniz mi1? 9) Dijital oyunlar oynadiniz ise liitfen asagida belirtiniz. 10)
Gegmiste oynamis oldugunuz oyunlardaki mimari ve i¢ mekan tasarimlarinin i¢ mimarlik
boliimiini tercih etmenizde etkisi var mi1? 11) Oynadiginiz ya da oynamakta olugunuz oyunlarin
mekan algimizin gelisiminde etkisi var m1? 12) Oynadiginiz ya da oynamakta olugunuz oyunlarin
mekan ile ilgili farkindalik diizeyinizin gelisimine etkisi var mi? 13) Oynadiginiz ya da
oynamakta olugunuz oyunlarin mekan ile ilgili estetik begeni diizeyinizin gelisimine etkisi var
m1? 14) Oynadigimiz ya da oynamakta olugunuz oyunlarin i¢ mekan tasarimlari, projelerinize,

tasarimlariniza esin kaynagi oluyor mu?

Dolayistyla aragtirma konusunun omurgasint olusturan ikinci boliim, dijital oyunlardaki mimari
ve i¢ mekan tasarimlarinin, katilimcilarin mesleki tercihlerine etkisini tespit etmeye yonelik
korelasyonlardan olugsmaktadir. Arastirma verilerinin toplanmasi i¢in egitim alanindaki 6greticiler
ile tek tek goriisiilmiistiir. Ogreticilerin yonlendirmesi ile anketin yapilabilecegi uygun saatler
belirlenmis ve 6greticilerden alinan izinler dogrultusunda (dersten 6nce, derse ara verildiginde
ya da ders bittikten sonra) veri toplama aract uygulanmistir. Veriler, sinif ortaminda arastirmaci
tarafindan bir haftada toplanmistir. Bu siiregte grencilerin goniillii olarak katki sunmalar
beklenmis, isteksiz olan dgrencilerden veri toplanmamustir.

1.4. Verilerin Analizi

Y ve Z kusaklarina ait gruplar normal dagilim sergilememektedir. Ancak her iki grubun dagilimlari
birbirine yakindir. Y kusaginin aritmetik ortalamasi 15,31, Z kusaginin ise 14,11 dir. Y kusagina
ait Medyan 16, Z kusagina ait Medyan 14 dur. Bu nedenle, Mann-Whitney U Testi ile yapilmistir.
Analiz sonucunda P degeri 0,211 olarak bulunmustur. P degeri 0=0.05 degerinden biiyiik oldugu
icin hipotezi kabul edilmektedir. Z = 1,248’dir. Bu deger %95°lik kritik degerin igerisinde yer
aldigindan kabul edilir araliktadir. Veriler SPSS paket programi kullanilarak analiz edilmistir.
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2. Bulgular

Anketin ilk boliimde 6grencilerin demografik bilgileriyle ilgili toplam 7 soru yer almaktadir. Bu
boéliimde yer alan 3. soruya gore (Hangi liseden mezun oldunuz?) ankete katilan; 70 katilimcinin
mezun olduklar1 okullara gore dagilimlari soyledir: %37,1 Anadolu Lisesi, %10 Fen Lisesi,
%11,42 Diger ve %2,85 Teknik Lise (Sekil 2).

0

Anadolu Lisesi Fen Lisesi Teknik Lise Diger

Hangi liseden mezun oldunuz?

Sekil 2: 70 katilimcinin hangi liseden mezun olduklarina iliskin tablo.

160
140
120
100
80
60
10

., L
: L S

Anadolu Lisesi Fen Lisesi Teknik Lise Diger

WY kusagl M Zkusag

Sekil 3: Y ve Z kusagi arasindaki farka gore mezun olduklar: okullara iliskin tablo.

Katilimeilarm Y ve Z kusag: arasindaki farka gore mezun olduklari okullara gére dagilimlari ise
sOyledir: Z kusagi katilimeilart (35 kisi); %85,71 Anadolu Lisesi, %8,57 Fen Lisesi, %5,71Diger,
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%0 Teknik Lise. Y kusagi katilimcilarinin (35 kisi); %65,7 Anadolu Lisesi, %11,4 Fen Lisesi,
%17,1Diger ve %5,7 Teknik Lise (Sekil 3).

Sonug olarak, s6z konusu gruplar ankette yer alan 8., 9., 10., 11. ve 12. sorular hipotezi aragtirmak
adina belirleyici olmustur.
160
140
120

100

Anadolu Lisesi mezunu Fen Lisesi mezunu Teknik Lise mezunu Diger Lise mezunu
katthmeilar katilimeilar katilimcilar katthmeilar

WY kusagi M Zkusag

Sekil 4: Y ve Z kusagi katilimcilarinin, mesleki tercihlerinde bilgisayar oyunu oynamis

olmalarmmn dijital oyunlarda mimari ve i¢ mekan tasarimlarina etkisine iliskin tablo.

Buna gore; Anadolu Lisesi mezunu katilimcilar, Z kusagi i¢in en biiyiik katilimer orani olan
Anadolu Lisesi mezunlarmnin, 8., 9., 10., 11. ve 12. sorulara verdikleri yanitlar analiz edilerek su
verilere ulasilmistir: %51,6 orantyla katilimeilar, mesleki tercihlerinde bilgisayar oyunu oynamis
olmalarinin dijital oyunlarda mimari ve i¢ mekan tasarimlarina etkisi oldugunu diisiinmektedirler.
Y kusagr i¢in en biiylik katilimer oran1 olan Anadolu Lisesi mezunlarinm, 8., 9., 10., 11. ve 12.
sorulara verdikleri yanitlar analiz edilerek ise su verilere ulasilmistir: %54,54 oraniyla katilimcilar,
mesleki tercihlerinde bilgisayar oyunu oynamis olmalarinin dijital oyunlarda mimari ve i¢ mekan
tasarimlarina etkisi oldugunu diistinmektedirler (Sekil 4).

Fen Lisesi mezunu katilimcilar, Z kusagi i¢in ikinci biiyiikk katilimci orani olan Fen Lisesi
mezunlarinin, 8.,9., 10., 11. ve 12. sorulara verdikleri yanitlar hesaplanarak su verilere ulagilmigtir:
%66,6 orantyla katilimcilar, mesleki tercihlerinde bilgisayar oyunu oynamis olmalarmm dijital
oyunlarda mimari i¢ mekan tasarimlarina etkisi oldugunu digiinmektedirler. Y kusag i¢in ikinci
biiyiik katilimc1 orani olan Fen Lisesi mezunlarinin, 8., 9., 10., 11. ve 12. sorulara verdikleri
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yanitlar hesaplanarak su verilere ulasilmistir: %75 orantyla katilimcilar, mesleki tercihlerinde
bilgisayar oyunu oynamis olmalarinin dijital oyunlarda mimari i¢ mekan tasarimlarina etkisi
oldugunu diigiinmektedirler (Sekil 4).

Diger Lise mezunu katilimeilar, Z kusagi i¢in Giglincii bilyiik katilimci orani olan Diger grubunda
yer alan lise mezunlarinin, 8., 9., 10., 11. ve 12. sorulara verdikleri yanitlar hesaplanarak su
verilere ulagilmistir: %50 oraniyla katilimcilar, mesleki tercihlerinde bilgisayar oyunu oynamig
olmalarmin dijital oyunlarda mimari i¢ mekan tasarimlarina etkisi oldugunu diisiinmektedirler
(Sekil 4).

Y kusagi i¢in tigiincii biiylik katilimci orani olan Diger grubunda yer alan lise mezunlarinin, 8.,
9., 10., 11. ve 12. sorulara verdikleri yanitlar hesaplanarak su verilere ulasilmistir: %50 oraniyla
katilimcilar, mesleki tercihlerinde bilgisayar oyunu oynamis olmalarinin dijital oyunlarda mimari
i¢ mekan tasarimlarina etkisi oldugunu diistinmektedirler (Sekil 4).

Teknik Lise mezunu katilimcilar, Z kusaginda Teknik Lise mezunu bulunmamaktadir. Y kusag1 i¢in
dordiincii katilimer orant olan Teknik lise mezunlarinin, 8., 9., 10., 11. ve 12. sorulara verdikleri
yanitlar hesaplanarak su verilere ulagilmigtir: %44.,4 oraniyla katilimeilar, mesleki tercihlerinde
bilgisayar oyunu oynamis olmalarinin dijital oyunlarda i¢ mekan tasarimlarina etkisi oldugunu
diisinmektedirler (Sekil 4).

Birinci boliim analizin degerlendirilmesine gore; mezun olduklar Lise tiirleri ve dijital oyunlarda
ki i¢ mekan tasarimlarinin 6grencilerin mesleki tercihlerine etkisi arasinda her grup arasinda pozitif
iliski tespit edilmistir. Ancak Fen lisesi, Teknik Lise ve Diger Lise grubunda her iki kusakta yer
alan katilimer sayisinin az olmasi sonucun gecerli degerlendirilmesi adina yeterli sayida degildir.
Anadolu liselerinden mezun olan her iki grupta yer alan katilimei sayici ile dijital oyunlarda mimari
i¢ mekan tasarimlari ile katilimcilarin mesleki tercihleri arasinda iliskinin pozitif oldugu sonucuna
vartlmistir. Bu grupta yer alan hem Y kusagi hem de Z kusagi katilimcilarimin dijital oyunlarda
mimari ve i¢ mekan tasarimlart ile katilimeilarin mesleki tercihleri bakimindan aralarinda anlaml
bir farklilik bulunmamaktadir. Her iki kusaktan olan mezunlar agisindan dijital oyunlarda mekan

ve i¢ mekan tasarimlart agisindan katilimeilarin mesleki tercihleri aynidir.

Anketin ikinci bolimiinde ise “Veri Toplama Araglar1” kisminda belirtildigi tizere toplam 7 soru
(8.,9.,10., 11., 12., 13. ve 14. sorular) yer almistir.

S6z konusu gruplar, anketin ikinci boliimiinde yer alan 8., 9., 10., 11. ve 12. sorular hipotezi

arastirmak adma belirleyici olmustur.

Buna gore, “Universiteye baslamadan énce dijital oyun oynadiniz mi1?” 8. sorusuna; Y kusagi
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icerisinde yer alan katilimcilarin, %11,4 {iniversiteye baslayana kadar hi¢ oyun oynamamistir.
%28,5 oynadigr ya da oynamakta oldugu oyunlarin i¢ mekan tasarimlarina, projelerine,
tasarimlarina esin kaynagi oldugunu diisiinmemektedir. Bu yiizdelik dilim igerisinde yer alan
%2’1ik bir grup katilime1 da tiniversiteye baslayana kadar hi¢ oyun oynamamistir. Y kusagi, %71,5
oynadig1 ya da oynamakta oldugu oyunlarin i¢ mekan tasarimlarina, projelerine, tasarimlarina

esin kaynagi oldugunu diigiinmektedir.

Z kusag icerisinde yer alan katilimcilarin, %22,8 lniversiteye baslayana kadar hi¢ oyun
oynamamistir. %31,0 oynadig1 ya da oynamakta oldugu oyunlarm i¢ mekan tasarimlarma ya
da tasarimlarina esin kaynagi oldugunu diisiinmemektedir. Bu yiizdelik dilim igerisinde yer
alan %63,3’lik bir grup katilimci da tiniversiteye baslayana kadar hi¢ oyun oynamamistir. 14.
soruya istinaden Z kusagi, %69,0 oynadig1 ya da oynamakta oldugu oyunlarin i¢ mekan tasarim
projelerine ya da tasarimlarina esin kaynagi oldugunu diistinmektedir.

“Oynadiginiz ya da oynamakta olugunuz oyunlarin mekan ile ilgili farkindalik diizeyinizin
gelisimine etkisi var m1?” 12. sorusuna Y kusagi icerisinde yer alan katilimcilarin, %11,4 oynadig:
ya da oynamakta oldugu oyunlarin mekan ile ilgili farkindalik diizeylerinin gelisimine etkisinin
“cok” oldugunu diisiinmektedir. Y kusagi icerisinde yer alan katilimcilarin, %28,5 oynadigi ya da
oynamakta oldugu oyunlarin mekan ile ilgili farkindalik diizeylerinin gelisimine etkisinin “gok”
oldugunu disiinmektedir.

Tim katilimeilarin, %39,9 oynadig1 ya da oynamakta oldugu oyunlarin mekan ile ilgili farkindalik

diizeylerinin gelisimine etkisinin “cok” oldugunu diigiinmektedir.
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Sonuc¢

Marmara Universitesi I¢ Mimarlik BSliimii birinci ve ikinci sinif grencilerinin oynamis olduklar
dijital oyun tasarimlari ile hem dijital oyunlarin mekan ve i¢ mekan tasarimlari agisindan mesleki
tercihlerinde etkisi olup olmadig1 hem de oynadiklari dijital oyunlarin i¢ mekan tasarimi projelerine
esin kaynagi olusturup olusturmadigi, oynadiklari oyunlarin hem i¢ mekan algilarini hem mekan
ile ilgili farkindalik diizeylerini hem de estetik begeni diizeylerini gelistirip gelistirmedigi

incelenmistir.

Buna gore; drneklemde belirtilen birinci ve ikinci smif Y ve Z kusagi dgrencilerinin mesleki
tercihleri ile oynadiklar1 dijital oyunlardaki mekan ve i¢c mekan tasarimlari arasinda anlamli bir
iliski bulunmustur. S6z konusu iliskinin 6zellikle Z kusaginda yer alan katilimcilar iizerinde, Y
kusaginda yer alan katilimcilara gore daha etkili oldugu sonucuna varilmistir.

Y ve Z kusag: katilimcilarinin oynadiklari ya da oynamakta olduklar: dijital oyunlar ile i¢ mekan
tasarimi projeleri ya da tasarimlarina esin kaynagi olmasi arasinda anlamli bir iliski bulunmustur.
S6z konusu iliskinin 6zellikle Y kusaginda yer alan katilimcilar {izerinde, Z kusaginda yer alan

katilimcilara gore daha etkili oldugu sonucuna varilmistir.

Diger taraftan Y ve Z kusagi katilimcilarinin oynadiklari ya da oynamakta olduklari dijital
oyunlardaki mimari ve i¢ mekanlarin, kendilerinin mekan ile ilgili farkindalik diizeylerinin
gelisimi arasinda anlamli bir iligki bulunmustur. S6z konusu iliskinin 6zellikle Z kusaginda yer
alan katilimcilar tizerinde, Y kusaginda yer alan katilimcilara gore daha etkili oldugu sonucuna

vartlmistir.

Giiniimiizde her gecen giin artan bir ivmelenmeyle teknolojik olarak geligmekte olan biligim
teknolojilerinden (VR ve Al diinyasi) ve her tiiriiyle yayginlagmakta olan dijital oyunlardan
ozellikle y ve z kusaklarinin bagimsiz ya da ayri diigliniilemeyecegi acikca ortadadir. Dolayisiyla
her iki kusagin bilisim teknolojileri ve dijital oyun kiiltiiriine olan ilgi ve egilimleri, teknokdiltiirel
yatkinliklar1, gorsel okuryazarlik becerileri ve biligsel algilama diizeylerinin, oynadiklari dijital
oyunlarla olan bagintisinda mesleki tercihlerine etkisi bulgulanmistir. Bu sonug her ne kadar kiigiik
bir 6rneklem ile saptanmaya calisilsa da genele iligskin gecerli bir kanaat olusturacak niteliktedir.
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Egitim Potansiyeli”, http://www.seydaakcali.com/oyunlarda-mekansallik-ve-mimarinin-rolu/
(27.01.2020)

www.tudof.org, TUDOF’un http://www.tudof.org/?p=1141 adresinde yayimlanan rapor
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache: HTfEzZOEBe4UJ:dijitaloyun.files.
wordpress.com/2013/03/turkiyede _ve dunyada dijital oyunlar sektoru hakkinda genel rapor.
docx+&cd=5&hl=tr&ct=clnk&gl=tr (27.01.2020)
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UCUNCU OTURUM
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SURDURULEBILIR TASARIM MALZEMESI OLARAK “DERI”

Cigdem Diizgiin'

Ozet

Deri, insan ve hayvan viicudunu kaplayan bir ortiidiir. Protein esasli yapisiyla organik bir
malzemedir, tekstil ve diger esnek yapilara gore iistiin niteliklere sahiptir. Gozenekli yiizeyi ile
hava gegirgenligi yiiksek bir materyaldir. Her hayvanin kendine 6zgii deri dokusu, deriyi benzersiz
kilmaktadir. Deri; Siiet, nubuk, rugan, vidala, glideri, mesin, maroken, kosele gibi yapisal, fiziksel
ve kimyasal iglemlerle farklilagtirtlmis tiirleri ile gesitli alanlarda kullanilmaktadir. Dayaniklilik
performansi, farkli kullanim alanlarinda beklenen yeterlilikleri saglamaktadir. Kullanim omrii
benzeri tiriinlerden olduk¢a uzundur.

Deri; giyim, ayakkabi, ¢anta, aksesuar, i¢ mekan dekorlar1 ve mobilya sektoriiniin yani sira ilag,
gida ve kimya sanayi gibi alanlarda kullanilabilir 6zellikler tasimaktadir. Sanat alaninda ise deri,
gerek ylizeyinin tasarlanmasinda gerek form olusturulmasinda estetik kaygilara ¢oziim saglayan

alternatif bir segenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir

Ekolojik dengenin bozulmasiyla siirdiiriilebilir iretim 6nem kazanmig, tasarimcilar ve firmalar,
cevreye duyarl iriinlere yonelmistir. Bu egilim ¢ercevesinde tasarimlar ve teknolojiler farkli
malzemeleri kapsayarak genislemektedir. Deri yenilik¢i, ¢evreci akimda tiim bu nitelikleriyle
yerini almaktadir.

Bu calisgmada derinin genel 6zellikleri, deri tiirleri, derinin sanat ve tasarim malzemesi olarak
kullanimi, deri iriinlerin tasariminda siirdiriilebilirlik kavraminin etkileri ve c¢iktilar1 olan

teknikler, tirtinler aragtirilmig ve derleme olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Stirdiiriilebilirlik, Sanat, Tasarim, Yiizey, Deri,

1 cigdemduzgun@hotmail.com.rr.
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LEATHER AS SUSTAINABLE DESIGN “MATERIAT”

Abstract

Skin is a covering of human and animal bodies. It is an organic material with Protein-based
structure and has superior qualities compared to textile and other flexible structures. It is a material
with high air permeability with its porous surface. Each animal’s distinctive skin texture makes
the skin unique. Leather; suede, nubuk, patent leather, vidala, chamois, mesin, marokene, leathery,
such as structural, physical and chemical processes are used in various areas with differentiated
species. Durability performance provides the expected competencies in different areas of use. The

lifespan is quite long from similar products.

Leather, clothing, shoes, handbags, accessories, interior space and furniture industry as well as
pharmaceutical, food and chemical industry are available in areas such as features. In the field of
art, leather is an alternative option that provides an alternative solution to aesthetic concerns in
the design of the surface.

With the deterioration of the ecological balance, sustainable production gained importance,
designers and companies turned to environmentally sensitive products. Within the framework of
this trend, designs and technologies are expanding by covering different materials. Leather takes

its place in the innovative, environmental movement with all these qualities.
In this study, general properties of leather, leather types, techniques that have effects and outcomes
of sustainability concept in leather design, products have been researched and presented as

compilation.

Keywords: Sustainability, Art, Design, Surface, Leather
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Giris

Basta hazir giyim olmak tizere birgok sektorde tasarim malzemesi olarak deri tercih edilmesi,
tirtiniin hem uzun 6miirlii olmasi hem de atiklarinin dogaya zarar vermemesi agisindan 6nemlidir.
Elde edildigi gida endiistrisi i¢in atik konumundaki hayvan derilerini, hammadde olarak kullanan
deri sektorii, atiklarin geri doniisiimiinii, temel olarak ekonomik degere sahip faydali mamule
doniistiiren bir yapiya sahiptir. Uretim asamalar1 sirasinda yiiksek hacimde su kullanimz, kimyasal
maddeler, makine parkurundan kaynaklanan enerji tiikketimi ve lojistik unsurlar nedeni ile sektoriin
cevresel etkileri oldukga yiiksektir. Gerek su ayak izi ve gerekse karbon ayak izi degerleri benzeri
sektorlere kiyasla yiiksek rakamlarla ifade edilmektedir.

Tiiketicilerin yasamsal ihtiyaclarinda giderek artan ¢evreye duyarl iiriin tercihleri, hazir giyim
sanayi bilinyesinde faaliyet gosteren deri iiriinlerde ve buna bagli imalat dallarinda etkilerini
gostermeye baslamistir. Talep ve arz dengelerine bagl olan imalat sektorleri ham madde ve tiretim
akiglarinda bu baskiyr hissederek siirdiiriilebilir iiretim ydntemlerine yonelmeye baslamistir.
Bu yonelim malzemeden tasarima yansimis ve bir iiriiniin yasam dongiisiiniin her agamasinda

stirdiirtilebilirlik kavraminin esas alindig1 yeni bir diizene gegilmistir.

Dogaya birakilan kimyasal atiklar, hizla gelisen teknoloji son 20 yilda kiiresel 1sinma hizini
kontrol edilemeyecek sekilde artirmis, ekolojik dengenin giderek bozulmasina bagl olarak, daha
duyarl hale gelen tiiketici ve tasarimcilar hizla siirdiiriilebilir tasarimlara yonelmeye baslamistir.
Siirdiiriilebilirlik farkli sekillerde karsimiza ¢ikmasina ragmen malzeme odakli, kalip odakli ve
modiiler tasarimlar gibi alternatif sekillerde incelenmektedir. Malzeme odakli siirdiiriilebilirlikte
atik pargalardan yeni iiriinlerden meydana getirilirken, kalip odakli ve modiiler tasarimlarda, atil
bir tiriiniin yeniden yapilandirmasi ile olusturulabilmektedir.

1. Deri Tanimi

Deri, insan ve hayvanlarin viicudunu kaplayan ve ¢esitli fonksiyonlari ile canli organizmay1
destekleyen organik bir yapidir. Histolojik yap1 olarak ii¢ tabakadan olusmaktadir. Bunlar; Ust
Deri, Oz Deri, Alt Deri tabakalaridir (Giyim Uretim Teknolojisi, Derinin Yapisi, MEGEP, Ankara,
2007).
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Ust epidarmis
- tabakas

e }I:lst dori
Py epider-
Al epidermis fnii::
Yad bezi tabakasi
Kolagen ve elastik_3 (granile labaka)
Wt demetlerl 2% | Sirga tabakas
Ter bezi | w ]
Damar 9~ sogam | Papiler tabaka
T B Oz deri
fearium)
Kalagen
lif demetleri
Oz deri
tabakasi
oo (retikdler
Bekilstz 1abaka)
protein
{globuler

Alt deri
{sub-

cutis}

Sekil 1: Derinin Histolojik Yapist

Ust deri tabakas1, canli hayvanin derisini saran, en énemli yasamsal islevleri kapsayan tabakadir.
Viicudun tiimiinii distan sararak onu ¢arpma ve darbelere karsi korur. Ayrica; hayvan viicudunun
151 ve nem oranini ayarlar ve bakterilerin etkilerine kars1 viicudu muhafaza eder. Oz deri tabakas1
iist derinin (epidermis) hemen altinda bulunur. Derinin koruyucu tabakas: olarak gorev yapar ve
viicudu mekanik etkilerden korur. Derinin en kalin tabakasidir ve toplam kalinliginin %80’inden
daha fazladir. Yapist iist deriye gére farklidir. Ust deride epitel doku hiicrelerinin yerini 6z deride
bag doku hiicreleri alir. Bag doku hiicreleri birbirleriyle i¢ ige gegen ve ince baglarla baglanmis
protein liflerinden olusmustur. Deri iiretiminde en énemli tabakadir. Oz derideki biitiin lif ve

baglar kollagen denilen bir proteinden meydana gelmistir.
Oz deride ii¢ tabaka bulunur: Ince sir¢a tabaka, Papiler tabaka, Daha kalin olan retiikiiler tabaka.

Sirga tabaka; derinin goriiniimiinii belirleyen bir tabaka olup tipik &zelligi kil yataklarinin burada
meydana getirdigi gézeneklerdir. Retiikiiler tabaka ise deriyi olusturan asil tabakadir. Derinin tiim
karakteristik ozellikleri retiikiiler tabakadan kaynaklanir.

Derinin mamul hale doniisiimiinde gerceklestirilen iglentilerde, kiirk olarak tiretim yapilmayacak
tiim derilerde yiin ortiisii ve beraberinde iist deri tabakasi uzaklastirilir. Alt deri tabakasi deriyi
viicuda baglayan ve yag dokusu yogun olan bir tabakadir. Bu nedenle teknik olarak bir 6neme
sahip degildir. Uretim sirasinda “etleme " ad1 verilen islem ile deriden uzaklastirilmaktadir. Ozderi
ise derinin teknik olarak en dnemli tabakasidir. Ttim tiretim asamalarinda kullanilan su, kimyasal
madde ve yardimer maddeler bu tabakada bulunan protein lifler ile reaksiyona girer ve derinin
birgok sektorde kullanilabilir bir malzeme olarak elde edilmesine olanak saglar (Giirler).
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Deri iiretiminde ham deri kaynagi olarak farkli irklardan hayvanlarin derileri kullanilmaktadir.
Ancak teknik olarak bu hayvanlar asagida sunulan gruplarda siiflandirilmaktadir;

BUYUKBAS KUCUKBAS
HAYVAN HAYVAN
DERILERI DERILER]

SURUNGEN AV ve KURK
HAYVAN HAYVANI
DERILERI DERILERI

Sekil 2. Ham deri kaynaklarina gore deriler
(Giyim Uretim Teknolojisi, Giysilik Deriler, MEGEP, Ankara, 2007)

Farkli irklardan deriler yapisal 6zellikleri ve buna bagl olarak kullanim alanlari itibariyle ¢esitlilik
gostermektedir. Deri sektoriinde kullanim alani dikkate alinarak, iiretilecek deri mamul i¢in ham
deri secilir ve farkli iretim regeteleri kullanilarak amaca uygun deri malzeme elde edilir. Kaliteli
bir mamul deri elde etmenin temel noktasi kaliteli ve uygun ham deri se¢imidir. Derinin dokusal,
lifsel yapist dayanim ozelliklerini etkileyen temel faktordiir. Kiirk olarak islenmeyecek deriler de
ise sir¢a yani cilt ylizeyinin diizgiinliigii tiretilecek derinin kalitesini belirleyen dnemli bir etkendir.

Tasarimlarda deri kullaniminda iiretim asamalarinin kontrollii uygulanmasi, ham derinin
ozelliklerine uygun olarak mekanik islemler ile siirecin desteklenmesi gerekir. Kimyasal islemler
yaninda makineler ile gergeklestirilen mekanik islemler, bitmig deri iiriiniin kalitesinde dnemli
asamalari teskil etmektedir.

Deri sektoriinde iiretim asamalarina, mekanik iglemlere, vb. teknik is akisina bagli olarak farkli
adlandirmalar ile anilan deri tiirleri tiretilmektedir.
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DERI TURLER
|
1 | | | |
I . . . TABAKLANMEA TORLERINE FiNisa) TORLERINE GORE
TiCARi DERILER TEKNIK DERILER SHRE DERILER DERILER
— n
GIYSILIK VE ELDIVENLIK KAYISLIK DERI EAGLAYICI MADDEYE GORE
DERILER f KROMSUZ DERILER L .
. N BANDA! DERILER o - FiNiSA) TEKNIGINE GORE
SARACIVE VE CANTALIK . BiKISEL KROMLU DERILER o .
DERLER TRANSPARENT SERIER BiTKiSEL/VEGETAL DERILER SCRUNUIMUNE ECRE
AYAKKABI ¥OZLOK VE TALITIM DERILER]
TABAN DERILERI =l DER DERILER
SURUNGEN DERILER| VE TEKSTIL MAKINELERI igiN
EGZOTiK DERILER KULLANILAN DERILER
DOSEMELIK DERILER MUOZiK ALETi DERILERI
ASTARLIK DERILER KCRUYUCU iS DERILER
TEKNIK KULLANIM DERILERI

Sekil 3.Deri tiirleri

1.1. Derinin Kullanim Alanlar

Deri, organik bir malzemedir, tekstil ve diger esnek yapilara gore Ustiin nitelikli ve gozenekli
yiizeyiyle hava gecirgenligi yiliksek bir materyaldir. Her hayvanin kendine 6zgii deri dokusu,
deriyi benzersiz kilmaktadir. Deri; siiet, nubuk, rugan, vidala, giideri, mesin, maroken, kosele gibi
yapisal, fiziksel ve kimyasal islemlerle farklilagtirilmus tiirleriyle ¢esitli alanlarda kullanilmaktadir.
Dayaniklilik performansi, farkli kullanim alanlarinda beklenen yeterlilikleri saglamaktadir ve

kullanim 6mrii benzeri {irtinlerden olduk¢a uzundur.

Deri; giyim, ayakkabi, ¢anta, aksesuar, i¢ mekan dekorlar1 ve mobilya sektoriiniin yani sira ilag,
gida ve kimya sanayi gibi alanlarda kullanilabilir 6zellikler tasimaktadir. Sanat alaninda ise deri,
gerek ylizeyinin tasarlanmasinda, gerek form olusturulmasinda estetik kaygilara ¢oziim saglayan
alternatif bir segenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yenilenemez enerji kaynaklarinin kontrolsiiz kullanimi, dogaya ve canlilara dogal ortamlarinda
yasam hakk: tanimamak ve benzeri bir siirii faktor, her gegen giin ekolojik dengenin biraz daha

bozulmasina yol agmaktadir. Bu nedenle siirdiirtilebilir {iretim 6nem kazanmakta, bilingli ve
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duyarl firmalar, tasarimcilar ¢evreye yararli tiriinlere yonelmektedir. Yeni egilim g¢ercevesinde
tasarimlar ve teknolojiler farkli malzemeleri kapsayarak genislemektedir. Bu baglamda deri
organik ve ¢evreye duyarli olusu ile siirdiiriilebilir tasarimlarda, alternatif bir materyal olarak yer
almaktadir.

2.  Tasarmm Alaninda Deri Kullanim

Eserleri diinya miizelerinde yer alan ¢ok yonlii sanat¢i Lee Alexander McQueen ayni zamanda
deri kullanan tekstil ve moda tasarimcilar arasindadir. Koleksiyonlarindaki yaraticilik ve sira digi
calismalarla tanman McQueen Ingiltere’de Moda tasarim yiiksek lisans egitimi almistir.

Resiml. Lee Alexander McQueen (Bolton, A.(2011).Alexander McQueen Savage Beauty,
New York:The Metropolitan Museum Of Art)

240



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Resim 2. Lee Alexander McQueen (Bolton, A.(2011).Alexander McQueen Savage Beauty,
NewYork:The Metropolitan Museum Of Art)

Resim 3-4. Lee Alexander McQueen (Bolton, A.(2011).Alexander McQueen Savage Beauty,
New York:The Metropolitan Museum Of Art)
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Deri kullanan tasarimcilara iilkemizden Hatice GOKCE 6rnegini verebiliriz. Hatice GOKCE,
15 yildir Tirk erkek giyim sektorii i¢in tasarim yapmaktadir. Amact global olarak ‘Tiirk Tarzi’
imajinin oturmasini saglamaktir.

Tasarimc1 Anadolu medeniyetlerinden aldigi ilhamla, sadece Tiirkiye’de {iiretilmis derileri
kullanarak tiim uygarliklardan izler tasiyan savaggi giysilerinden olusan “The Leather Age”
isimli bir koleksiyon olugturmustur. Her medeniyetin dokusunu deride yiizey ¢aligmalar1 yaparak
islemistir. Koleksiyon Tiirkiye ve diinyada bircok yerde sergilenmistir. (http://tedxreset.com/
content/modanin-vahsi-yuzu/)

Resim 5.Hatice GOKCE “The Leather Age” (http://www.haticegokce.com/TR/the leather age.
aspx (02.01.2020)
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Resim6. Hatice GOKCE ‘The Leather Age’-Asur-Iyonya (http://www.haticegokce.com/TR/
the leather age.aspx (02.01.2020)

Resim 7. Hatice GOKCE ‘The Leather Age’-Iyonya (http://www.haticegokce.com/TR/the
leather_age.aspx (02.01.2020)
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Resim 8. Hatice GOKCE ‘The Leather Age’-Urartu (http://www.haticegokce.com/TR/the
leather_age.aspx (02.01.2020)

Resim 9.Hatice GOKCE ‘The Leather Age’-Hitit (http:/www.haticegokce.com/TR/the_leather _
age.aspx (02.01.2020)
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2.1. Giyim Tasaruminda Deri Kullanim Ozellikleri

Deri giysiler derinin alan ve ylizey 6zelliklerinin homojen olmasi nedeni ile ¢ok sayida kalip
pargasindan olusmaktadir. Deri konfeksiyonunda iiretime asorti islemi ile baslanmaktadir. Asorti
isleminde, derinin cilt rengi, gézenek yapisi ve fiziksel 6zelliklerine gore kaliplar yerlestirilir. Deri
tirtinlerinde hata diizeltme islemi mali agidan ve zaman agisindan dokuma kumas konfeksiyonuna
gore daha zordur. Deri giysi iiretiminde kullanilan aksesuarlar da dokuma kumas iiretimine gore
farklilik gosterir. Ayrica deri giysi kalibinin ¢ikarilmasi ve serilenmesi, parga sayist ¢ok oldugu
icin zaman alicidir. Pastal plani deride daha kolay olmasina ragmen, katli kesime uygun olmayist,

kaliplarin yerlesimi ve kesimi zaman almaktadir (Utkun ve Ondogan, 2011:79-85).

2.2. i¢ Mekédn Tasariminda Deri Kullamim Ozellikleri

Deri dosemeli mobilyalar agir ve gosterisli bir goriiniim sergilendikleri igin, genellikle is yerlerinde,
ofislerde ya da resmi kurumlarda ciddi bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilmakta iken artik
kurumsal dekorasyonun yani sira ev dekorasyonunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek deriden
tiretilen dosemelik kumaslar i¢in genellikle s181r, geyik, koyun, kegi derileri kullanilmaktadir.

Deri mobilyalar, dzellikle koltuklar, tozu i¢ine ¢ekmez ve hijyeniktir, kolay alev almaz. Suni
deriye gore daha dayaniklidir, hemen ¢izilip yirtilmaz. Ancak gercek deri koltuklarda bollagma ve
burugma goriilebilir. Bu durum derinin yapisindan kaynaklanan esnemedir. Gergek deri koltuklarin
dokusu yumusaktir, gdzenekli yapisi sayesinde hava alir ve terletmez. Teknolojinin gelismesiyle
birlikte daha dnceleri sadece siyah ve kahverengi renkli derilerden iiretilen gergek deri mobilyalar,
artik farkli ve ¢ok secenekli renklerde iiretilebilmektedir. Bu durum deri mobilyalarin daha ¢ok
kullanilmasina olanak saglamaktadir.
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Resim 10.Deri koltuk
(https://www.hakikiderikoltuk.com/detay/45 12/imperes-hakiki-deri-chester-deri-koltuk)

3. Deride Siirdiiriilebilirlik

Siirdiiriilebilirlik ile ilgili en net tanim ilk kez Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Komisyonu
(Bruntland Komisyonu) tarafindan hazirlanan “Ortak Gelecegimiz” (Our Common Future) baglikli
raporda yer almaktadir. Bu tanima gore siirdiirtilebilirlik, “bugiiniin gereksinimlerini gelecek
kusaklarin kendi gereksinimlerini kargilamalarini engellemeyecek bigimde karsilayabilmektir.”
(Kip6z, 2015:117). Her neslin en az kendinden bir onceki nesil kadar, dogal kaynaklardan
yararlanma hakki vardir. Stirdiiriilebilirligin; ekoloji, ekonomi ve sosyal/etik olmak {izere 3 boyutu
vardir. Ekoloji doga korunmasini, ekonomi hammadde ve is giicii israfinin maddi boyutunu, sosyal
ve etik ise manevi boyunu ele almaktadir. Bununla beraber siirdiiriilebilirlik biitiin bir siire¢ olarak
ele alindiginda iiretim, tasarim ve tiiketim boyutlarinda da degerlendirilebilmektedir.

“Stirdiiriilebilir deri tiriinleri igin tiiketicilerde gerekli bilinglenmeler olugturu-
larak satin alma aligkanliklarindaki degisikliklerle ekolojik deri iiriinleri talep
etmeleri saglanabilir. Ayrica derinin tabaklanmasi esnasinda kullanilan zarar-
I kimyasallara alternatif olacak zararsiz iiriinlerin ya da iiretim tarzlarimin
tercih edilmesi stirdiiriilebilirlik i¢in oneri olarak sunulmaktadir.” (Erol vd.,
2018:7)

Deriden iiriinlerin iiretim prosesi sirasinda ortaya ¢ikan deri pargalar: farkl
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yontemler ile yeni iirtinlerin tasarimi i¢in kullanilabilen énemli materyallerdir.
Bu dongiiniin ger¢eklesmesi sirasinda elde edilmesi amaglanan yeni iiriine
gore farkly geri doniigiim planlart ve ydntemleri uygulanmaktadwr (Gurler
Karaman vd, 2017:18(2)).

Bunlar Sekil 3’te vurgulanan 4 ana yontem olarak gruplandirilabilir.

PARGA AYIRMA VE GERi AYRI PARGALAR VE YEN
DONGSTM GRUN TASARIMI

AYIRMA VE KOMPOZIT

iG TASARIM iCiN FANEL [ Ai S
UL i i INSAAT VE YALITIM
MAIFEMES] OLARAK

KULLANIMI

Sekil 4.Deri materyallerin geri doniistiirme yontemleri

Diinyada birgok sektoriin yeni yonelimi siirdiiriilebilir {iriin ve tasarimlardir. Gerek tekstil ve
gerekse endiistriyel {iriin tasarimcilari ¢evre dostu ekolojik ve siirdiiriilebilir tasarim kavramini
¢aligmalarinda kullanmakta ve {irlinlerine yansitmaktadir.

Yeni ve ilgi ¢ekici bir akim olmasinin 6tesinde bu yonelim, sosyal sorumluluk temasini da i¢eren
ve yasadigimiz ¢evreyi koruma, hizli tiikketimin beraberinde getirdigi dogal kaynaklarin kullanimi
konusunda hassasiyet ve bilingli yaklasimi da destekleyen onemli bir egilimdir. Sektdrlerin,
sektorlerdeki tinlii markalarin ve tasarimcilarin bu kapsamda yogun ¢aligma ve iiretim 6rnekleri
mevcuttur.
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oy oY

Resim 11: Eco-Demo geri doniistiiriilmiis deri yatak baslig1 (http://ecodomo.com/recycled-
leather/ ) (05.01.2020)

Yeni Zelanda’da bulunan ‘Eco-Demo’ Deri Yiizey Uretim Fabrikast; geri déniisiim deri smifinda,
deri kemerlerden kapilar, yatak basliklart ve benzeri mobilya aksamlar icin yeni yiizeyler
tasarlamakta, parcalara ayrilan deri giysilerden yer dosemesi, dolap yiizey kaplama, deri mobilya,
puf tasarimlarini gergeklestirdikleri yenilikgi iirinlere imza atmaktadir.

Resim 12: Eco-Demo geri doniistiiriilmus deri kap1
(http://ecodomo.com/recycled-leather/ ) (05.01.2020)
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Verdura Ayakkab1 ve Sandalet; kurucu ve tasarimcist Andrea Verdura olan, Toskana, italya’da el
isi ayakkabi iiretim yapan bir firmadir. Geri doniisiimlii ve vegan malzemeleri 6zel tasarimlarda
kullanmaktadir. Amaci; giizel, konforlu ve dayaniklilik standartlar1 yiiksek olan, cevresel
duyarliliklara oncelik veren ideal bir tasarim kiiltiirii ile ayakkabi tiretmektir. Verdura’nin
tasarimcist malzeme olarak kullandigi balik agimi kesip, yumusatmak icin ¢esitli islemler
uygulamaktadir. Uriinlerini, dogal pigment iceren boyalarla boyamakta ve daha sonra mantar,
geri dontistiiriilmiis kauguk taban ve ayakkabi tiretiminden kalan atik deriler ile birlestirmektedir.
I¢ taban anatomiktir, dogal mantardan yapilmistir. Taban iiretiminde; geri doniistiiriilmiis Vibram
kauguk veya geri doniistiiriilmiis bitkisel tabaklanmig deriden olusan iki farkli versiyonu mevcuttur.
Bu ¢evre bilincine sahip tasarimeilar, geri doniistiiriilmiis malzemelerle iirettikleri ayakkabilart
her yas ve cinsiyetten insana, sunmaktadir. Verdura ayakkabi tasarimcilart; hedeflerinin, daha
temiz bir ¢evreye katkida bulunan devrimci ayakkabilar yaratmak oldugunu sdylemekte:
atiklardan, toksinlerden, kirik camlardan ve terk edilmis balik aglarindan temizlenen
denizleri, okyanuslart ve plajlar1 hayal ettiklerini belirtmektedir. Bunu, malzemeleri
geri kazanarak ve ¢evreye daha az zarar veren bir liretimi benimseyerek yapmaya kararli
olduklarini agiklamaktadirlar (https://www.verdurashoes.com/about-vegan/).

Resim 13: Verdura kadin ayakkabi
(https://www.verdurashoes.com/vegan-bitta-boots/ (06.01.2020)
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Resim 14: Verdura Ayakkabi
(https://www.verdurashoes.com/#collection) (06.01.2020)

Izmir Akdeniz Akademisi tarafindan «Dongii» temasi gercevesinde diizenlenen Iyi Tasarim
Izmir 4 <te yer alan “Kurtarilmis Deri / Salvaged Leather” adli sergi deri giyim sanayiinde atik
sorununa yeni ¢oziimler oneren iglere yer vermistir. 18 Ekim-3 Kasim 2019 tarihleri arasinda
Izmir’de gergeklestirilen sergide hem kuratér hemde tasarimei olarak yer alan Sélen KiPOZ
halen Ekonomi Universitesi’nde akademisyenlik gorevine devam etmektedir. Siirdiiriilebilirlik
iizerine gesitli galismalar yapmaktadir. KIPOZ, Kurtarilmis deri sergisinde, atik derilerden iiretim
yapmak yerine atil dmrii bitmis deri iiriinlerden yeni tirlinler tasarlamistir. Bu triinler, tiretilmis
ancak satis1 gergeklesmemis giysilerin, yakilmak ya da atilmak yerine, pargalarina ayrilarak
yeni tasarimlarda kullanilmasi ile deneysel olarak gerceklestirilmistir. Kurtarilmig deri sergisi
icin eser ireten diger tasarimcilar malzemeyi gesitli sekillerde ve islevlerde kullanmig, drnegin;
derilerin zimparalanarak inceltilmesi sirasinda olugan atiklari sikigtirarak olusturulan organik
materyallerden, atik derilerden tasarimlar yapmislardir.
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Resim 15.S6len KIPOZ Kurtarilmis Deri Sergisi (https:/issuu.com/dergi5.5/docs/salvaged
leather_catalogue aS_issue logolu) (10.01.2020)

Resim 16-17. Solen KIPOZ Kurtarilmis Deri Sergisi (https:/issuu.com/dergi5.5/docs/salvaged
leather_catalogue a5 _issue logolu) (10.01.2020)
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4. Bitkisel Kokenli Deriler ve Alternatifleri

The Vegan Society (2018) tarafindan 1979 yilinda yapilan tanima gére veganlik,

“Hayvanlarin gida, giyim ya da herhangi baska bir amacla maruz
kaldiklar1 somiirii ve zuliimler tlirinden uygulanabilir olan en miimkiin
boyutlarda) kagman ve ayrica insanlar tarafindan, hayvanlarin ve g¢evrenin
yararina, hayvan kullanimi igermeyen alternatiflerin gelistirilmesini ve

kullanimini tesvik eden felsefe ve yasam bic¢imidir.” (https://veganlik.org/

nedir/)

Vegan ya da vegeteryan hayat bi¢imini tercih eden insanlar, deri kullaniminda hayvansal olmayan
derileri tercih etmektedirler. Bunun i¢in suni deri kullanmakta iken, son yillarda gelisen bitkisel
yani vegan deriler, daha saglikli ve dogal birer alternatif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bitkilerden yapilan derilerin; mantar deri, ananas yapragindan deri, kagit deri, kauguk deri, mumlu
pamuklu deri, aga¢ kabugundan deri, elma deri, tik yapragi deri, kahve deri, sarap deri, soya deri,

Hindistan cevizi deri, olmak tizere alternatifleri vardir.
Bitkilerden elde edilen deriler, genellikle bitki atiklarinin bakteriler yardimu ile g¢esitli islemler
sonrasi deriye doniistiiriilmesi ile gergeklesmektedir. Derilerin ortak 6zellikleri dogada ¢oziinebilir,

ekolojik ve mukavemetlerinin yiiksek olmasidir.

Bitkilerden elde edilen deriler diinya ¢apinda yaygin kullanilmaktadir. Bu iriinler son yillarda
Tiirkiye’de de iiretilmeye baslamistir.

Resim 18: Ananas derisi iiriin 6rnekleri (2016) (https://images.app.goo.gl/Hmjtizh9QgEBzyr1 A)
(03.01.2020)
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Sonu¢

Degisen iklim ve gevre kosullari, kiiresel 1sinma gibi dogal etmenlerin yani sira, giderek
yogunlasan hizli tiiketim sektorii ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan atiklar ekolojik dengeyi
onlenemez bir sekilde bozmaktadir. Uretim sirasinda kullanilan kimyasal maddeler biraktiklar:
kalintilarla kullaniciya, dogaya atilan pargalarla da ¢evreye ciddi zararlar vermektedir. Ancak
deri ihrag eden birgok iilke, zararli atiklar igin ciddi tedbirler almaktadir. Bu tedbirlerin
stirdiiriilebilirlik saglayabilmesi igin, kimyasal kullaniminin yerini daha ekolojik, organik ve
yenilenebilir hammaddelerle degistirilmesi, sentetik boyar maddelere alternatif dogal boyar
maddelerin kullanilmasi gerekmektedir.

Ekolojik olarak bu yikimi engelleyebilmek i¢in bircok sektdr siirdiiriilebilir tasarimlara yonelmistir.
Deri organik ve uzun dmiirlii olmasi ile siirdiiriilebilir malzeme olarak hayatimizda yerini almaya

baslamaktadir.

Bu calismada farkli tasarimei ve markalarin, farklilastirilmis deri tasarimlar: ve bu tasarimlarda
kullandiklar1 yéntemler incelenmistir. Uriinlerde siirdiiriilebilirligin nasil uygulandig: aktarilmstir.
Atik parcalardan yeni iiriinlerin meydana getirildigi, atil tirinlerden yeni iiriinler olusturuldugu
gbzlenmis ayrica gevreci bir yaklasim olarak vegan deriler ele alinmistir.

Siirdiiriilebilir tasarimlara yonelimlerin hizla artmasi ile kisa vadede maliyet olarak yiiksek
goriinmesine ragmen deri, uzun vadede ¢evreye daha az zarar vermesi, atiklarinin organik ve
¢oziilebilir olmasi, kullanim dmriiniin uzun olmasi ile hayatimizda daha yaygin bir sekilde yer

alacaktir.
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EV TEKSTILI SEKTORUNDE TASARIMIN
SURDURULEBILIRLIGE ETKIiSi

Zeynep Ozdem'

Ozet

Endiistrilesme ile baslayan bilim, teknoloji ve seri liretim degerlerindeki degisimler sosyal
yasamda da gesitli sekillerde kendini gostermistir. Ozellikle tekstil sektorii, sanat ve el
sanatlarindaki degisikliklerden etkilenmis, tasarimlar da bu degerlere gore sekillenmistir. Tekstil
endiistrisinde iiretim ve tiiketimin artmasi, iiretimde fazla miktarda su ve kimyasal kullanimu,
asir1 kaynak tiiketimi, olusan atiklar, olumsuz g¢alisma kosullari, ekonomik, ekolojik ve sosyal
sorunlara neden olmaktadir. Insanoglunun ¢evre iizerinde olumsuz etkilerinin artmas1 sonucunda

sanatg1 ve tasarimeilar gevreye duyarli caligmalar yapmaya baslamiglardir.

Ev tekstilinde uluslararasi rekabette yer almak, hedef pazarlarda basari saglamak, cevresel,
ekonomik ve sosyal faydalar elde etmek i¢in, bu alanda gelisen ¢evre ve insan odakli yeniliklerin
takip edilerek uygulanmasi gerekmektedir. Siirdiiriilebilir ev tekstilini etkileyen bir¢cok faktor
bulunmakla birlikte en 6nemli faktorlerden biri ekolojik tasarim olmaktadir. Sektore ekolojik
tekstil iiriinleri kazandirmakta tekstil teknoloji uzmanlarina oldugu kadar tekstil tasarimcilarina
da biiylik sorumluluk diigmektedir.

Giiniimiiz tekstil, sanatgis1 ve tasarimeilarimin ilham kaynaklari, ekoloji bilinci, doganin dengesini
bozmayan malzemelerle sanat anlayisini estetik biitiinliikk saglayarak birlestirmis ve yenilikgi
tekstil tasarimlariyla kumag diinyasina farkliliklar kazandirmislardir. Bu arastirmada ev tekstili
sektoriinde stirdiiriilebilirlik; tasarim agisindan incelenmis, sektoriin en 6nemli sorunu olan tekstil
atiklarinin geri dontigiimiiniin tiim diinyada giderek dnem kazandig1 goriilmiistiir.

Siirdiiriilebilir ev tekstil siireglerinin hammadde tedarik zincirinden baslayip, liriin haline gelmesi,
tiiketiciyle bulusmasi, tiiketici Oncesi ve sonrasi atik yonetimi igin, sanat¢i ve tasarimcilarin

performanslar1 konuya estetik ve reel ¢oziimler getirecektir.

Anahtar Sozciikler: Siirdiiriilebilirlik, Ev Tekstili, Tasarim, Ekolojik Tekstil.

1 Istanbul Aydin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Gorsel Sanatlar Yiiksek Lisans Ogrencisi
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DESIGN’S EFFECT ON SUSTAINABILITY IN THE HOME
TEXTILE INDUSTRY

Abstract

Changes in science, technology, and mass production causedby industrialization are visible in
avariety of ways in today’ssociety. The textile, art, and hand icraft industries have been especially
affected by the sechanges, and designs havetaken shape accordingly. The increase in consumption
and production in the textile industry has caused excessive water and chemicaluse, a depletion of
resources, an accumulation of waste, unfavorable working conditions, and economic, ecologic
and socialissues. Artists and designer shave begun to make their products more environmentally

conscien ceinresponse to an increase in man’s negative impacts on the environment.

In order to compete internationally, reachit starget market, or to be environmentally, economically,
o socially beneficial, the home textile industry must implement new policiesfocused on
development in societal and environmental areas. Although many factor saffect the sustainability
of home textiles, ecologic design is one of the most important. Designers should be held just as
responsible as technology specialists in the industry-widestruggleto produce ecologically sound
textiles.

Today’s textile artists and designer shave managed to make a difference in the world of fabric with
their innovative textile designs combining artistic and esthetic awareness with eco-conscience
materials that preserve the balance of nature. Inthisaper, we’ll be examining how design relates to
sustainability in the home textile industry.

From the supply chain of raw materials used in sustainable home textile production, to the creation
of products, the convergence of product and consumer, and waste disposal techniques before and
after consumption, we’ve seen that the performances of artists and designers will bring the tic and

real solutions to the table.

Keywords: Sustainability, Home Textiles, Design, Ecological Textile.
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Giris

Endiistrilesme ile baglayan ekonomik biiylime ve bu biiylime ile es zamanli artan toplumsal
biliylime sonucunda kaynaklarin bilingsizce kullanilmasi ¢evresel sorunlarin ortaya ¢ikmasinin
baslica sebeplerindendir. Cevresel sorunlarin ¢oziimii ve kaynaklarin basit ¢oziimlerle akilct
tasarimlara doniismesini saglamak tizere ¢evre dostu yaklagimlar 6nem kazanmistir. Son yillarda
artan ¢evre dostu yaklagimlardan tekstil sektorii de etkilenmis, konu ile ilgili bir¢ok kavram
ortaya ¢ikmistir. Organik Tekstiller, Ekolojik Tekstiller, Yesil Tekstiller, Yesil Miithendislik, Yasam
Dongiisti Degerlendirmesi-YDD (Life Cycle Assessment- LCA), Siirdiiriilebilirlik, Eko-Tasarim
(Eco-design), Cevre I¢cin Tasarim, Siirdiiriilebilir Tasarim (Design for Sustainability- D4S),
Besikten Besige Tasarim (Cradle-to-Cradle Design) Cevreye Duyarli Tasarim Kavrami (Design
for the Environment- DfE) gibi bir¢ok kavram ortaya atilmistir.

Tekstil endiistrisinin uzun ve karmasik tiretim siiregleri, kullandig1 kaynaklarin ¢esitliligi, hizli
iretim ve tiiketim, iretimde fazla miktarda su ve kimyasal kullanimi, asir1 kaynak tiiketimi,
atiklar, olumsuz calisma kosullari; ekonomik, ekolojik ve sosyal sorunlarin olusmasina neden
olmaktadir. Cevre dostu yaklagimlar sonucunda tekstil sektdriinde siirdiiriilebilir ve etik iiretim
o6nem kazanmistir. Bu kapsamda evrensel tasarim yaklagimi ile siirdiiriilebilirlik kavramlarinin
dengeli ve uyumlu birliktelikleri tekstil sektdriiniin olusturdugu cevresel sorunlarin ¢oziimiinde
etkili olacaktir.

Siirdiiriilebilir tekstil tasarimi kavrami yasam dongiisii fikirlerini i¢eren; hammadde, tasarim,
iiretim siirecleri, lojistik, perakende, kullanim ve bertarafi olmak {izere tiim asamalari dikkate
almaktadir (Uner ve Basaran, 2016: 245).

Tekstil tiiketimi son yillarda etkili olan modern tiiketim kdltiirii sonucu hiz kazanmis, islem
siireclerinde kullanilan zararli kimyasallar, yiiksek enerji tiikketimi sonucu ortaya c¢ikan hava
emisyonlari, lojistik ve paketleme konularinda ortaya ¢ikan sorunlar ile olusan tekstil atiklar
stirdiiriilebilir iiretimin 6niindeki en 6nemli engellerden birkagidir (Eser vd., 2016: 45).

Siirdiiriilebilir moda konusunda yapmis oldugu roportajinda Kate Fletcher; hizli tekstil tiiketimi
sorununun ¢ozimil i¢in kiiltiirlerin zenginliklerinden faydalanan, kiiresel etik {iretim kurallarina
uyum gosteren, el beceri ve sanatlarina dayanan, ekolojik liflerle, bilingli, siirdiiriilebilir ve estetik
irtinler tiretmek gerektigini savunmustur (Sahin ve Odabasi, 2018: 417-418).

Gilinlimiizde tekstil ve siirdiiriilebilirlik birlikteligi olgunlagmakta, kendi dili ve dinamikleri olan
bir alan olarak hizli bir sekilde ilerlemektedir. Bu alandaki uzmanlarin disiplinlerarasi ¢aligmalari
artmakta ve gelismektedir. Disiplinin boliimleri; gegmis moda ve tekstil yaklagimlari, gegmis
yaklagimlar ile teknoloji uzmanlari arasindaki ayrimlar, zanaat ve tasarim, doga bilim ve sosyal
bilim arasindaki yaraticilar yeni diisiinceler ve uygulamalar ile yeniden sekillenmektedir (Gardetti
ve Torres, 2017).
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Ekolojik tekstil iiriin {retimi; ihracat degerlerinde olusturdugu istiin kapasiteleri ile iilke
ekonomisinde, insan ve ¢evre sagliginin korunmasinda, firma imajinin giiglenmesinde, yeni pazar
alanlarinin agilmasinda ve sosyal sorumluluk projelerinin olusturulmasinda dnemli bir faktordiir
(Ozdemir ve Tekoglu, 2011: 27).

Ekolojik iirlin tasarimi ve tiretimini bircok faktor etkilemekle birlikte, en 6nemli faktorlerden
biri dogal kaynaklarin verimli ve etkin kullanilmasidir. Fuad-Luke’a gore, tasarimcilar gevresel
sorunlarin yavaslatilmasida politikacilar, is adamlar1 ve ekonomistlerden daha fazla etkiye
sahiptir. Tasarimcilar, yeni ekolojik {irlinii piyasaya sunduklarinda veya kullandiklarinda
iireticilerin, tiiketicilerin dahasi ekonomistlerin dikkatlerinde ve algilarinda degisiklik yapma
giicleri bulunmaktadir. Bu gii¢ klasik tasarim anlayisinin degisimine ve siirdiirtilebilir tasarim
anlayiginin yayginlagmasina yon verecektir (Sahin ve Odabasi, 2018: 414).

Tasarimin ev tekstilinde siirdiiriilebilirlik ile olan iliskisini anlamak ve tekstil tasarimecisinin
roliiniin ne derece etkisinin oldugunu bilmek igin dncelikli olarak tasarim kavramini ve tasarim

ile stirdiirtilebilirlik iligkisini degerlendirmek gerekmektedir.

1. Ev Tekstilinde Tasarim, Tasarimei ve Siirdiiriilebilirlik iliskisi

Tasarim, bir sorunun ¢dziimii i¢in tasarimer tarafindan gelistirilmis fikirlerdir. Her tasarim
olgusunda bir fikir ve o fikre gore sekillenmis nesne bulunur. Tasarimin temelinde bir konuya
degisik ve farkli goriis agilarindan yaklasarak, yeni fikirler iiretmek yatmaktadir. Tasarimin
igeriginde Ozgiinliikk ve algida segicilik bulunmaktadir. Tasarimei, yagami algilama ve aktarma
becerisini, mevcut bilgi ve deneyimleriyle sentezleyerek tasarimlarini olusturmaktadir. Tasarimin
her sathasinda bilgi edinme ve 6grenme oldugundan, tasarimci siirekli kendini gelistirmek
i¢in arastirma yapmak zorundadir. Tasarimer iiriinii tasarlarken toplum beklentilerini, misteri
isteklerini, firma politikalarini, isletmenin ekonomik durumunu, kullanilacak malzeme ve
ozelliklerini, piyasaya siiriilecek pazar1 géz oniinde tutmalidir. Bir {iriinlin tasarimina ekonomik,
sosyal, teknolojik, kiiltiirel faktorler etki etmektedir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler de yasam
tarzlarimi biiyiik 6l¢lide etkilemektedir.

“Tasarim karmasik iliskileri ¢ozebilme becerisidir. Bu nedenle tasarim iiriinii hangi

disipline ait olursa olsun pek ¢ok parametresi olan, iizerinde defalarca diisiiniilen geri beslemeli

ve uzun soluklu bir siireci gerektirir” (Evcil, 2014: 21).

Siirdiiriilebilir ev tekstili iiretim siireglerinde ekolojik malzemeler ve temiz iiretim yontemlerinin
kullanilmasinin yaninda yapilan tasarimin ve tasarimcinin da rolii dnemlidir. Ekolojik tekstil
ve tasarim yaklagimiyla iiretim yapilmasinda, ileri teknolojik yontemlerin kullanilmasiyla

birlikte tasarimcinin ekolojik goriislerinin ve sorumlulugunun etkisi artmaktadir. Bu nedenlerle

261



262

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

tasarimcilarin disipline arasi c¢alisarak, teknolojik yenilikleri ve kabul goren yeni yaklasimlari
takip etmeleri gerekmektedir.

I¢ mekan tekstil tasariminda oncii olan Jack Lenor Larsen; kendine 6zgii modern ve estetik
degerleri gelistiren, arastirmaci, yazar, kiirator A.B.D.’li tekstil tasarimcisidir. Ozellikle ic
mekan ve mimaride basarili tasarimlar yapan Larsen, dogal ipliklerle, rastgele tekrarlanan el
dokumasi kumaglariyla tasarimlarina baslamigtir. Renk, malzeme ve dokulartyla yenilik¢i ve
ustaca tasarlanmis el dokuma tasarimlartyla “Larsen Look” stili diger tasarimcilara ilham kaynagi
olmustur. Uzak kiiltiirlerin tekstil geleneklerinin yan1 sira zanaat ortamindaki sanatcilara da dikkat
cekerken, geleneksel ve ¢agdas iscilik tiiriiniin en giizel drneklerini tasarlamigtir. Larsen, sanatgilar,
zanaatkarlar ve bilim adamlar i¢in savunucu ve destekci olmustur. I¢ mekan tasariminda éncii ve
bir¢ok yenilik¢i tasarima imza atmistir (Acar, 2013: 82).

Geleneksel tekstillerin giincellenerek daha ¢ok tercih edilmesi, Bati’daki kitlesel hareketler
kadar psikolojik nedenlere de dayandirilmaktadir. Ornegin Larsen ve Weeks modernlesme ve
sehirlesmenin insanlarda doga 6zleminin ruhsal ve estetik bosluklar yarattigini diistinmektedirler.
Diisiinceye gore; tekstillerde dogal doku ve malzemelerin kullanilmasi ruhsal bosluklar
dolduracaktir (Acar ve Guliyeva, 2019: 1135-1136).

Siirdiiriilebilirligin hayata gegirilmesi igin insanlari siirdiiriilebilir davraniglar sergilemeye ikna
etmek gerekmektedir. Siirdiiriilebilir bir toplum olusturmak i¢in tasarimcinin rolii, yalnizca
“stirdiiriilebilir triinler” tasarlamak degil, genis capli siirdiiriilebilir davranislari 6zendirecek
iiriinler, stirecler ve hizmetler kurgulamaktir (Tiirkmen, 2009: 147).

Nathan Stegall’in “amagli tasarim” admi verdigi bir tasarim felsefesi gelistirmistir.“Amagh
tasarim” felsefesinin anlami olumlu ve yapict yasam bigimlerini 6zendiren iiriinleri tasarlayarak
stirdiirtilebilir toplumsal davranis bigiminin yayginlagsmasini saglamak olarak tanimlanabilir.
Stegall ¢evresel agidan dogru malzemelerle {irlin tasarlamay1, tasarlanan tiriiniin de siirdiiriilebilir
bir toplum bilinci olusturmak i¢in tasarimlari yonlendirebilecek ekolojik tasarim felsefesini
savunmustur. Felsefe; kaynaklar felsefesi, bigim ve islev felsefesi, amag felsefesi ve ruh felsefesi
olarak hiyerarsik dort unsurdan olugmaktadir (Stegall, 2006: 56-63).

Hiyerarsinin en iistiinde yer alan bir ruh felsefesi, tasarimi, toplumu bigimlendirme sanati olarak
gormektedir. Glinlimiiz {iretim sistemleri, teknolojik gelismeler ve olusturdugu kar hedeflerine
odaklanirken, iretimin insanlar, toplum ve ¢evre lizerindeki etkilerini dikkate almamiglardir. Ruh
felsefesi, ekolojik siirdiiriilebilirlik igin “iyi yasam” arayigini hedefleyerek siirdiiriilebilir bir
toplum olusturmaktir.

Amagc felsefesi ekolojik tasarim felsefesinde Onemli bir yer tutmaktadir. Tasarlanan {riinler
stirdiiriilebilir yasam tarzin1 destekleyen, tasarimcilarin bu konuda gelistirmek istedikleri deger,
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tutum ve 6zellikleri yansitmalidir. Amag felsefesi insanlarin her ortamda (farkl yerel gevre, farkli
insan gruplari) siirdiiriilebilir yagami benimsemelerini saglayan deger ve ozellikler tagimalidir
(Stegall, 2006: 56-63).

Bi¢im ve islev felsefesi, {iirliniin tasarlanma stirecinden, kullanim 0mrii sirasinda ve sonrasinda
diinyayla, ekosistemle ve insanlarla nasil etkilestigini ele alir. Bigim ve iglev felsefesi,
stirdiirtilebilirlik i¢in tasarlanmis {irlinlerde dogal malzeme kullanilarak siireclerin yonetilmesini
onermektedir (Tiirkmen, 2009: 147).

Dogal diinyanin kullandigi malzeme akislari, ekolojik agidan sorumlu bir kaynaklar felsefesi
icin de bir 6rnek olusturur. William McDonough ve Michael Braungart Cradle to Cradle adl
kitaplarinda kaynak yonetimi stratejisi gelistirmis ve uygulamaya koymuslardir. Strateji, dogada
atigin besine esit oldugu ilkesine dayanir ve bir organizmanin atigi, bir digerinin besinidir.
Uriinlerin kullanim &miirleri dolduktan sonra yapildiklari malzemelerin yeni iiriinler ya da canli
organizmalar igin besin haline gelecek bi¢imde tasarlanmasini dngdren bir “besikten besige”
yontemi gelistirilmeli savin1 savunmaktadir (Tiirkmen, 2009: 150).

Cevreye duyarli tasarim kavrami (Design for the Environment- DfE); malzeme se¢iminden,
paketlemeye, iiriin Omriine, kullanim dmrii dolan trlinlerin geri dontigiimiine kadar giden siirecin

dikkatli ve ayrintili planlanmasini gerektirmektedir (Cizelge 1).
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DEGERLENDIRME:
Gereksinimler/Risk/Maliyet Atik imha
Ger1 déniisim
Demontay
Tasarim Analiz & Secim |— | Uretim |—» Kullanim
-Kavnaklar -Yagam dénemi -Caligma kogullan
-Miister: -Malzeme secimi -Isletme politikast
ihtivaclar -Tedarikgi -Montaj
-Davaniklilik -Tekmik szellikler -Optimizasyon
-Siireg -Azaltim -Stirdiiriilebilirlik
-Siirdiinme -Malivet -Kalite
-Alternatifler -Odiinlesim(ler) -Guvenlik
-Calisma -Karar -Ank imha
kosullar -Antim
-Imha etme
-Geri déniisiim
-Cevresel Etka- ¢

Cizelge 1: Yesil Tasarim Siireci Asamalar1 (DeMendonga ve Baxter, 2001: 54).
Tasarimet, iiriin tasariminda Yagsam Dongiisii Degerlendirmesi (YDD-LCA) yaklagimi g6z 6niinde
bulundurulmak suretiyle, iiriiniin tasarim ve gelistirilmesi asamalarinda kullanilan hammadde ve
enerjiden, tirlin kullanim 6mriinii doldurduktan sonra yok edilmesi agamasina kadar ¢evreye olan
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tiim etkileri ayrintili olarak degerlendirilmektedir.

Tasarimc1 diinya ve filkesindeki gelismeleri siirekli olarak yakindan takip etmelidir.
Etkin kullanabilecegi ve en az zararli olabilecek malzeme segimleri yapmalidir. Organik
olarak iretilmis dogal lifler ve yenilenebilir kaynaklardan {iretilmis veya geri doniigiimle
kazanilmis kimyasal lifler tercih etmelidir. Onemli ve giincel bir egilim olan DfE., iiriiniin
islevselligi gelistiritken ayn1 zamanda malzemelerin, enerjinin verimli kullanilmasi

ile  tasarimlarm optimizasyonlar1 yapilabilmektedir (Ozlenen ve Yildirim, 2011: 10).

Diinyadaki giincel egilimler incelendiginde teknolojik alandaki gelismeler, yeni bakis agilart ve
degisiklik gosteren tiiketici beklentilerine bagli olarak tasarimlar, malzeme segimleri, estetik,
islevsellik, eko kavramlar degisime ugramaktadir. Giincel egilimler, tekstil sektdriinde tasarim,
iiretim ve buna baglh olarak tiiketim aligkanliklarinin ciddi sekilde degisime ugramasina neden
olmaktadir. Tasarimci algist da degismekte, ekolojik tasarim yaklagimlarini benimseyen ve
bilingli tiiketici beklentilerine cevap veren iiriinler tasarlamay1 amag edinen bir tasarimei kimligi
olusmaktadir.

Siirdiiriilebilir tasarimlar iretmek artik tasarim siireglerinde temel ilke haline gelmekte ve bu
kapsamda cesitli iilkelerde projeler yapilmaktadir. Textile Futures Research Center (TFRC)
projesi; arastirmacilardan olusmus ve eko tekstiller iizerine calisan bir merkezdir. Buradaki
arastirmacilar tekstillerin gelecekte nasil daha siirdiiriilebilir olabilecegi konusunda c¢aligmalar
yapmaktadirlar. Bu olusum siirdiiriilebilir tasarim anlayisinda bilim ve teknoloji, toplum ve
refah dogrultusunda bir strateji izlemektedir. Temel ilke, gelecekteki tekstil malzemelerini
gelistirmektir. Bu ilke ile, bilim ve tasarim arasindaki baglantiy1 saglamak, teknoloji doniisiimiinii
ve uyumunu kolaylastirmak suretiyle, tekstil iirliniiniin tasarim siirecindeki ayak izini gelistirme
hedeflenmektedir. Arastirmacilar, dijital ve sosyal aglari kullanarak tekstil tasariminin sosyal
degisimi nasil kolaylastirabilecegi konusuyla da ilgilenmektedirler. Tekstil tasarimi, diger tasarim
alanlariyla etkilesim i¢inde olmaktadir. Bu yaklasim, grup iiyelerinin moda, i¢ mekan tekstilleri,
yeni malzemeler, gelecekteki tasarim Ongoriileri, gelecekteki enerji tasarimi gibi konulardaki
projelerine de yansimaktadir (Ozlenen ve Yildirim, 2011: 11).

Tasarimctlarin yiiksek fiyatli estetik tiriinleri tasarlarken ekolojik yaklasimlari ve malzeme
secimleri ile tliketicilerin biling ve begenilerini etkileyebileceklerine dair gostergeler soz
konusudur. Teknolojik gelisim, gelecekte tasarimcilari iiretici ve tiiketici arasinda koprii gorevi
istlenen, disiplinler arasi ¢alisan bireyler olmalar1 konusunda zorlayacaktir. Bu noktada ise, bilim,
teknoloji, teknik donanim ve doga yol gésterici olacaktir (Ozlenen ve Yildirim, 2011: 13).
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2. Ev Tekstilinde Siirdiiriilebilir Tasarim Uygulamalari

Kaynaklar kitlastikca ve odaklanma dairesel ekonomilere dogru kaydikca, kaynak kullanimi
ve malzemeler i¢in yeni tasarim disiincelerine odaklanilmaktadir. Brezilyali tasarimcilar
Humberto ve Campana kardesler, eski atilan esyalar: yenilik¢i ve fonksiyonel tasarima yeniden
yansitarak sasirtici, farkli ve sira digt mobilyalar iiretmektedir. Campana kardeslerin basarisi, geri
kazanma, doniisiim, ¢esitlendirme, geri doniisiim, malzeme birikimi, lifler, sekiller ve nesneleri
eko tasarimla birlestirme dehasindan kaynaklanmaktadir. Eski ve yeni, geleneksel el sanatlarini
modern teknolojiyle bir araya getirmektedirler. Fernando, koleksiyon fikrini, “ge¢misin
siislemelerinin ¢agdas unsurlarla birlestirilmesi yoluyla bir kiiltiir gelenegi arasinda organik bir
dil olusturmak ve yeni bir iilkenin bakis a¢is1” seklinde oldugunu agiklamaktadir. Sosyal destek
kuruluslartyla isbirligi yaparak, Brezilya’da siddetten ve sosyal sorunlardan kurtulmanin bir
yolunun el sanatlariyla olacagini savunarak Campana Enstitiisii’nii kurmuslardir. Eski iiriinler i¢in
yeni uygulamalar bulma ilkesiyle, ip, deri, plastik, kiirk ve diger atik malzemelerle ¢aligmakta ve
bunlar1 yiiksek teknolojili malzemelerle birlestirerek “Susi Sandalyesi’ni tiretmislerdir. Tasarim
sikica sarilmig ve dairesel bir kalipta sikistirilmis, dik ve dengeli kalmalari i¢in saglam bir sablonla
¢evrelenmis gesitli biikiilmiis kumaslardan ve vintage renklerden olugmaktadir. Susi sandalye ve
kanepesi goriilmektedir (Sekil 1).

Sekil 1: Karisik Tekstil Malzemelerinden Uretilmis Campana Brothers Tasarimi Sushi
Sandalye ve Kanape, (Erisim)
http://noiretblancunstyle.blogspot.com/2011/05/campana-brothers-les-freres-de-genie-du.
html, 28.11.2019.




LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Yeni Fikirler Dokumacisi olarak bilinen Reiko Sudo, en yenilikgi tekstil tasarimcilarindandir.
Nuno Corporation of Tokyo’nun CEO’su ve kurucu ortagidir. Sudo ve tasarim ekibi, sirketin
dokumaci ve boyacilar ile birlikte, geleneksel tekstillerin tekniklerini, materyallerini ve estetigini
alarak yeniden yorumlamaktadir. Tuzla biizme, pas boyama ve yakict yakmayi igeren bitirme
yontemleri ile sektdrdeki ¢agdas tasarim parametrelerini biiyiik ol¢iide genigletmistir. Nuno’nun
bir¢ok uygulamasinda tekstil atiklarini kullanarak, c¢evre bilinci olan Japon mottainai kavramini
(“israf etmeyin”) yeni kumaslarin olusturulmasinda uygulamistir. Sudo’nun g¢aligmalarindan
ornekler gosterilmektedir (Sekil 2-3).

(a) (b)

Sekil 2 : a) Tasarime1 Reiko Sudo, Tomoko Lida. 2005. Teknigi; Tsugihagi patchwork, malzeme;
% 100 ipek, cesitli Nuno kalintilari, Boston giizel Sanatlar Miizesi 2012
(Erisim) http://www.olhares.news/wp-content/uploads/2019/08/Japan-House-Sa%CC%830-
Paulo-Nuno-Kasane Black-Mix-_ Photo-by-Sue-McNab-1.jpg, 01.01.2020.

b) Tasarimci: Reiko Sudo, Tanabata. 2005. Teknigi; Japon el sanati, malzeme; kesikli ve
kivrimli polyester, Baltimore Sanat Miizesi
(Erisim)http://collection.artbma.org/emuseum/internal/media/dispatcher/11829/
resize:format$003dpreview), 01.01.2020.
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Sekil 3: “Artiklar: Moda, Tekstil ve Yaratict Yeniden Kullanma” Kurulum Goriiniimii. Fotograf
Matt Flynn © 2016. Cooper Hewitt, Smithsonian Tasarim Miizesi, Erisim)https://www.nuno.
com/en/exhibition/scraps-fashion-textiles-and-creative-reuse/ , 01.01.2020.

IKEA okyanuslar iizerinde olumlu bir etkiye sahip olmak, okyanuslari plastiklerden temizlemek
icin projeler yapmaktadir. MUSSELBLOMMA, IKEA’nin iiriinlerinde okyanus plastigi kullanmasi
ve bunu gelecek i¢gin bir hammaddeye doniistiirmesi i¢in attig1 bir adimdir. 2020 basinda piyasaya
siiriilecek olan MUSSELBLOMMA, Akdeniz’de Ispanyol balikgilar tarafindan toplanmaktadir.
Uriinler canta, yastik drtiisii ve masa drtiisiinden olusmaktadir. Ispanyol tasarime1 Inma Bermudez
tarafindan okyanustan ilham alinarak tasarlanmistir (Sekil 4).

Sekil 4: IKEA MUSSELBLOMMA Koleksiyonunun Goriintiisii, Erisim)https://newsroom.
inter.ikea.com/news/ikea-to-use-ocean-plastic-in-new-products/s/d2f79¢58-f91a-4d05-9107-
e13e28927871, 30.11.2019.
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Tekstil, iyi yasamin evde basladigi inanciyla, en iyi is¢iligi saf ve dogal malzemelerle birlestirerek,
kaliteli ve zamansiz tasarimlar iiretmektedir. Etik iiretim standartlarini, giiclii tedarik iligkileriyle
korumakta, malzemeler, trendler ve isgilikteki gelismeler hakkinda siirekli kendini egitmekte, en
iyi kosullarda ve yiiksek standartlarda iiretim, farkli kiiltiirlerin zanaat tekniklerini uygulama gibi
bir¢ok alanda gelistirdigi tiretim felsefeleriyle ¢aligmaktadir. Organik pamuk, geri doniistiiriilmiis
PET, islem gdrmemis iiriinler, dogal boyama yontemleri, liretim siirecinde kimyasal kullanmadan,
cukur veya el tezgahlarinda, jiit, yiin gibi doga dostu malzeme ve yontemler kullanmaktadir.
Siirdiiriilebilir ev tekstiline; hali, kilim, yatak ve nevresim takimi, yorgan, yastik, perde, battaniye,
minder, puf, havlu, bornoz, banyo takimlari, masa ve yemek takimlar1 gibi bir¢ok {iriin gesidiyle
hizmet etmektedir (Sekil 5-6).

Sekil 5: URBANARA Dogal Ev Tekstili Uriinleri, (Erigim)
https://www.urbanara.co.uk/pages/presscontact, 30.12.2019.

(2) (b)

Sekil 6:URBANARA Indari% 100 PET Hali ve % 100 Yiin Jindas Hali, (Erisim) https://www.
urbanara.com/products/doormat-dark-grey-blue-pigeon-blue-petindari, https://www.urbanara.
com/products/rug-ivory-wool-cotton-jindas-rec, 30.11.2019.

WGSN 2019
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Evden sanayiye yeni atik maddeler egilimleri eylem noktalarinda; yeni malzeme gelisimi ve tiiketici
sonrasi olusan atik kullanim uygulamalarinda biiyiik firsatlar oldugunu vurgulamistir. Kumasg
atiklar1 halilardan dosemelere kadar ev tekstilleri yeni ve siirdiiriilebilir olanaklar sunmaktadir.
Omegin Simone Post, Adidas’m giyilen spor ayakkabilarindan enerjik cizgili halilar iiretirken
(Sekil 7a), Kvadrat’in Margrethe Odgaard’dan Re-Wool’lli iplik egirme atiklarindan %45 geri
doniistiiriilmis ylin kullanilarak iiretilmektedir (Sekil 7b). Dairesel tiiketici markas1 Pentatonic
ise yeni mobilyalarini iade, hasarl giysiler ve fabrika artiklari gibi atilan giysilerden tiretmektedir
(Sekil 7¢), (WGSN Evden Sanayiye: Yeni Atik Hammaddeler Anahtar Egilimler, 2019).

(a) (b) (c)

Sekil 7: WGSN Evden Sanayiye: Yeni Atitk Maddeler Egilimleri a)Simone Post halisi, b)
Kvadrat’in Re-Wool kumaslari, ¢) Pentatonic atik tasarimlari, (WGSN Evden Sanayiye: Yeni Atik
Hammaddeler Anahtar Egilimler 2019).
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Sonu¢

Tasarimcinmiiriinyasam dongiisiindeki etkisi fazladir. Bunedenlehammadde se¢imi, hammaddeleri
nereden temin edecegi, liretim siireci, tiriiniin kullanim 6mrii, nasil kullanilacagi, bertarafi, bakima,
servisi, kullanim sonrasi geri donilisiim veya geri kazanim yapilip yapilamayacagini dikkatlice
planlamasi gerekmektedir. Basarili bir sekilde tasarlanmis siirdiiriilebilir tasarim iriiniiniin,
ekolojik olarak gezegen i¢in faydalar biiyiik olacaktir.

Siirdiiriilebilir tasarimin isletmelere sagladigi faydalar:

*  Yasa diizenleyiciler ile iliskileri iyilestirmektedir. Siirdiiriilebilir tasarim ilkelerinin uy-
gulanmasi, firmanin g¢evresel etkileri azaltmaya olan taahhiitleri ve inanirligini artira-
caktir.

e Uriiniin {iretim, kullanim ve yok edilmesine iliskin gelecekteki sorumluluklarin minili-

mize edilmesi sebebiyle, sorumluluk yonetiminde gelisme saglamaktadir.

e Sirdiriilebilir tasarim, isletmenin farkli boliimleri arasindaki koordinasyon ve isbirli-
gini iyilestirirken, tedarikgilerle ve diger firmalarla olan iletisimi desteklediginden, is-

birligini artiracaktir.

e Sirdiriilebilir tasarim uygulamalar1 sayesinde ¢evre koruma girisimleri ile ¢aliganlara
taninan firsatlar, saglik ve giivenlik ile ilgili uygulamalar, ¢alisanlarin moralini iyilesti-
recektir.

Siirdiiriilebilir Tasarimin isletmelere Sagladig1 Pazarlama Faydalari:

e Tiiketiciler, ¢gevreyi korumaya yonelik olarak davraniglarini degistirme egilimine sahip-
tirler ve ¢evre korumay1 hiikiimetlerin ve isletmelerin dnemli bir konusu olarak gordii-

glinden dolay1 misteri ihtiyaglari tanimlanmis olur.

e Sirdiriilebilir tasarim, kaliteli ve pazarlanabilir, ancak daha az cevresel etkiye sahip,
dayanikli, daha kaliteli ve kullanim1 daha ucuz iiriinler ortaya ¢ikartacaktir. Bu da {iriin
ve hizmette farklilastirmay: iyilestirecektir.

*  Miisterilerine temiz, dogru ve giivenilir bilgi sunma imkani tanidigindan, toplumla ilis-

kilerde iyilesme saglayacaktir.

Her isletme i¢in uygulanabilecek siirdiiriilebilir tasarim stratejileri farklilik gostermektedir. Her
isletmenin organizasyon yapisina, tiiketici profiline, iiriinlerine, iiretim ve teknoloji diizeyine gére
kendi stratejisini gelistirmelidir (Zeren ve Nakiboglu, 2009: 474-475).

Tasarimcinin malzeme se¢imini ve enerji kullanimini, dogaya ve canlilara zarar vermeyecek

sekilde diisiinerek tasarlamasi gerekmektedir. Uriiniin tasarim siirecinde dogada ¢oziilebilen, geri
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doniisiime uygun icerikli gevre dostu malzemelerin kullanilmasina 6zen gosterilmelidir. Gelecegin
tasarlanmasinda tasarimci; siirdiiriilebilirlik ilkelerini benimsemeli, isveren, miisteri, proje ve
caligma arkadaslarimi bu ilkeler dogrultusunda yoénlendirebilmelidir. Tasarimei hizli {iretime
yonelik tasarimlardan kacinarak, daha uzun siireli kullanilabilecek, kullanicisiyla duygusal
bag kurabilecek, kaliteli, ¢evreye dostu tasarimlar yapmalidir. Kalitenin bir maliyeti olacaktir
ve tiiketicilerin daha az sayida, kaliteli iiriinler almasini saglayacak, bunun sonucunda daha az
kaynak tiiketimi gerceklesecektir.

Geri doniisiim (recycling) ve geri kazanim (upcycling) ekolojik yaklasim kavramlarmdandir.
Tasarimeilar kullanim 6mrii biten iiriinler ile ilgili de tasarimci kimligini kullanarak, atik iiriinlere
ikinci bir yasama hakki vermeli, iiriiniin yasamini uzatmalidirlar. Bu tasarim yaklagiminda,
oncelikli olarak geri kazanim yontemi uygulanmalidir. Ciinkii geri kazanimda 6mrii dolmus tiriin
kalite 6zelliklerini koruyarak veya artirarak yeni iiriin olarak tiretilmektedir. Geri doniisiimde ise
iiriin kalitesinde kayiplar olmaktadir.

Ev tekstili sektoriinde ¢alisan tasarimcilarin, siirdiiriilebilirlik konusunda bilinglenmesi
gerekliligi sebebi ile tekstil, tasarim boliimlerinde siirdiiriilebilirlik egitiminin verilmesi, ekolojik
tirlin tasarimlarinin ve kullanilmalariin yasam tarzi haline doniismesini saglayacaktir. Ev tekstil
triinlerinin tasarim agamasi, maliyet, islevsellik, estetik ve ¢evresel agidan en 6nemli agamadir. Bu
nedenle siirdiiriilebilir iiriin tasarimlar1 yapmasi beklenen tasarimcilarin, gelecekte siirdiirtilebilir

toplumlarin olugsmasindaki tizerine diisen gérev ve sorumluluklar ¢ok fazladir.
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GIYSI KOLEKSIYON SURECINDE PROTOTIPLEME

Yagmur Aysan '

Dr.Ogr.Uyesi Sevim Ayding Bolat?

Ozet

Giyim, insan viicudunu dis etkilerden korumak ve ayni zamanda &rtiinmek ihtiyaci ile ortaya
cikmigtir. Giliniimiizde ise giyim, bu ihtiyaglarin yani sira siislenmek ve g¢alisma ortaminin
gerektirdigi sartlara uyum saglamak gibi bir gok amaca hizmet edecek sekilde gelismeler gostererek
moda kavramini olusturmustur. Bu gelismeler giin gectikge artmaktadir. Moda ise, toplumun
degisiklik ihtiyaci veya siislenme arzusuyla ortaya ¢ikmistir. Moda kapsami altindaki giysilerin
hazirlanma stireci koleksiyon olarak adlandirilir. Bir koleksiyonun agamalari, koleksiyonu
olusturan {irlin gruplarina gore farklilik gosterse de genel olarak ayni asamalar1 kapsamaktadir.
Bunlardan en onemlisi prototip olusturma kismidir. Prototip, tasarim siirecindeki en Onemli
adimlardan biridir. Prototipin amact ¢ok fazla zaman ve para harcamadan iiriinii test edip son
halini olusturmaktir. Prototipleme ile hazirlanacak koleksiyon; iiretilebilir, kaliteli, kullanilabilir,
giivenli ve estetik kaygisi tasimayan bir halde tasarlanmis olur. Prototipleme yontemi ile giderilen
sorunlar, sikintilar ile koleksiyonun iiretim basamaginda higbir sorunla karsilagilmaz ya da bu
sorunlar en aza indirgenir.

Bu c¢alismada, dort look iizerinden kadin giysi koleksiyonu hazirlanmistir. Arastirma sonucunda
prototiplemenin, tasarim agamalariyla baglayip iiretime gegmeden Once iiriin izerindeki siiregleri
gorseller esliginde agiklanarak, iirlinii gelistirme asamalarinda getirdigi katkilar ele alinmaya
caligilmistir.

Anahtar kelimeler: giyim, tekstil, tasarim, moda, prototip

1 Istanbul Aydin Universitesi, Gorsel Sanatlar Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ogrencisi.
2 (Dr.Ogr. Uyesi), Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Moda ve Tekstil Tasarim Biliimii Ogretim
Upyesi.
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PROTOTYPING IN THE COLLECTION PROCESS OF CLOTHES

Abstract

Clothing emerged so as to protect the human body from external influences and also to cover it.
In our age, besides these needs, clothing created the concept of fashion by showing improvements
to serve many purposes such as beautification and fulfilling the requirements of work places.
These developments have been increasing day by day. Fashion, on the other hand, emerged
with the need of change and desire of being beautified of the society. The process of preparing
clothes under the scope of fashion is called collection. Although the stages of a collection vary
according to the product groups that make up the collection, they generally cover the same stages.
The most important of these stages is the stage of prototyping. Prototyping is one of the most
important steps in the design process. The aim of the prototyping is to test the product without
wasting much time and money and to create its final version. The collection being prepared under
prototyping has been designed in a condition in which it is producible, qualified, usable, safe, and
destitute of aesthetics. By the help of the problems that are solved under prototyping method, few
or no problems occur in the production step of the collection or these problems are minimized.
In this study, a women’s clothing collection was prepared through four look. As a result
of the research, the contributions of prototyping to product development stages were argued by
explaining the processes on the product with visuals with the design stages and before starting

production.

Keywords: clothing, textile, design, fashion, prototype
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Giris

Giyim ilk ¢caglarda insanlarin viicutlarini tabiatin etkilerinden koruyan, medeniyetin ilerlemesi ve
modanin etkisi ile degisiklik gosteren, insan viicuduna gore sekil alan giysilerin timidiir. Giyim
se¢imini giiniin modasi, iklim, ¢evre, cinsiyet, viicut yapisi, yas, ekonomik durum etkilemektedir.
Giyim viicudu sadece dis etkenlerden korumak i¢in degil, ayn1 zamanda insanin sosyal ihtiyaglarini
karsilamak, ortiinmek, gilizel goriinmek, yeni bicimler ortaya koymak, kisiligini kabul ettirmek
gibi duygularini tatminde kullanilmaktadir (Muratoglu, Sener, 2002:7). Giysiler hammaddeleri,
yardimc1 maddeleri, iiretim metotlart ve kullanim amaglari yoniinden ¢ok ¢esitlilik gostermektedir.

Bu farkliliklar giyim iiriinlerinin ¢esitlenmesine neden olmustur (Giirciim, 2010:55).

Toplumlarin zenginlesme siirecinde ise Ortlinmek i¢in giyim, keyifli yasamak veya toplumdaki
sosyal statiiyili belirlemek i¢in giyinme siirecine donlismiistiir. Bu siire¢te 6nemli olan rtiinmek
icin veya ihtiya¢ i¢in giyinmek yerini, dogrudan dogruya kendini disariya karsi ifade etmek
icin giyinme anlayisina birakmistir. Artik insanlar toplum igindeki statiilerini yiikseltmek ve
sosyal katmanlar1 yukartya dogru tirmandirmak ve ayni zamanda kendi maddi varliklarini disa
vurabilmek, toplumdaki statiiyli kazanmak ve yiikseltmek icin 6ncelikle moda ve giyim olayina
basvurmustur. Bir toplumun gelismislik diizeyi, kiiltiiri, moda anlayist ne olursa olsun giyimi,
daima bir statli sembolii olarak kabul edilmektedir (Giirsoy, 2010:46).

Giyim endistrisinin temel konusu olan ve siklikla degisen moda; insanlarin baskalarmin
goriintiilerini benimsemeye baslamasiyla ortaya ¢ikan bir sosyal siire¢ olarak kabul edilmektedir.
Bu durum, toplumun farkli olani taklit ederek ona benzemesine ve olusan benzerlik sonrasinda
yeni goriiniis arayigina girmesiyle devam eden bir dongii olarak agiklanmaktadir (Aktaran:
Erdogan, 2011); Carr ve Pomeroy, 1992).

Istekler dogrultusunda, moda, yas, cinsiyet, viicut 6zellikleri, kumas ve mevsim gibi etkenleri goz
oniine alarak hazirlanan kreasyonlara koleksiyon ad1 verilmektedir (Kurtoglu O., 2009).

Koleksiyonlarin temel elemanlarindan biri giysi tasarmmdir. Giysi tasarimi olusumunda; hayal
giicii, sezgi ve beceri 6gelerinin bulunmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda bir ¢aligmanin tasarim
niteligi tasimasi i¢in, belirlenmis bir amagtan yola ¢ikarak belirli bir diigiinceyi yansitmasi ve
Ozgiin bir ¢alisma sonucu yaraticilik degeri iceren bir sonu¢ ortaya koymasi gerekmektedir
(Kurtoglu, 2009).

Moda tasarimcilari, her zaman giyimle ilgili son gelismelerden, renk ve kumas trendlerinden
haberdar olmali ve bunlari, gen¢ kesim ya da calisanlar gibi, belirli hedef kitlelere gore
yorumlayabilmelidirler. Biitin bu durumlara bagli olarak yapilan {iriiniin, giyilebilecek ve
satilabilecek olmasi da oldukca dnemli bulunmaktadir (Erdogan, 2011).
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Koleksiyon hazirlanirken uyulmasi gereken belirli asamalar vardir. Bunlar soyle siralayabiliriz;

-Pazar Arastirmasi ve Board Hazirlanmasi (Hedef Kitle ve Temanin Belirlenmesi)
-Kumas, Renk, Desen, Aksesuar Arastirmasi
-Artistik ve Teknik Cizimlerin Olusturulmasi

-Prototip Calismasi

-Koleksiyonun Sunumu

Bu asamalara dikkat edildiginde ortaya ¢ikan ¢aligma her agidan daha dogru ve verimli olacaktir.
Karsilagilacak hatalar1 minimum orana indirmek i¢in iizerinde durulmasi gereken en Onemli

asama ‘’prototip’’ ¢alismasidir.

Prototip, herhangi bir iiriiniin liretim asamasi veya satis asamasindan Once iretilmis olan 6n
caligmadir. Prototip iriinler kesinlikle bir iiriiniin son halini gdstermez ancak temsil ederler.

Prototip lizerinde denemeler gergeklestirerek {irlin, son asamaya getirilmeye ¢aligirlir.

Prototip, tasarlanan modelin karsi tarafa daha etkili bir sekilde anlatmay1 kolaylastirdigi igin
biiylik 6nem tagimaktadir. Bir prototip, tasarlanan modelin kusurlarini, eksikliklerini ya da pratik
hayatta ige yarayip yaramadigini anlamanizi saglar. Tasarimin dogru formda olup olduguna emin
olmamizi saglamaktadir. (Karakurt, 2017).

1. Koleksiyon Hazirlama Siireci

Koleksiyon hazirlanmadan dnce koleksiyon igeriginin olusturulabilmesi amaciyla 6n bir hazirlik
yapilir. Temalar tema kapak sayfasi adi altinda o temaya ait biitiin modellerin goriilebildigi
sayfalar seklinde diizenlenir. Bu sayfalarda kullanilacak renkler ve modellere verilen kodlar
belirtilir. Renk,motif,desen kombinasyonu tema adiyla biitiinliik saglamalidir. Tema bir hikayeden
yola ¢ikilarak olusturulur ve igerisinde olusturulan modeller ise tiim &zellikleriyle (renk, motif,
desen, model) belirlenen hikayeyle 6zdes olmalidir. Tasarimei tarafindan hazirlanan bu calisma
foyiine gore baski islemi yapilir. Hazirlanan bu foyde; modelde kullanilacak baskinin renkleri
ve bedenlere gore belirlenen baski biiytikliikleri belirtilmistir. Koleksiyon olusturulurken; dikkat
edilmesi gereken en Onemli noktalardan biri,modellerin iiretim asamalarinda yapilabilirlik

ozelliklerini tastyabilmeleridir (Alpan, 2005).
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1.1. Pazar Arastirmas: ve Hikaye Paftast Hazirlanmast (Hedef Kitle ve Temanin Be-

lirlenmesi)

Bir tasarim siirecinde, moda tasarimcisi arastirma yaparken; tasarlayacagi iiriin ¢esidini, hitap
edecegi hedef kitlesini tanimlamali, {iretecegi koleksiyon igin ise konsept, piyasa ve materyal
aragtirmasi yapmast gerekmektedir. Moda tasarimcilart koleksiyon olusturmadan Once piyasa
arastirmas1 yapmaktadirlar. Pazar arastirmasi, verilerin sistematik olarak toplanmasi ve islenmesi
olarak bilinir ve sik sik diizenli olarak yapilmas: gerekmektedir. Pazar arastirmasi; modayla ilgili
yayinlardan, stil ve renk tahmin servislerine; rakip firmalarin tirinlerinden, miisterilerin fikirlerine
kadar birgok faktorii kapsamaktadir (Aktaran:Erdogan: 2011; Giirsoy, 2010; Carr ve Pomeroy,
1992).

Moda tasarimcist, bir koleksiyon hazirlarken, moda trendlerini arastirmakla sorumludur. Trend
aragtirmalari, sektore uygun ¢esitli yayinlardan, internet sitelerinden yapilabilmektedir Belirlenen
tema sonrasinda “’hikaye paftasi” dedigimiz koleksiyonu destekleyici gorsellerden olusan bir

board hazirlanir ve siirece onun tizerinden devam edilir (Erdogan:2011).
Gorsel 1de yer alan hikaye paftasi calisilmis olan *The Change” adl1 koleksiyona aittir. Icerisinde

koleksiyonda kullanilan renkler, detaylar ve koleksiyonun ana konusu aktarilmaya ¢alisilmigtir.
Sonraki siireglere bu pafta g6z dniinde bulundurularak ilerlenecektir.

THE CHANGE

NOTHING CHAN

NOTHING CHAN

Gorsel 1: Hikaye Paftas1 (Moodboard)
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1.2. Kumas, Renk, Desen, Aksesuar Arastirmasi

Sezona uygun kumas tespiti yapilirken uluslararast defile ve fuarlardaki kumas trendleri takip
edilmelidir. Bu trendlerin koleksiyon igerisine uyarlanmasinda ge¢mis sezonlarda yapilan
analizler, giysinin kullanim alanlari, hedef kitle igerisindeki cinsiyet ve yas statusii, bununla
birlikte mevsim-iklim 6zellikleri gibi faktorler géz dniinde bulundurulmali ve dikkat edilmelidir.

Renk modaya gore degisen ve giyside ilgi yaratan en 6nemli unsurlardan biridir. Sezon igerisinde
renklerin belirlenme agamasinda moda olan renklerle birlikte, renklerin kendi i¢erisinde meydana
getirdigi uyumada dikkat edilmelidir. Diizenlenen ulusal ve uluslararasi moda fuarlari, yayinlanan
renk kataloglari, son trendlerin yer aldigi moda dergileri sezon renkleri hakkinda bilgi vermektedir.

Moda ftizerinde goriilen degisimler desen konusunda da kendisini gosterir. Toplumu etkileyen
sosyal akimlar, toplumu etkileyen giincel olaylar, mevsim 6zellikleri her sezon desenlere hakim
olan konulardir. Konu icerikli bu desenlerin yaninda tasarimcilarin hemen her sezon kullandiklari
ekoseler, puantiyeler, sal desenleri, kareliler, ¢izgililer gibi klasiklesmis desenler vardir.

Aksesuarlarin tamamlayict bir 6zellik kazanabilmesi igin giysinin modeli, kumasi, rengi ve
deseni ile uyum icinde olmasi gereklidir. Koleksiyon hazirliginda amaca ve modaya bagli olarak
cesitli aksesuarlar kullanilmaktadir. Yardimci1 malzemelerden, tela, vatka ve astar giysinin rahat
kullanimini saglamay1 amaglarken, aksesuar olarak kullanilan boncuk, payetler, pullar, metalik -
tahta stislemeler ve taslar estetik goriiniimii zenginlestirmektedir. Diigme, fermuar, kurdela gibi
boyali aksesuarlar iiretimde once yikama ve iitiileme testlerine tabii tutularak, kumasi boyayip
boyamadiklar1 kontrol edilmelidir (Kurtoglu O., 2009).

Gorsel 2’ de koleksiyonda yer alan aksesuarlar, kullanilan renkler ve kumaslar yer almaktadir.
Koleksiyondaki tasarimlarin disiiniilmesi ve c¢izilmesine baslamadan once bu malzemelerin

netlesmesi siireg akisi i¢in gereklidir.
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Garsel 2: Kumas, Renk, Desen ve Aksesuar Ornekleri

1.3. Artistik ve Teknik Cizimlerin Olusturulmast

Moda tasarimcilari, beraber calistiklari, modelist, terzi, miisteriler gibi tasarim ekiplerine
fikirlerini anlagilabilir dl¢iide iyi bir ¢izimle iletmek durumundadirlar. Tasarimcilarin tigortten,
couture bir tasarima kadar her seyi cizebilecek kadar yeteneklerinin olmasi gerekmektedir. Olgiilii

-

olarak yapilan ve her detayin gosterildigi “teknik ¢izim” ve sunumlarda tasarimin daha gosterisli
goriinmesini saglayan, moda figiirii izerine yapilan, “artistik ¢izim” gibi iki farkli yolla ¢izimler
yapilabilmektedir. Birgok firmada tasarimcilar, modelistlere ve miisterilere “teknik ¢izim” yoluyla

fikirlerini sunmaktadirlar (Burke, 2006).

Gorsel 3’te  hazirlanan 4 looktan olusan koleksiyonun artistik ¢izimleri koleksiyon olusturma
cergevesi icerisinde hazirlanmistir. Bu kisimda ¢izimlere istenildigi gibi miidehale edilebilir.

Gorsel 4’ te Look 1 de yer alan giysinin teknik ¢izimleri yer almaktadir. Burada yapilan ¢izimler,

kalip ve dikim iglemeri icin agiklayici unsurdur.
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Gorsel 3: Artistik Cizimler
Gorsel 4: Look 1 Teknik Cizimleri

1.4. Kaliplarin Hazirlanmasi

Hazirlanan teknik ¢izimler ve 6l¢ii tablolar incelenerek, tiim kaliplar tek beden halinde hazirlanir.
Kaliplar iiretilecek giyimin gesidi ve hitap ettigi tiiketici gruba gore degisiklik gosterebilir. Temel
beden kaliplari lizerine model 6zelliklerini yansitmak amact ile pili, biizgii, yaka, roba gibi ¢izimleri
caligmaya model uygulamak denir. Model kesimleri i¢in kullanilacak olan kaliplara, dikis paylart,
diiz boy ipligi, kesim ve birlestirme yerleri gibi bilgilerin kalip {izerine aktarilmasi gereklidir.
Uzun siireli kullanim ve saklama agisindan karton iizerine ¢aligma yapilabilir. Sonrasinda ise
gerekli olan bedenlerde seri islemi yapilarak kalip bedenleri ¢ogaltilir. Kaliptaki tiim parcalar
(pervaz, biye, kemer vb) kalip i¢in kullanilacak materyal iizerine ayr1 ayr gegilir. Kumaglarin
kesime tek veya ¢ift kat olarak serilmesi kalip hazirlamayi etkiler. Cift kat kesim yapilacaksa
kaliplar tek taraf i¢in hazirlanir. Serim tek kat yani kumasg eni agilarak serilecekse kaliplar sag ve

sol olmak tizere iki taraf i¢in ayr1 hazirlanir.

285



286

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

1.5. Prototip Calismast

Tasarimi yapilan ve son halini alan koleksiyon i¢in her temadaki modellerden 6n numune yapilir.
Amag; model i¢in saglanan kumas, aksesuar, model kalip sekli gibi 6zelliklerin model iizerinde
son haliyle goriilebilmesidir. Tasarimin yapilan modellerin kagit {izerindeki gériiniimii iiretim
sonrasi goriiniimiiyle bagdasmayabilir. Genellikle kalip ile ilgili veya baski-nakis biiytikliiklerinin
model tizerinde durusu ile ilgili {iretim sirasinda sorunlarla karsilasilabilir. Modellerin numune
liretimi agamasinda teknik detaylari model bilgi formunda belirtilir (Alpan, 2005).

Gorsel 5: Look 1 bluz prototip ¢aligmasi.

Gorsel 5a: Gorsel 5’te prototip iizerine yapilan diizeltmeler.
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Gorsel 6: Look 1 pantolon prototip ¢aligmasi.

Gorsel 6a : Gorsel 6’da galisilan prototip lizerine yapilan diizeltmeler.

Prototip Kritikleri: Hazirlanan koleksiyonun 1. look’unda olan bluz ve pantolonun prototipi
calisilmistir. Cikarilan kaliplar amerikan kumagindan kesilerek dikilmistir. Yapilan bu prototipler
denenmis veilizerinde gerekliolankritiklerisaretlenmistir. Buisaretlenen diizeltmeler dogrultusunda
ikinci prototipler hazirlanmistir ve onlarin iizerinden gerekli diizeltmeler tekrar uygulanarak,
istenilen form elde edilene kadar gerekli kritikleri alinarak prototip galismasi tamamlanmustir.
Look 1 bluz ¢aligmasinda, yaka oyuntusu agilacak, kol evi oyuntusu yeniden model iizerinde
belirlenecek, beden bolgesine gogiis pensi yapilacaktir. (Bkz: Gorsel: 5-5a) Pantolonda ise, yan
dikis hattinda diizeltme yapilmalidir. Bel hatt1 yeniden gizilerek, 6n pantolonda fermuar agikligi
i¢cin 1,5 cm kumas eklenmesi gereklidir (Bkz: Gorsel: 6-6a)

2. Koleksiyonun Sunumu
Tamamlanan koleksiyonlar ama¢ dogrultusuna gdre sunum farkliliklar: gosterebilir.

Showroom, tasarimcilarin diriinlerini sergiledigi yer olarak adlandirilir. Koleksiyonlara ait
modellerin tema bazinda ayrilarak sergilendigi showroomlarda miisterilere birebir yakindan

gorme olanag: verilir.

Fuarlarda, gesitli kategoriler ad1 altinda diizenlenen giyim fuarlarinda alici ve saticty1 bulusturan
fuarlar koleksiyonun sunumu ve satisinda ¢ok etkili olan bir yoldur. Yurt disinda birgok miisteriye
ulasabilmek ve irtibat kurabilmek i¢in fuarlarda yer almak énemlidir (Alpan, 2005).

Defile, tasarimcilarin giincel olarak hazirladigr giysileri gruplandirarak koleksiyon olarak basina
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ve alict kitlelerine karsi sergiledigi bir oganizasyondur. Defilelede koleksiyonun tamamen 6zgiin
bir sekilde sunulma imkanini saglar. Tasarimcilar, hazirladiklar koleksiyonu istedikleri gibi
tamamlayici etkenlerle desteklyebilirler.

Bu ¢alismada, koleksiyon agsamalarina uyularak hazirlanan dort look’tan olusan defile sunumu
gorseldeki gibidir. (Bkz. Gorsel: 7)

Gorsel 7: Tasarimi yapilan dort look’un defile sunumu

Sonug¢

Genel olarak bakildiginda giyim temel bir ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Zamanla moda ile
sekillenip, farkli etkenlerden beslenerek gliniimiizde devamliligini korumus ve zaman ilerledikge
kendini giincellemeye devam etmistir. Her ne kadar moda ile sekillenip insanlara sunulsa da,
giyimin temelinde barindirmasi gereken unsurlar vardir. Bu unsurlar; tasarlanan modellerin insan
iizerindeki ergonomisi, tasarimciya yansiyan maliyeti, sezon i¢inde giindemde kalmasi gibi her
zaman yerini korumasi gerekmektedir. Miisteri ihtiya¢ ve isteklerini, moda, yas, cinsiyet, viicut
ozellikleri, kumas ve mevsim gibi etkenleri goz oniine alarak hazirlana giysi gruplarina koleksiyon
ad1 verilmektedir. Hazirlanilan koleksiyonlarda uyulmasi gereken asamalar vardir. Bu agsamalara
uyulmadiginda sonugta verim alinmaz.

Koleksiyon hazirlamada yer alan en 6nemli asamalardan biri de *’prototip’” kavramidir. Prototipler
fikirlerinizi gdsterir ve liriin tizerinde degisikliklerin yapilmasina yardimci olur. Prototipleme, teknik
anlamda koleksiyon hazirlanmadan once elle tutulur en ilkel seklinin olusturulmas: olarak
tanimlanabilir. Prototip, tasarim asamasindan sonra gelir. Ayrica, malzeme seg¢iminden Once
prototipleme yapilir. Boylece segilecek malzemeler dogru sekilde kararlagtirilmis olur. Tasarim
sonras! irliniin prototipi olusturularak {iriiniin diizgiin ve tretilebilir olup olmadiklar: kontrol
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edilir. Tasarimlar orijinal malzemeleriyle dikim iglemine alinmaz. Bu da hem malzemeden hem de
zamandan tasarruf edilmesini saglar. Prototiplerde, modelin tasarima uygunlugu defalarca kritigi
alinarak en dogru sonuca ulagilmaya ¢alisilir. Kalip ve dikim teknikleri degistirilebilir, hata varsa
giderilerek yeniden bir prototip ¢alismasi yapilir.

Bu caligmada hazirlanan “’The Change” adli koleksiyon ele alinmistir. Tasarim ile baslayip
koleksiyon hazirlamanin her bir asamasi kisaca anlatilmistir, Prototipleri yapilarak kritigi alinan
4 look nihai {irlin haline getirilmistir. The change koleksiyonuna bu asamalarda yer verilerek
gorseller ile desteklenmistir. En son defile ile sunulmustur. Koleksiyon hazirlanirken prototip
caligmasi dikkatli bir sekilde caligilmistir. Look’larin igerisindeki pargalarin provasi yapilip,
ileride yasanacak olumsuzluklarin dniine gecilmistir. Istenilen formlar elde edilene kadar prototip
kritikleri tizerinden ¢alisilmistir. Her alanda oldugu gibi tekstil alaninda da bu ¢alismanin 6nemi
biiyiiktiir. Yapilan isi dogru ve sistemli sekilde amaca ulastirmayi saglar.
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MURAT GERMEN FOTOGRAFLARINDA
MUTENALASTIRMANIN TEMSILI

Sibel Ates'

Ozet

Sanayi Devrimi ile ilk adimlar1 atilan, 21. ylizyilin sanayilesme ve ekonomik siireclerinin
beraberinde getirdigi, kentlesmedeki giderek artan biiylime, mutenalastirma kavraminin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu olusum, toplumda, teknoloji, ekonomi ve kiiltiir gibi pek ¢ok

alanda yasanan degisimlere isaret etmektedir.

Sanat ile kent kavrami igerisindeki mimari olusumlar birbirleri ile etkilesim halindedir.
Asirt kentlesme, kiiltiirel ve sosyal degisime yiiksek oOlgekte sebep olmakla birlikte
insanlarin  hayatlarindaki  etkileri ~ yadsinamaz  biyiikliikktedir. ~Ayn1  zamanda
kiiresellesmenin itici giiciiyle, kentlerde, ekonomik, sosyal, siyasal, demografik ve
cografi nedenlerden dolay1 donlisime ve degisime ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu degisim ve
donisiimiin bir belgesi niteliginde olan, manzara fotografciliginin iginde ele alinan, kent
fotograf¢iligi, kentin ig¢indeki tarihsel ve kiiltlirel yapiy1, ekonomik cergeveyi, mutenalagsma
sonucunda olusan mimarisiyle iliskilendirerek genis bir yelpazede aktarmaktadir.

Bu caligmada kentlesmenin artisi ile birlikte ortaya ¢ikan kentlerin mutenalastirilmasi: kavramai ile
kent fotografciligi arasindaki baglanti irdelenecektir. Kentsellesmenin ve mutenalagtirmanin hangi
kosullarda ortaya ¢iktigi ve fotografile nasililiskilendirilip belgelendigini saptamak amaciyla Murat
Germen’in “Muto-Morfoz” adl1 fotograf serisinden “Istanbul” baslikl1 fotograflar incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Kentlesme, mutenalastirma, kentin mutenalastirilmasi, kent fotografcilig

1 Sakarya Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesi, Gorsel Tletisim Tasarimer, sblates@hotmail.com
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MURAT GERMEN IN PHOTOS REPRESENTATION
GENTRIFICATION

Abstract

The first steps taken by the Industrial Revolution and the compulsory increase and growth of
urbanization brought about by the industrialization and economic processes of the 21st century
led to the emergence of the concept of gentrification. This formation in the social structure of

technological, economic and cultural indicates the change.

The architectural formations within the concept of art and the city interact with each other.
Although excessive urbanization causes cultural and social change on a high scale, its effects
on people’s lives are undeniable. At the same time, with the driving force of globalization, they
need transformation and change in cities due to economic, social, political, demographic and
geographical reasons. Urban photography, which is dealt with in landscape photography, which is
a document of this change and transformation, conveys the historical and cultural structure within
the city in a wide range by establishing a relationship with the architecture formed as a result of

the gentrification.

In this study, the relationship between urban photography and the concept of gentrification of
emerging cities with increasing urbanization will be examined. In order to determine the conditions
under which urbanization and gentrification emerged and how it is associated and documented
with photography, the series of photographs on the subject of “Muto-Morphosis Murat from the
perspective of Murat Germen will be examined.

Keywords: Urbanization, gentrification , gentrification of the city, urban photography
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1. Kent ve Kentlesmenin Olusumu ve Etkileri Uzerine

Insanoglunun avcilik ve toplayicilik siireglerinden sonra topraga yerlesmeye gegis durumu insanlik
tarihinde de yeni bir donemi baglatmistir. Grup i¢inde kendilerini giivende hissetmeleri, aidiyet,
barinma gibi toplumsal ihtiyaglarini karsilamalari ve yasamsal faaliyetlerini gergeklestirebilecekleri
alanlara ihtiya¢ duymalari kentlerin ilk olusum siiregleri olarak gosterilebilmektedir.

Mimari olusumlar meydana geldigi doneme ait izler tasidigindan kiiltiirel ve tarihi olmasinin yant
sira belge niteligi olarak da dnem arz etmektedirler. Sanayilesmenin ve ekonomik gelismenin
beraberinde getirdigi kent sayilarindaki artis ve kentlerde yasayan insanlarin toplumsal yapisinda
meydana gelen gelismeler ve degismelerden faydalanarak ortaya ¢ikan siireg, kentlesme siireci
olarak nitelendirilebilir. Nitekim bu siire¢ ve siirecin etkileri, sadece toplum {iizerinde degil
kentlerin mimari olusumunda ve diizeninde de agik¢a goriilmektedir. Bunoktada kent ve kentlesme
kavramlart birbirinden bagimsiz olarak diisiiniilmese de bazi dzellikleri bakimindan birbirinden
ayrilmaktadir. Erkan’in (2010:8) kent tanimina gore: “tarimsal olmayan, tiretimin yapildigi, tim
iiretimin denetlendigi, dagitimin kontrol edildigi, belirli teknolojinin kullanildig1, niifusun belli bir
biiyiikliik ve yogunluga ulastigi, heterojenlik ve biitiinlesmenin var oldugu bir yerlesme yeridir.” Bu
baglamda kent, sanayinin gelistigi ve ekonomik imkanlarin var oldugu bu nedenle de gége oldukca
elverigli olan, birbirinden bagimsiz insanlarin yagadigi ortak bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanayi Devrimi’nden giiniimiize, 21. ylizyila degin, kentler gecirdigi doniisiimlerle birlikte
tarihsel siirecleri kaydederek kiiltiir, uygarlik ve medeniyet mirasinin da gostergesi haline
gelmektedirler. Erkan (2010: 19) kitabinda kentlesmenin tanimi i¢in “Kentlesme, kent ortaya
ciktiktan sonra kentlerdeki, bilylimeyi, yogunlagmayi, farklilasmayi, bitiinlesmeyi, degismeyi
anlatabilmek i¢in kullanilmaktadir.” ifadelerine yer vermistir. Kentlesme kavrami kent kavramina
gore daha siiregelen ve halihazirda yasanan bir siireci de igine alir. Kentlesme daha ¢ok kentler
meydana geldikten sonraki siireci yasanan degisimleri ve doniisiimleri anlatmak i¢in kullanilan
bir kavramdir. Boylesi bir durumda yasanan bu siiregte hem sebep hem de sonu¢ durumunda
kentlesme yer almakta ve her iki durum da toplumsal hayata etki etmektedir. Ekonomiden
teknolojiye, mimariden arkeolojiye birgok disiplinden etkilenen ve kendisinin de etkileyen
durumunda oldugu kentlesme olgusu toplumsal agidan da sosyal degisimi olaganlastirmaktadir.

21. yiizy1l iletisim ve ulasim teknolojileri kentlerin yapilanmasinda olduk¢a dnemli basamaklardir.
Bu noktada kentlerdeki bu yapilanmanin tezahiirii olarak mekanlarin gelir diizeyine gore
konumlanmasinin da 21. ylizyilin sanayilesme etkileri ile birlikte evrilen bir siire¢ oldugu kabul
gormektedir. Nitekim bu durum niifusun artmasi ile birlikte ihtiya¢ karsiligi yiginsal {iretimin
yapilmasini ve is¢i smifinin yerlesme mekanlarini sanayilesen bdlgelerde tercih etmesini
saglamaktadir. Kent yagamini etkileyen bu faktorler yeni kentsel diizenlemeleri de beraberinde

getirmektedir.
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2. Kentin Mutenalastirilmasi (Soylulastirilmasr)

Makinelesme ile birlikte kentlere olan yogun talep beraberinde bir takim sorunlara yol
acmaktadir. Kentlerdeki farkli etnik gruplar, farkli kiiltiirler, sosyal tabakalagsmalar ve meslek
gruplar1 kentin heterojen yapisint olusturmaktadir. “Kentlerin kalabaliklasmasi sonucu ortaya
¢ikan yerlesim bi¢imi, insanlari dogadan koparmis yan yana ve iist liste apartman dairelerinde
birbirine yakin fakat ruhen birbirinden ayr1 bélmeler i¢ine sokmustur...” (Gogebakan, 2013:
16) Bu durum bir bakimdan tektiplesmeyi de beraberinde getirerek endiistrinin ve kapitalist
sistemin kendi istekleri dogrultusunda yapilasmay1 dogurmustur. Gelir dagilimindaki politikalar
birtakim esitsizlikleri ortaya cikararak sosyal siniflasmayi ve tabakalagmayi tetiklemektedir.

Farkli basliklar altinda farkli etkiler doguran bu kavramlar beraberinde birgok
degisime de kap1 aralamaktadir. Tim bu dontsiimler ekonomik ve kiiltliirel olarak
kentteki toplumsal ve mekansal gelisimi belirleyen faktdrler olarak kabul edilmekte
ve durumun bir gergekligi olarak goz Oniine serilmesine de katkida bulunmaktadir.
Kentin Mutenalastiriimasi kitabinda Smith ve Williams (¢eviren Uzun, 2015: 11) mutenalagtirmanin

ortaya ¢ikisi ve tanimi igin su ifadelere yer vermektedir:

“Mutenalastirma” [gentrification] teriminin ilk kez kullanilmasindan bu yana
20 yili askin bir stire gecti. Britanya’da ortaya ¢ikan mutenalastirma kavrami-
nin, popiiler bir terim olarak, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki kéklii sozliik-
lere alinmis olmast sasirtict ama onemli bir olaydi. 1982 yilinda yaymnlanan
American Heritage sozliigiine gére mutenalastirma, “ozellikle is¢i sinifinin
yasadigr mahallelerdeki kéhnemis kentsel konutlarin orta ve iist siniflar tara-
findan yenilenmesidir.”” Benzer sekilde, ondan iki yil énce yayinlanmig “Oxford
American sozliigiinde de mutenalagtirma séyle tamimlanmaktadir: “orta sinif
ailelerin kentsel alanlara taginmast sonucunda konut degerlerinin yiikselmesi
ve bunun sonucunda daha diisiik gelirli ailelerin bu alanlardan siiriilmesi.”

Orta sinif ailelerin kentin i¢ine tasinmalariyla birlikte miilkiyetlerin fiyatlariin deger kazanmasi,
diisiik gelirli ailelerin bu alanlarin disina itilmesi ya da dolayli/ zorunlu yollarla ¢ikartilmas: durumu
yine mutenalastirma kavrami dahilinde incelenebilir. Kentsel mekan {izerinden gdzlemlenen
mutenalagtirma kavrami duragan ve sabit bir olguyu degil isleyen bir siireci ifade etmektedir.
Bu kavram insanlarin tarihsel ve kiiltiirel olarak yabancist olduklari mekana yerlesmeleri ile
baslasa da sebep sonug iligkilerinin icerisinde karmasik bir yapida ve bir¢ok etkenin bir araya
gelmesi kaynakli ortaya ciktigindan, tek basina bagimsiz bir sekilde ortaya konulamayan bir
kavrami olusturmaktadir. Bu konuda literatiiriin olugsmasinda énemli katkilar1 bulunan Neil Smith,
mutenalastirma olgusu c¢ergevesinde yasanan doniisiimlere farkli pencereler agilmasina sebebiyet
vermistir. (Smith ve Williams, 2015).
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2.1. Fotograf ve Kentlerin Mutenalastirilmas: iligkisi

Modern kapitalizmin ve sanayilesmenin yasandigi 21. yiizyilda sanatin anlatim ve tiretim bigimleri
farkliliklar gostererek doniisiimigerisine girmektedir. Fotografinhayatinbir pargasiolarak goriilmesi
ve toplumsal siniflarda kabul goriiltisii farkli disiplinlerde birer anahtar olarak kullanilabilir
oldugununispatiniteligindedir. Nitekim Freund (2008: 8) da Fotograf ve Toplum kitabinda, fotografi
giindelik yasamda toplumsal hayatin ayrilmaz bir pargast olarak kabul ederek, onun en 6nemli
Ozelliginin is¢i, zanaatgi, tiiccar, memur ve sanayicinin, her kesimden toplumsal farkliliklarin,

fotografi ayni sekilde kabul gdrmesinin siyasi agidan biiyilik bir 6nem tasidigini savunmaktadir.

Kent ve sokak fotografciligi kentteki donemin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik agidan
kaydettigi gelismeleri bir belge niteliginde kaydeden bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sokak fotograf¢ciligi ayni zamanda fotografin c¢ekildigi tarihin ve anin gergekligini
ve oldugugibiligini ortaya koydugu gerekcesiyle de belgesel fotografciliginin bazi
ozelliklerini tagimaktadir. Cagdas fotograf ¢alismalar: icin tek bir anlati yeterli olmamakla
birlikte fotograflarda dijitalin ve gelenekselligin birlesiminden, teknik ve hikayelerde
“zamanlararasilik” kavramindan bahsedilmektedir. “Zamanlararasilik” icin ge¢misi,

bugiinii ve gelecegi ayni anda iginde bulundurabilen kisa bir tanimdan soz edilebilir.

Cagdas sanat fotografcilarindan 1956 dogumlu Alman fotograf¢ci Michael Wolf “Yogunlugun
Mimarisi” (The Architecture of Density) adli serisindeki c¢alismalarinda cagdas diinyanin
karmagik kentsel dinamiklerinden ilham alarak, kentin mimarisini ¢arpict bir sekilde gozler
ontine sermektedir (Higgins, 2014: 170). Wolf’un “Yogunlugun Mimarisi” fotograf serisi 122
adet fotograftan olugmaktadir. Seride cekilen fotograflar sehri sarmalayan dev gokdelenleri,
gokylizii ile yeryiizii arasindaki bagi kopararak bir patern olusturacak sekilde ¢ekilmistir. Wolf un
eserlerinin odak noktasini mega sehirlerdeki hayatlar ve insanlar olusturmaktadir.

“Yogunlugun Mimarisi” serisindeki fotograflar diinyadaki en fazla niifus yogunlugunu bulundu-
ran sehirlerden Hong Kong’ta yasayan insanlarin hayatlari, kentin igindeki yeri ve kentin mimari
yapist hakkinda detaylar vererek farkli bakis agilari igin firsatlar sunmaktadir. Bu goriintiiler kent
icinden goriinmeyen fakat uzaktan bakildiginda kentlerde yasanan acikli durumu apagik bir se-
kilde gozler oniine sermektedir. Suzan Orhan da Cagdas Megakent ve Periferisinin Fotografik
Imgesi adli makalesinde konu ile ilgili su goriiglere yer vermektedir: “Ekonominin kiireselles-
mesinin otesinde gezegenin farkll cografyalarindaki mimarinin, kiiltiiriin ve giindelik hayatinda
kiiresellesmesi, Hong Kong gibi megakentlerde korkung bir aynilagsmaya ve farkliliklar zamanla

silinip gitmeye meyillidir.” (2016:17).
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Fotograf 1: Wolf, A91, Yogunlugun Mimarisi, (2005).

3. Murat Germen’in Muto-Morfoz adli fotograf serisindeki istanbul fotograflar:

1965 dogumlu Murat Germen farkli alanlardaki niteliklerini fotograf ¢alismalarina da
yansimaktadir. Bu sebeple birbirinden ayr1 konulart kendisine 6zgii kadraji ile ¢ekmektedir.
Germen (2018) ¢ektigi fotograflar i¢in su agiklamalarda bulunmustur:

“Eser kiilliyatim; kentlesme ve mutenalastirmanin etkileri, katilimer vatandaslik ve kent haklari,
yerel kiiltiirlerin belgesel siirdiiriilebilirligi, insanin dogada neden oldugu tahribat gibi konulara
odaklaniyor. Kentler sakinlerinin eksantrik yasama hallerini ve bariaklarini sekillendirdigi alanlar
olduklari i¢in onlart insa eden toplumlarin da aynasidir, bir kiiltiirii kurdugu sehirler iizerinden
okuyabilirsiniz. Kentler, toplumlarin hakiki ruhunu gézlemleyebileceginiz agik hava antropoloji
/ etnografya miizeleri gibidir.”

Germen, kentteki mutenalasgtirmayr konu alan fotograf caligmalarindan olusan seri i¢in
“mutasyon” ve “metamorfoz” kelimelerinin birlesiminden yola ¢ikarak ‘“Muta-Morfoz”
olan yeni bir kelime ile isimlendirmistir. Germen Muta-Morfoz serisinde kullandigi yontem
iginse fotograflar1 dijital ortamda (photoshop) yatay bir sekilde sikistirarak olusturdugunu
aktarmaktadir. Bu dijital manipiilasyonun nedenini de Germen (2011) “Bu sikistirma
eylemi, kentlerin tarihi yapi stoku; konut ve is merkezlerini barindiran bolgelerinde, kentsel
gelismeye kargt durabilen ve duramayan bilesenlerin arasindaki dinamige dikkat cekiyor.”
ifadeleri ile agikliyor. Nitekim fotograflarin yansittigi gercekligin bir anlam kaybetmedigine
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deginerck ayni zamanda belgesel fotograf¢iligin iginde de yer aliyor olusuna da deginiyor.

Muta-Morfoz adli serisindeki fotograflar beraberinde kentlerin gegirdigi doniisiimleri sok edici bir

sekilde gozler oniine sermektedir. Caligmalarinda dijital manipiilasyona yer veren sanatgi, ¢agdas
olan1 geleneksel ile oriintiileyerek kullanmaktadir.

Fotograf 3: Germen, Kiipliice, Istanbul (2013).
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Serideki fotograflar, yontem olarak, fotografin dijital ortamda bozularak ve sikistirilarak,
kentlerdeki var olan gergekligin, bir ¢esit dijital manipiile ile etkilesimi durumunu anlatmaktadir.
Bu fotograf ¢aligmalarinda kentin toplumsal dokularina ve tarihlerine ait izler de yansitilmaktadir.
Fotograf 1 ve 2’de kentin farkli yerlerinden alinan goriintiilerde kent tasvirlerini gesitli
perspektiflerin birlesiminden alan fotograflar1 bu agidan da farklilik gostermektedir.

Fotograf 4: Germen, FOTOISTANBUL (2014).

Mutenalastirma her mekan i¢in farklilik gosterebilen bir olgu oldugundan dolay1 her biri i¢inde
farkli degerlendirmeleri gerektirmektedir. Burada ki gergek ise mutenalastirmanin etkilerinin
hem doga ve mimari hem de kent bellegi acgisindan net bir sekilde goriilebiliyor olmasidir.
“Muta- morfoz” serisindeki fotograflarda, tek bir diizlem, tek bir anlati ya da tek bir perspektif
olmamasi bu fotograflarin nitekim cagdas fotograf olma ozelliklerini de ortaya koymaktadir.
Ayrica fotograflarinda geleneksel sanattan yararlandigia ve fotograflarini minyatiir gelenegine
yakin bir durus sergiledigine vurgu yapan Germen, ayni zamanda fotograflarinda genis acili lens
kullanarak, bir fotograf karesine sigmayacak olan goriintiileri, sikistirma yontemiyle, sekilde
tek bir seferde goriiliip anlasilabilmesi imkansiz fotograflari tek bir kareye sigdirabildiginin

vurgusunu da yapmaktadir.
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Sonuc¢

Mutenalastirmanin kentte yasayan insana ve kentin mimarisine etkileri, onun nedenleri ve sonuglart
ile birlikte digiiniildiigiinde, yadsinamaz biiyiikliiktedir. Nitekim kentin mimari gegmisindeki
deneyimleri onu nasil su ana getirdiyse, kiiltiirii ve tarihi acisindan nasil bir éneme sahip ise
ayni sekilde gelecekte de dnemini siirdiirecektir. Oysa belli bagli nedenlerden dolay1 ger¢eklesen
mutenalastirma siireci kapsaminda yapilan her sey su ami yaralamakta ve kentin kiiltiirel ve
tarihi dokusuna zarar vermektedir. Sehir merkezlerine ya da kentin 6nemli yerlerine uygulanan
mutenalastirma, aynt zamanda bir doniigiimii de beraberinde getirmektedir. Belirli olarak zorunlu
ya da gerekgeli bir sekilde kentler ya da mahalleler, bazi durumlarda degerlendirmek amagh ya da
bazen tamamen siyasi rant saglamak amaciyla ya da tamamen bdlgeyi soylulastirmak nihayetinde

gerekgeleri agiklanarak ya da agiklanmayarak mutenalastirilmaktadir.

Germen’in Muta-Morfoz serisi sadece mutenalastirilan kentteki mimariyi degil bu mimaride
yasayan insanlarin yasamlarini ve ayni zamanda ruhlarimi da fotograflariyla aktarmaktadir.
Dolayistyla kentin dijital ortamda sikistirilan bu goriintiileri kentin gercekleriyle ilgili bilgileri
de apagik bir sekilde sunmaktadir. Fotograflardaki mutenalagan kentler, ge¢misten baglarinin
kesilmesiyle birlikte ayn1 zamanda gelecege uzanan baglar iginde yok olusunu sorgulatmaya
yonelik bir ¢alismay1 olusturmaktadir.
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ANDREAS GURSKY’NIN FOTOGRAFLARINDAKI GERCEKLIK
VE CAGDASLIK OLGUSU

Mahmut Rifki Unal'

Ozet

Yirminci yiizyilin sonlarma dogru ilerleyen teknolojinin, kiiresellesmenin ve giderek artan
titketim olgusunun, yagam bi¢imine de etkileri gozden kagmamaktadir. Cagdas Fotografcilarin
siklikla teknolojiden yararlanmasiyla birlikte fotografin gercek anlatisinin ne oldugu tartisilmaya
baslandig1 goriilmektedir.

Fark edilmesi zor ayrintilari olaganiistii sekilde fotograflarina yansitan, kapitalizmin belgeleyicisi
olarak nitelendirebilecegimiz Andreas Gursky, bazen aligveris merkezinin rengarenk triinleriyle
bazen borsayla bazense insanlarin i¢inde kiigiiliip kaldig1 genis ve biiyiik fotograflariyla gergegi
dijital ortam ile yogunlastirir ve kalabaliklar olusturmaktadir. Yakindan bakildiklarinda detaylarla
dolu her bir alan1 inceleme firsati sunan fotograflari, uzaktan bakildiginda grafiksel ve soyut bir
goriiniimiine biirinmektedir. Genellikle de insanlarin bireyselligini degil, kitleler halinde olusunu
vurgulamaktadir. Giinlimiiz gergegini, dijital manipiilasyon ile artan etkisinin sonuglar1 6nem arz
etmektedir. Yapilacak olan makale ¢alismasinda, Dusseldorf Ekoliinden olan Andreas Gursky’nin
cagdas fotograf iizerinden fotograftaki dijital manipiilasyon ile gergeklik incelemesi yapmay1
amag edinmektedir. Bu baglamda, Gursky’nin 99 cent, Pyongyang IV ve Kuwait Stock Exchange
isimli fotograflari basta olmak iizere estetik ve teknik agidan incelemeler yapilirken bir yandan da

dijital manipiilasyonlar ve gerceklik yaklasimlar: simirliliklar olarak belirlenmistir.

Belirlenen fotograflarin detayli incelemesi yapilarak dijital manipiilasyonlar saptanacaktir.
Calismalarinda anlatilmak istenen hususlar, literatiir taramasi sonrasi saptanarak ¢agdas fotografla
baglantili okumalar yapilacaktir. Yontem olarak, belirlenen eserlerin alan iginde uzmanlasmis
kisilerle roportajlar yapilarak analiz yapimina katkilar saglanabilir. Kitleleri dijital miidaheleler
ile ¢ogaltarak standartlagsma vurgusu da yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Andreas Gursky, Dijital Fotograf, Kapitalizm, Dusseldorf Ekolii, Fotografta Gergeklik

1 Arastirma Gérevlisi, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi, mrifkiunal@botmail.com
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THE CONCEPT OF REALITY AND CONTEMPORANEITY ON
ANDREAS GURSKY’S PHOTOGRAPHS

Abstract

The effects of technology, globalization and the increasing consumption phenomenon towards
the end of the twentieth century are not overlooked. With the use of technology by contemporary
photographers, it is seen that the real narrative of photography is being discussed.

Andreas Gursky, who can be described as the documentary of capitalism, which reflects the details
that are difficult to notice in extraordinary ways, sometimes intensifies the truth with the colorful
and large photographs of the shopping center, sometimes with the stock market and sometimes
in the people, and creates the crowds with the digital environment. A close-up view of each area
filled with details that offer the opportunity to look at the distance from the distance, a graphical
and abstract view is taken. Generally, it emphasizes not the individuality of people but the masses.
The results of today’s fact, the increasing effect of digital manipulation are important. In his
article, Andreas Gursky, who is from the Dusseldorf Ecole, aims to make a reality analysis by
using digital manipulation in photography via contemporary photography. In this context, Andrei
Gursky’s 99 cents, Pyongyang IV and Kuwait Stock Exchange photographs, especially the
aesthetic and technical aspects of the investigation while digital manipulations and approaches to
reality have been identified as limitations.

A detailed examination of the determined photographs will be done and digital manipulations will
be determined. The points to be explained in the studies will be determined after the literature
review and readings will be made with the contemporary photography. As a method, interviews
can be made with experts who are specialized in the field. Standardization is emphasized by
multiplying the masses with digital interventions.

Keywords: Andreas Gursky, Digital Photography, Capitalism, School of Dusseldorf, Reality in
Photography

309



310

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

GiRiS

Geligen teknoloji ile fotografin yontemsel islevi ve yasanilan diinyanin yorumlanmasindaki
bakis agilari giinden giine farklilik gostermesinin yani sira birgok farkli anlati bigimi de kendini
gostermektedir.

Fark edilmesi zor ayrintilar1 fotograflarina yansitan, modern diinyanin ve kapitalizmin fotograf¢isi
olarak kamuoyu tarafindan nitelendirilen Andreas Gursky, bazen bir slipermarketin rengarenk
iirtinleriyle bazen borsayla bazense insanlarim i¢inde kiigiiliip kaldig1 genis ve biiyiik fotograflariyla
gercegi dijital ortam ile yogunlastirir ve kalabalik olusturur. Yakindan bakildiklarinda detaylarla
dolu her bir alan1 inceleme firsati sunan fotograflari, uzaktan bakildiginda grafiksel ve soyut bir
goriiniimiine biirinmektedir. Genellikle de insanlarin bireyselligini degil, kitleler halinde olusunu
vurgulamak istedigi goriilmektedir. Giinlimiiz gergegini, dijital manipiilasyon ile artan etkisinin
sonuglar1 6nem arz etmektedir. Dusseldorf Ekoliinden olan Andreas Gursky’nin ¢agdas fotograf
baglaminda fotograftaki dijital manipiilasyon ile gergeklik incelemesi 99 cent, Pyongyang IV
ve Kuwait Stock Exchange adli fotograflar: basta olmak tizere dijital miidahale yapilan fotograflar:
tizerinden Cagdas Fotograf¢ilik, Postmodernizm, Kapitalizm ve Kiiltiir Endiistrisi gibi kavramlar

gozlemlenirken bir yandan da estetik ve teknik kompozisyon baglaminda degerlendirilmektedir.

1.1 Teknolojinin Fotograf Uzerindeki Etkileri

Giiniimiizde ¢agdas sanatin tanimi, kapsami ve dénemi iizerinde birgok tartigma bulunmaktadir.
Ancak, 1860-1960 arast modernizm, 1960 sonrasi i¢in post modern dénem olarak tanimlanmaktadir.
Heniiz i¢inde oldugumuz bu akimin siirlari da pek tanimlanamamaktadir. Yeni bir yasam bigimi

olarak degerlendirme yapacak olursak;

Walter Benjamin, 19. Yiizyilin kiiltiir tarihini incelerken, temel degistirici 6geleri belirleyerek
donemi incelemistir. Ornegin, ona gére modern donemin belirleyici dzelligi teknolojik degisimdir.
Bu degisim sonucunda, iiretimin kitlesellesmesi ve insan iligkilerinin de bu kitlesellesmis iiretimin
pargast haline gelmesi sdz konusudur. Biitiin bunlarin hepsine yasam big¢imi dersek, Benjamin’e
gore modern donem yeni bir yagam bigimidir. Bir seyin yeni olmasi demek, dogal olarak da
eski olanin yerini almas: demektir. Yeni yasam bi¢imi eskinin yerini alirken ayni zamanda bir
gelenegin parcalanmasi, sona ermesi ve eski yasam bigimindeki otoritenin yerine yeni yasam

bigiminin otoritesinin ge¢mesi anlamina da gelmektedir. (Kilig, 2008: 44)

Modern diinyay1 degisen yasam bi¢imi olarak varsaydigimizda, bunun temel sebeplerinden biri
olarak mutlaka teknolojik degisim ve gelismelerle i¢ ice oldugu sdylenebilmektedir. Fotografin
tarihsel gelisim siireci incelendiginde yasam bicimi gelistikce ve modernlestik¢e fotografa
olan etkisi de degismektedir. Farkli yaklagimlar ve fikirler fotograf iizerinde etkisini gostererek
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teknolojik gelismelerden yararlandigi saptanmistir.

Temelinden bu yana “fotograf” nedir, nasil gelismistir seklinde ilerleyecek olursak, her asamasinda
teknolojik gelismelerin izlerini gormemiz miimkiin olur. Ilk zamanlardan (fotografin bulunusu,
1839) giintimiize (2020) kadar olan kisimda hizla gelisen ve biiyiiyen teknoloji elbette fotografciy1
ve fotografin bize sunduklarini yorumlamamizdaki degisimlere sebep olmustur. Yeni teknikler,
yeni bakislar ve elbette degismekte olan estetik kaygilar olarak yorumlanabilmektedir. Fotografin
diinyay1 degistirdigi soylenemez fakat degisen diinyanin da her zaman belgeleyicisi ve yorumcusu

olmustur.

1.2 Fotograftaki Gerg¢eklik Olgusu

Gergeklik olarak adlandirilan kavramin fotograf i¢in karsiligi mekanizmanin belirledigi sinirlar
dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, zamansal olarak dogrudan taniklik edilen an gercek
ise, fotograf tizerinde gérdiigiimiiz ayn1 an sinirlanmis ya da bakis agisinin gergegi olarak ifade
edilebilmektedir.

Fotografin anlatis1 aslinda, fotografcinin, kadraj (gerceve) igerisine yerlestirdikleriyle sinirli
olmamalidir. Biitiin olarak tahmin yiiriitme ya da ¢ikarim yapma firsati, bizim maruz kaldigimiz
imgelemeler ya da bellek ile miimkiin olabilmektedir. Fotograflanmis bir an, anlami ancak,
fotografa bakan kisi onda kendinin 6tesinde genisleyen bir siireyi okuyabildigi zaman yakalayabilir.
Bir fotografi anlamli buldugumuzda, ona bir gegmis ve gelecek atfetmisizdir. (Mohr, 2007:81)

Fotograf sahibinin bize sundugu kadraj ile smirlandirilanlar, onun bakis agisiyla ve anlatmak
istedigi diisinceleri ifade etmesi sonucunda gergeklesmektedir. Fotografcinin, gergek olani

gorilintiilemesi ile terminolojisi bakimidan gerceklik kavramini karsilamasa da, gercegin ne

oldugunu ya da “an” gercekligi lizerine kisisel bakig katabilmektedir.

Fotograf baslangigta miitevazi bir kendini temsil etme aract olarak ortaya ¢ikti. Kisa siirede giiclii
ve her yonde genigleyen bir sanayi dalina doniistii ve her yere sizdi. Fotograf, bir tipkibasim
yontemi olarak sanat yapitinin herkese ulagmasini ve bu sayede demokratiklesmesini sagladi.
Bununla birlikte sanata bakisimizi da degistirdi. Fotograf, yaratici bir kayginin disar1 ¢ikarilmasi
icin kullanilan bir yontem olarak algilandiginda onun doganin basit bir sureti olmaktan Gteye
gectigi goriiliir. “iyi” fotograflarin az bulunmasinin nedeni de budur. Basin ve yayin organlarinda
her giin yayimlanan milyonlarca gériintii arasinda, basit bir temsilin 6tesine gegen ¢ok az fotograf
gbze carpar. Fotograf, insanin diinyay1 yeni bakis agilariyla yeniden kesfetmesini saglamistir,
mesafeleri ortadan kaldirmigtir. Bugiin iletisim alaninda ¢ok ©nemli bir rol {stlenen kitle
iletisim araclarimin ¢ikis noktasinda fotograf vardir. Fotograf olmasaydi ne sinema olurdu ne de
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televizyon. Kiiciik televizyon ekranina her glin doniip bakmak, milyonlarin vazgegemeyecegi bir
uyusturucuya dontistii. Fotografin mucidi Nicephore Niepce, diigiincesini kabul ettirebilmek i¢in
bosuna didinmisti. Bugiin ¢ok az kisi onun ismini biliyor. Mucidi oldugu fotograf, uygarligimizin
en ¢ok kullanilan dili oldu. (Freund, 2006:192)

Freund’un ifade ettigi gibi, fotografin mucidi Nicephore Niepce, pek bilinmiyor olsa da
modern yasamin biiylik parcasi olan fotografin etkili bir anlati ve ifade dili oldugu giiniin
gercekleri arasinda yer almaktadir. Fotografin tartisilir yanlarindan biri olarak yine teknolojiyi
sebep gosterilebilmektedir. Kolay ulasilabilir ve servis edilebilir olmasi ile nitelik ve sanat
kavramlarmm dolulugu iizerinden teknolojik gelismelerin sonucunda bu durumda olmasi
sonucuna varilabilmektedir. Ger¢eklik baglaminda da tartisilir olmaya devam eden fotograf, “an”
ifadesinin de eskisi gibi sadece “gercek” olan an olmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Yani miidahale
edilmig bir “an” gercek midir diye diisiinmek zorunda olunmasi var olan asil gercektir sekilde
yorumlanabilmektedir.

“Bir nesnenin hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligina degin, baslangigtan bu yana
o nesnede geleneklesmis olanlarin biitiiniinden olusur. Tarihsel taniklik maddi varliktan
temellendiginden, birinci 0genin insanlarla bagmi kesen yeniden — iiretim, ikincinin, yani
tarihsel taniklik 0gesinin de sarsinti gegirmesine yol agar. Sarsinti gegiren, yalnizca bu dgedir
hi¢ kuskusuz; ancak tarihsel taniklikla birlikte zarar goren, nesnenin otoritesinden bagka bir sey
degildir.” (Benjamin, 1993:49)

Yani fotograf iizerinden ele alinacak olursa, geleneksellesmis biitiinliik nesnenin o an ki mevcut
durumunu ifade etmektedir. Benjamin’in ifadesine gore miidahale edilebilen ve tekrar iiretime
gegirilebilen nesnenin otoritesi ise gercek kaynagin zarar gérdiigii anlatisi ortaya ¢ikmaktadir.

1.3 Gergeklik ve Dijital Miidahale iliskisi

Hakiki gercekligi tartisilir olan “an” meselesine, yapilacak dijital ortamdaki her miidahale de
aslinda gergeklik kavramini ortadan kaldirmaktadir. Fakat burada gergeklik olarak nitelendirilen
nesne ise, fotograf sahibinin, ileyicinin gérmek istedigi kadar gergek olur. Fakat gerceklik
olgusunun tartigilmasi, postmodern ve modern dénem 6ncesinde de var oldugu bilinmektedir.
Gergekligin etkisinin abartilmasi (¢ogaltilmasi) baglaminda, insani etkilemesi esas alinarak érnek
verilecek olursa, savas fotograf¢iligindan bir 6rnekle agrklamak miimkiin bir hal almaktadir.
Frank Hurley’in 1917 yilinda Belgika’da ¢ektigi “Passchendaele” adli savas fotografi incelmek

i¢in uygun oldugu disiiniilmektedir.
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Fotograf 1: Frank Hurley - Passchendaele (1917)

Yapilan miidahale ile fotograftaki “an” atmosferi ve etkisi arttirildig1 gortilmektedir. Yani montaj
veya kolaj teknikleriyle de “gergeklik” yaklasimi ¢ok bozulmadan ifadeyi giiclendirmesi igin
miidahaleler yapilmaktaydi. Savas aninin etkisi dramatize edilirken gorsel olarak da dikkat
¢ekmeyi basardigi gorilmektedir. Birbirinden bagimsiz ii¢ fotografin bir araya getirilmesi ile
izleyici tizerindeki etki, savas aninin nasil oldugu ve carpici etkisini oldukca giiclii anlatiyla
sunmaktadir. Donem olarak degerlendirildiginde, savas atmosferini gérmemis veya yasamamis
insanlar iizerinde fotografin etkisinin oldukga fazla oldugu diisiiniilmektedir. Oyle ki devam
eden ve endiistrilesen sinema alaninda da siklikla savas filmleri yer almis, dramatik etkiler dijital
miidahale ile arttirilarak izleyicilere sunuldugu goriilmektedir.

1.4. Dusseldorf Ekolii ve yaklasimlari

Alman Sanat giindeminde etkin rolii olan olusumlardan birisi Diisseldorf ekoliidiir. Ozellikle
fotograf alaninda tarihteki yerini almis olan ekol, fotograf sanatcilari Bernd Becher ile esi Hilla
Becher ¢iftinin yaklagim ve bakis agilart dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. 2. Diinya Savasinin hemen
sonrasinda iliretmeye baslayan ciftin tavri, endiistrilesme ve sehirlesmenin hizla artmasi sebebiyle
mimari yapilari fotograflayarak bagladigi goriilmektedir. {lerleyen donemlerde kurduklar atlye
ile 6grenciler yetistirmeye baslamalariyla, sahip olduklar1 gortisleri ve sanatsal yaklagimlari basta
Avrupa olmak iizere Amerika’da da ilgi gérmiistiir.
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Fotografik goriintii ile igerigin Ortiismesini de gdz 6nilinde bulundurarak, fotograflari Minimalizim
¢ergevesine dahil etmemiz olanaklidir. Giiniimiiz Post-modern ortaminda sanat séylemlerini bu
derece net belirleyerek, baslangicindan bu giine yaklasik kirk yillik bir siiregte Becher’lerin
fotograflari, cagimizi farkli bir agidan gérme, degerlendirme araci olmuslardir. (Tamtekin, 2018)

Modern endiistrinin biiylimesiyle sayis1 artan, su kuleleri, fabrika binalari, rafineler, madenler,
biiyiikk yapida farkli binalar fotograflayarak donemdeki degisimin belgeleyicisi olmuslardir.
Ekoliin bu giinlere kadar tasinmasinda belki de en 6nemli isimlerden olan Gursky 6zelinde
ilerlemek, belirlenen saptamalar adina kapitalizm ve dijital manipiilasyon baglaminda uygun
olacaktir.

1.5. Andreas Gursky ve Biiyiik Kitleleri

Andreas Grusky, ilk fotograflar1 1980°1i yillarda ¢cekmeye basladiginda 6grencisi oldugu Dusseldof
Ekolii ’niin yaklagim ve tarzina sahip oldugu gézlemlenmektedir. Zamanla arayiglarinin cevabini
bulmaya baslayan Gursky, biiyiliyen diizende, kiigiilen insanlar1 goriintiilemeye baslayarak kendi
tarzin1 ve yaklasimini net bir sekilde olusturmayi basardigi goriilmektedir. Sik sik insanlarin
kitleler halinde gidebilecegi ya da bulunabilecegi ortamlarda yer alarak, bazense ilahi bir bakig
acistyla yani insanlarin ve nesnelerin hepsini bir arada uzak mesafeden gorerek bazen onlardan
biri gibi i¢i ige oldugu yakin fotograflar liretmeyi basarmistir. Zamanla bu durumun da Gursky i¢in
yeterli olmadig1 diigiincesi ortaya ¢ikmis ve dijital miidahaleler ile var olan goriintiideki gercegi,
yogunlastirarak kabaliklar1 arttirmaya baglamistir. Cogu zaman nesneleri hatta manzaralari bile
manipiile ederek dijital ortamda gercekligini degistirmistir. Yaptig1 miidahaleler ile nesneleri
¢ogaltarak “Tiiketim” vurgusunu yogunlastirarak vermek istedigi mesajin etkisini arttirmaktadir.

Fotograf 2: Andreas Gursky — 99 Cent (1999)  Fotograf 3: Andreas Gursky — 99 Cent II (1999)

Fotograflarindaki kompozisyonlar, merkezsiz yerlesimler ve ¢ogu zaman uzaktan bir bakis ile
gordiigiimiiz ya da dyle hissettigimiz fotograflar iretmeye devam etmektedir. Gursky’nin gergeve
icine aldiklart ile bizlere biraktig1 yorum dogrultusunda sinifsal farkliliklara siklikla vurgu yaptigi
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goriilmektedir. Diinya’nin en pahali fotograflarindan olan “99 Cent”(fotograf 2), 2006 yilinda
2,9 milyon dolar gibi yiiksek bir fiyata satilmistir. Bir yandan vurguladigi kapitalist diizen ve
tiiketim iken, bir yandan da fotograflarinin oldukga yiiksek degerlere satilmasi ironik bir durumu
ortaya ¢ikarmaktadir. Piyasa emperyalizmi olarak degerlendirilen durum, 21. yiizyilda fotografin
piyasada nasil konumlandirilabileceginin en ideal drnekleri arasinda yer almaktadir.

Fotograf 4: Andreas Gursky — F1 Boxenstopp I (2007)

Gursky’nin 2007 yilina ait “FI Boxenstopp I” adli fotografi (fotograf 4) ise yine en cok ilgi
ceken ve “kapitalizmin fotografcis1” diye nitelendirilmesine sebep olan fotograflardan biri
olarak okunmaktadir. Biiyiik boyutlarda baski ile sergilenmesi ve ayrintiy1 yansitabilme olanag:
saglayan fotograflari, teknolojik gelisimi gérmezden gelip diisiinmek pek miimkiin olmayacaktir.
Biiyiik 6l¢iilerde izleyiciye sunulan fotograflar, temsil agisindan da Ronesans veya yakin donem
resim sanatlariyla da rekabet halinde olmaya devam niteliginde yorumlanmaktadir. Teknolojik
gelismeler ve degisen yaklagimlar dogrultusunda biiyiik 6l¢ekte fotograf ¢ekebilme ve sergileme
imkanlarinin saglanmasiyla, imajlar iistiinde oynanabilmektedir. Ger¢ekgeilik, dijital miidahalelerle
arttirtlabilirken her ayrintinin goriilebildigi yiiksek kalitede fotograflar sergilemek miimkiin bir
hal almaktadir.

Gursky’nin fotograflarinin belirli niteliklerinin basinda biiyiikk baskilar halinde sergileniyor
olmas: gelmektedir. Bazen 4 metreyi bulan fotograflarla kars1 karsiya gelen bir seyircinin
fotograflarda dijital miidahale oldugunu anlamasi, Alman televizyon kanalinda da ifade ettigi
gibi, Gursky i¢in bir sorun teskil etmemektedir. Yani yaptig1 dijital miidahaleyi saklamay1 veya
gizlemeyi diisinmemektedir. Esas olarak icerigin ve anlatinin 6n plana ¢ikmasini istemektedir.
Gergeklestirdigi  dijital manipiilasyon ile eserlerindeki topluluklarin ya da nesnelerin
cogaltilmasiyla kullanan Gursky, ayn1 zamanda insanlar1 daima kitleler haline gostererek modern
diinya, toplumsal diizen ya da kapitalizme deginmektedir.
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Fotograf 5: Andreas Gursky — Shanghai (2000)  Fotograf 6: Andreas Gursky — Pyongyang IV (2000)

Cin’de ¢ektigi “Shanghai” adli fotografi (Fotograf'5) ve Kuzey Kore’nin baskentindeki ulusal bir
gosteride ¢ektigi “Pyongyang IV (Fotograf 6 ) ile kimi zaman nesnelerle kimi zamansa insanlar1

dijital miidahale ile ¢ogaltmay1 tercih etmektedir.

Cagdas sanat baglaminda degerlendirdigimiz fotografci, net olarak bir sistem elestirisi ya da
belirlenen kavramlara yonelik bir kars tutum sergiledigini s6ylemek miimkiin olmamakla birlikte,
sadece bizlere modern diinya getirilerinin hatirlatiyor diyebilmekteyiz.

Dijitallesmeyle birlikte ¢oklu ortamin, teknolojik gereglerin bir iirlinii olmanin yaninda, izleyiciyle
ulastig1 araglar agisindan da cesitlilik gostermektedir. Araglar gorlintiiyii aktarmanin diginda
mesaj1 da kendi varolus amaglar1 dogrultusunda sekillendirmektedir. (Miistecaplioglu, 2018:198)

Dijitallesme ve bunun fotografa yansimasi baglaminda Gursky’nin fotograflart da yapilan
dijital manipiilasyon ile kendi mesaj bicimini ortaya koymaktadir. Manipiile edilen kitleler ile
standartlasmay1 vurguladigi da goriilmektedir. Fotograflarindaki kitlesellesme ve standartlasma
kavramlar1, Dusseldorf ekoliine gore Cagdas Fotograf baglaminda inceleyerek analiz etmek
miimkiin olmaktadir.
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Fotograf 7: Andreas Gursky Fotograf 8: Andreas Gursky — Kuwait
Chicago Board of Trade III (1999-2009) Exchange II (2008)

Gursky, bu iki fotografiyla kitleleri olustururken elbette anlati olarak birgok yoruma da agik
birakmaktadir. Amerika’da ¢ekilen (Fofograf 7) ile Kuveyt’te ¢ekilen (Fotograf 8) fotograflarin
dogrudan finansal kaynaklar ve para ile alakali olugu kapitalizm veya giiniimiiz ger¢ekligi olarak

yorumlanabilmektedir.

Fotografin belge unsuru tagimasi ve ge¢mise yonelik olusu sonraki zamanlarda degerlendirildiginde

P13

anlamlanmaktadir. Yani her fotograf ¢ekildigi ve bakildigi “an” itibariyla ge¢cmis olur.

Fotograf, eger onu makinenin kaydettigi haliyle kabul edersek, diinyay1 taniyacagimiz izlenimini
uyandirir bizde. Gelgelelim bu, diinyayr goriindiigii haliyle kabullenmemekle yola ¢ikan
anlamanin tam zittidir. Anlamanin gizi, hayir diyebilmekte yatar. Kesin bir dille konusursak, bir
fotograftan asla herhangi bir sey anlasilmaz. Elbette ki fotograflar, simdiki zaman ve gegmise dair
zihinlerimizde var olan resimlerdeki bosluklar1 doldurmaya yararlar. (Sontag, 2008:29)

Oysaki Gursky, yaptigi miidahale ile kitleleri ¢ogaltiyor, nesneleri arttiriyor ve gegmis unsurlar

tasiyan fotograflarinda gelecek mesaji veriyor olarak yorumlamak miimkiin olacaktir. “Gergek”
olgusu baglaminda tartisilan gergeklik kavramina yeni bir bakis ve anlayis getiren Gursky, “etkisi
arttirillmis gerceklik” seklinde yorumlamamiza sebep olmaktadir. Aslinda gercekligi terminolojik
olarak kargilamasa da etkisinin gercekligi cok daha etkileyici hal alarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Evrensel esitlik gercekligin yanilsamasi ile saglanabilir. 20. yilizyilin kiiltiirii bir endistriye
doniigmiistiir, sanat nesnesi ise alinip satilan bir maldir artik.” (Miistecaplioglu, 2018:201) Yani
Sanayi devrimiyle hizla biiyliyen ve gelisen endiistrilesme, sanatta da kendine yer edinmistir.
Piyasa emperyalizmi baglaminda Gursky’nin en pahali 10 fotograf arasinda dort fotografinin
olmasi buna 6rnek olarak verilebilmektedir. Onun anlatisina ve yaklagimina verilen yiiksek
degerler, piyasadaki emperyalist yaklagimin drneklenmesi i¢in uygun olmaktadir.
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Sonu¢

Fotografin bulunmasiyla baslayan sasirtict unsurlari, Cagdas donemde de etkili bir bigimde
kendini gostermektedir. Bu makale c¢alismasinda, Dusseldorf Ekolii’'nden olan Andreas
Gursky’nin fotograflari ile ¢agin fotograftaki geri dontisleri ve etkileri incelenmistir. Teknolojik
gelismelerin yaganilan doneme ve fotografa etkisi irdelenirken yapilan miidahaleler ise gergeklik
kavraminin tartisilmasina ve farkli yorumlanmasina sebebiyet vermektedir. Toplumsal sorunlarin,
Kiiltiir Endiistrisi ve Kapitalizmin yer aldig1 fotograflarla birlikte farkli bir anlat1 bigimi gelistiren
Gursky, Sanat galerilerinde ya da sergilenecek olan alanlart zaman zaman dort metreyi bulan
biiyiik ebatli fotograflariyla donemin en biiyiik fotografcist olarak yorumlanmaktadir. Gursky ayni
zamanda en pahali fotograflarin da sahibi olarak piyasada yer almaktadir. Aslinda bu bakimdan da
incelemek gerekirse, fotograflarinda siklikla elestirdigi durumun i¢inde yer almasi ayr1 bir ¢eligki
olarak yer almaktadir. Cagdas Fotografcilik baglaminda degerlendirilen Gursky, fotograftaki
yaklasim ve tavr ile kendinden sonraki nesillere 6rnek olarak verilebilecek bir fotograf¢i olarak
tarihteki yerini almistir. Fotograf ile gergeklik kavramina yeni bir bakis agisi getirmis olmasa bile

yeni bir gorilis ve yorum kattig1 sdylenebilir.

Teknolojik gelismelerin fotograf tekniklerine etkisi ile geleneksel fotograf anlayisi da degismistir.
Savaglar, afetler ya da gilinliik rutin sayilabilecek olaylarin gézleme dayali fotograflanma bigimi,
dijitallesme ile bigimsel degisikliklere kolayca ugrayabilmektedir. Bu sebepler dogrultusunda
dijitallesme siirecinde kolay {iretilebilir olan fotografin ne kadar nitelikli, gercek¢i ve estetik
degerlere sahip oldugu ise tartisma sdz konusudur. Bu baglamda fotograf¢inin da rolii ve tanimi
degismistir. Fotograf¢1 artik kuran ve kurgulayan olmus, gercekligi kendi yorumlamistir. Bu
sebeple var olan gérintiiyl kaydetmek yerine yeni bir goriintiiniin goriiniis bigimini ve goriilmesini
istedigi bicimde miidahaleler yaparak fotografi nesnel bir par¢a haline getirmektedir.
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GOSTERISCI TUKETIM BAGLAMINDA INSTAGRAM
MECRASINDA YEMEK FOTOGRAFLARININ PAYLASIMI

Merve Bozkurt!

Ozet

Gegmisten giiniimiize gelen siirecte tiiketim aligkanliklari incelendiginde gosteris amaciyla
gerceklesen tiiketime rastlanilmaktadir. Gosterisgi tiiketim kavramindan ilk olarak Thorstein
Veblen, Aylak Sinifin Teorisi kitabinda bahsetmektedir. Veblen, sosyal siniflarin gosteris i¢in
tiiketim yapmaktan kendini alamadigini ifade etmistir. Tiiketici, bir yandan {istiin gérdiigii gruptan
kopmamak i¢in aradaki farklar1 gidermeye ¢alisirken, bir yandan da bulundugu grubun igerisinde
goze garpmay1 ve fark edilmeyi istedigi i¢in bu yola basvurur.

Yemek yeme eylemi insanlik tarihini bi¢imlendirecek sekilde hayatin merkezine farkli formlarda
yerlesmistir. Zaman igerisinde bireyler, yemegin birincil igslevinin yani sira yemekten sosyal fayda
gbozetmeye baslamigtir. Bu baglamda bireyler, yeme aligkanliklarini ifsaya yonelterek, yemegi
sosyal gruplarda prestij ve statii kazanmanin bir araci olarak gérmeye baglamistir.

Yemek giiglii bir mesaj tasiyici olarak hayatin i¢ine sizmistir. Boylece giinliik hayatin vazgegilmez
bir 6gesi olan yeme eylemi ve igerisindeki her bir besin toplum igerisinde kendi sembollerini

yaratarak anlam dizgelerinin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.

Teknolojinin gelismesi ile olusan ve gelisen sosyal mecralar, gosterisgi tiiketime ortam saglamustir.
Fotograf tabanli bir sosyal mecra olan Instagram, gosteri faaliyetinin yayginlagsmasini iistlenirken,
rutin bir haz haline gelen yemegi fotograflama eylemini tetiklemekte ve popiiler kiiltiir malzemesi
haline getirmektedir. Fotograflanan yiyeceklere bakildiginda, amacindan sapmis imgeler halinde,
yemegin birincil iglevinden uzak, mesajlar iceren, bireyleri belli statiilere konumlandiran, bireyin
imaj1 hakkinda fikir sunan ve bireyin sosyo-ekonomik diizeyi hakkinda ipuglari tagiyan bir iletigim
arac1 haline gelmistir. Bununla birlikte yeme-i¢gme ekonomisinin hacmini arttiran yeni kiiltiirel
anlatilar tretilmeye baglanmistir. Bu ¢calisma ile yemegi, gosterisci tiiketim baglaminda ele almak
ve yemek kiiltiiriiniin tiiketim ile iliskisini incelemek amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gosteris¢i Tiiketim, Yemek, Sosyal Fayda, Sergileme, Sosyal Medya

1 Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiiisii Gorsel lletisim Tasarimi Biiiliimii Yiiksek Lisans Ogrencisi
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SHARING OF FOOD PHOTOGRAPHS ON INSTAGRAM IN THE
FRAMEWORK OF PRETENTIOUS CONSUMPTION

Abstract

When consumption habits from the past to the present are examined, the consumption realized
for the purpose of showing off is observed. Thorstein Veblen, first mentions the concept of
ostentatious consumption in his book The Theory of The Leisure Class. Veblen has stated that
social classes cannot stop themselves from consuming for show. The consumer, on the one hand,
tries to eliminate the differences in order not to break away from the group he considers superior,
on the other hand, in the group where he wants to stand out and to be noticed because he resorts
to this way.

The act of eating has been placed at the center of life in different forms to shape human history.
Over time, individuals began to observe the primary function of food as well as the social benefit
from food. In this context, individuals have started to see food as a means of gaining prestige and
status in social groups by promoting their eating habits to disclosure.

Food has seeped into life as a powerful message bearer. Thus, the act of eating, which is an
essential element of daily life, and each food in it forms an important part of the strings of meaning

by creating its own symbols within society.

Social media formed and developed by the development of technology provided an environment
for ostentatious consumption. As a photo-based social medium, Instagram takes on the spread of
show activity, triggering the act of photographing food that has become a routine pleasure and
making it a popular culture material. When we look at the food photographed, it has become a
communication tool with messages that are far from the primary function of the food, that position
individuals to certain status, that offer ideas about the image of the individual, and that carry clues
about the socio-economic level of the individual. However, new cultural narratives have begun to
be produced that increase the volume of the food and drink economy. With this study, it is aimed
to examine food in the context of ostentatious consumption and to examine the relationship of

food culture with consumption.

Keywords: Conspicuous Consumption, Food, Social Benefit, Display, Social Media
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1. Giris

Bu boliimde, arasgtirmanin kuramsal baglami, sorunu, amaci, énemi, sayiltilari, sinirliliklart ve

aragtirmada gegen kavramlarin tanimlari yer almaktadir.

1.1 Sorun

Tiiketim kiiltiirii baglaminda incelendiginde siirekli tiiketim halinde olan bireyler, tiiketim
davraniglarini teshir etme ihtiyact duymaya baglamistir. Bu sergileme ihtiyacinin altinda yatan
sebeplerden en onemlisi, sosyal gruplar halinde yasayan bireylerin, statii kazanma istekleridir.
Birey sosyal bir varliktir. Bu sebeple tiikketim eylemini gergeklestirirken yalnizca birincil faydasini
degil sosyal faydasimi da gozetmektedir. Sosyal medyada incelendiginde bireylerin tiiketim
aligkanliklarim ifsaya yoneltmesi Amerikali Sosyolog Thorstein Veblen’ in “gdsterisli tiikketim”
kavramu ile aciklanabilmektedir. Veblen, sosyal siniflarin gosteris i¢in tiiketim yapmaktan kendini
alamadigini ifade etmistir. Veblen'in gosterisli tiiketim kavraminda, tiiketici bir yandan iistiin
gordiigii gruptan kopmamak igin aradaki farklar1 gidermeye ¢alisirken, bir yandan da bulundugu
grubun icerisinde, gdze ¢arpmay1, fark edilmeyi istedigi i¢in bu yola bagvurur. Veblen’in “gésterisli

tiiketim” olarak kullanmis oldugu bu kavramdan “gdsterisci tiiketim” olarak da bahsedilmektedir.

Ahlak felsefesi profesorii Adam Smith icin de gosterisci tiiketim sosyal bir aktivitedir. Bu tiir
tilketimin insanin toplumda statiisiinii tanimlamaya yarayacak sembolleri elde etmek igin
gosterdigi bir ¢aba oldugunu vurgulayan Smith, tiiketim mallar1 ve zenginlik i¢in sergilenen
miicadelenin basit¢e prestij, pozisyon ve gii¢ i¢in verilen ¢aba oldugunu belirtmistir. (Aktaran
Acikalin, Erdogan, 2004, s.2)

Gosterisei tilketim baglaminda rutin bir haz haline gelen yemegi fotograflama ve icerik
olarak Instagram mecrasinda paylasma eyleminde, yemegin islevi disinda sosyal bir fayda
gozetilmektedir. Yemegi fotograflamadan yemege baslamayan gruplarin olusturdugu bu sosyal
hareket, kendi etiketleri (hashtag) ve igerik olusturma stilleri ile akigin 6nemli bir boliimiini
kapsamaktadir. Instagram mecrasinda popiileritesini kaybetmeden paylasim saglanan, her
kitleye ve her cinsiyete hitap eden tema yemek olmakla birlikte, en ¢ok takip edilen hesaplarin
icerik olarak yemek fotograflarini paylasan hesaplar oldugu gozlemlenmistir. Aktif Instagram
kullanicilari; 6ne ¢ikmak, daha fazla ilgi gérmek ve sadik takipgiler elde etmek i¢in her yemegi
oldugu gibi fotograflamak yerine, yemegi gorsel anlamda estetik bir hale getirdikten sonra
fotograflamay1 tercih etmektedir. Yemegin stilize edilmis hali, fotograf teknikleri ve efektleri
ile bulusturuldugunda, igerik olusturulmaya hazir bir hal almaktadir. Bu baglamda yemek artik
fizyolojik ihtiyacimiz olan beslenme ihtiyacini karsilamak disinda, yeni ve gercekgi olmayan
gorevler listlenmektedir.
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1.2 Amacg

Bu calisma ile yemegi fotograflama ve sosyal mecralarda paylagima uygun hale getirme
slirecinin incelenmesi, yemegin statii ile ilintisinin ortaya konulmasi ve Instagram mecrasindaki
yansimalarinin analiz edilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda bireylerin konu ile iligkili sosyal

medya davranislar1 sorgulanacaktir. Bu amag ¢ergevesinde yaniti aranan sorular sunlardir:

1. Yemek fotografinin Instagram’da paylasima uygun gériilen hale gelmesi i¢in kullanicilar

tarafindan nasil bir siire¢ izlenmektedir?
2. Yemegi fotograflama ve Instagram’da paylagma eyleminin sebepleri nelerdir?
3. Yemegi fotograflama ve Instagram’da paylasma eyleminin statii ile iligkisi nedir?

4. Gosterisci tiikketim baglaminda rutin bir haz haline gelen yemegi fotograflama ve igerik
olarak Instagram mecrasinda paylagma eyleminde kullanicilar tarafindan nasil bir fayda

gozetilmektedir?

1.3 Onem

Bu calisma, yemege farkli anlamlar atfederek yemek ile amacindan sapmis bir imge yaratma
cabasii gozler oniine serme agisindan dnemli olmakla birlikte Instagram mecrasinda tiiketim
davranislarinin teshir edilmesinin altinda yatan sebeplerin ortaya konulmasi agisindan 6nemli
goriilmektedir.

1.4 Sayiltilar

1. Instagram’da paylasilan yemek fotograflarina bakildiginda yemegin yeni ve gercekei
olmayan gorevler iistlendigi goriilmektedir.

2. Instagram kullanicilari paylastiklart yemek fotograflarindan sosyal fayda gézetmektedir.

3. Bireyler paylastiklart yemek fotograflari ile belli sosyal siniflara dahil olmay1 arzula-
maktadir.
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4. Instagram kullanicilar1 tarafindan paylasilan yemek fotograflari ile psikolojik bir
maniiplasyon yaratilmak istenmektdir.

5. Instagram paylasimlari incelendiginde yemegin, popiiler kiiltliriin bir metas1 haline

geldigi goriilmektedir.

1.5 Simirhiliklar

1. Arastirma Instagram mecrasinda yemek temali igerik iireten kullanicilarla

sinirlandirilmistir.

2. Arastirma, kuramsal baglamda Instagram’daki yemek fotograflarinin gosterisci tiiketim

kavrami ekseninde sorgulanmasi ile sinirlidir.

1.6 Tammlar

Gosterisci Tiiketim: Tiiketim davraniglarinin ifsa edilmesi ile gergeklesen, tiiketilen iiriin

veya hizmetten sosyal fayda gozetilen tiiketim seklidir. (Veblen, 1899)
Haz: Hosa giden duygulanma, hoslanma, zevk. (TDK)

Statii: Bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum i¢indeki konumu. (TDK)

Tiiketici: Son kullanim amaci ile iiriin ve hizmetleri satin alan. (Odabasi, Baris, 2008: 20)

1. Literatiir Taramasi

2.1. Gosterisci Tiiketim

Gosterisci tikketim, bu kavramdan bahsedilmeden 6nce de mevcut olan bir tiikketim seklidir. Bu
tilketim sekli, 17. ylizy1lin sonlarinda israf ve ekonomiye zarar olarak goriiliip bastirilmaya ¢alisilsa
da talep ve fiyatin pozitif iliskisi ile ortaya ¢ikmustir. Uriiniin artan fiyat: pozitif bir yonii olarak ele
alinmaya baglanmustir. (aktaran Ag¢ikalin, Erdogan, 2013: 2). Thorstein Veblen, bu tiikketim seklini
“gosterisli titkketim” (conspicuous consumption) olarak ele almistir. Bahsetmis oldugu aylak sinif
tizerinde tiikketim aliskanliklarini etraflica incelemistir.
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Gosterisgi tiiketimde, iiretim siirecinden gegen {iriiniin, yalnizca islevi degil, sosyal faydasi da
gozetilmeye baslanmistir. Bu durumda iiriin bir imge olarak goriilmektedir. “Mallarin iiretim digt
titketimi 6ncelikle bir yigitlik isareti ve insanlik serefinin bir getirisi olarak itibar goriir. Ikincil
olarak 6zellikle ¢ok arzu edilir seyleri tiiketmenin kendisi esasen itibarlidir.” (Veblen, 2005:58).
Bu noktada arzu nesnelerine doniisen tiriinlere sahip olmak yeterli olmamaktadir. Sosyal fayda
saglamak i¢in iyelik durumunun ifsa edilmesi gerekmektedir. Veblen de ifsa etme eylemini goz
Oniine almistir. Veblen’e gore (2005, 58); “Zenginligi biriktirmek ve mal sahibi olmak, sosyal
statli kazanmak i¢in yeterli degildir. Bir zenginlige sahip oldugunuzun uygun sartlarla delillerini
sunmaniz gerekmektedir.”

Bir biitiin olarak ele alindiginda gosterisei tiiketim mevcut iiretim sisteminin hem sonucu hem
tasarisidir. Birey iiretim sisteminin bizzat igerisindedir. Sosyal siniflara mensup olan bireylerin
yonelimleri, tercihleri, tarzi ve ideolojisi tiretim sistemine de sekil vermekle birlikte popiiler
kiiltiir baglaminda stirekli olarak degisime ugrar.

Diger yandan Sombart’a gore tiiketim ¢aginda her seyin gosteris haline gelmesi ve her seyin
tiiketilebilir maddeler olarak cagristirilmasi, Baudrillard’in tist gergeklik kavrami ile gostergelerin,
sembollerin, iiriintin 6zelliklerinden siyrilip, kendi basina anlamlar yiiklenerek, simiile edilmis
imgeler ile tiiketici ve marka arasindaki iliskilerin temel alinmas, tiiketicinin i¢inde yer aldig1 simif
yerine bir iist sinifa ait olma istegi dogrultusunda genellikle statii sembolleri durumundaki tiikketim
iirinleri ile bireyin tatmin saglamaya galigmasi, Lacan’m ayna kuraminda belirttigi gibi, tiikketimin
bireye kendisinde bir seylerin eksik oldugunu diisiindiirerek bizi yeniden tamlik, biitiinlitk durumuna
ulastirmay1 vaat etmesi, Guy Debord’un atmaya hazir insanlar ve atilmaya hazir esyalardan olusan
tiiketim toplumunda, insanlarin sosyal ve kiiltiirel anlamlardan etkilendikten sonra ekonomik giicii
yeterli olmasa bile bu statiiyii saglayan markalara sahip olmayi isteyen tiiketicilerin var oldugunu
dile getirmesi, Fearstone un tiiketim kiiltiiriinii inceledigi ii¢ perspektifin de ortak noktasi olarak
titketim kdltiirtintin kisisel ve kiiltirel degerler ile karsilikli iliski i¢inde oldugunu savunmast,
marka satin almay1 kimlik olusturmanin bir araci olarak degerlendirmesi, Wernick’in modern
bireylerin tiikketime yoneldikge tiiketim mallarina benzemeye baslamasin, tiikketim toplumu i¢inde
tiiketimin yiiceltilmesini ve bireylerin artik metalar1 sahiplenmekle yetinmedigini, ayn: zamanda
kendini de bir meta olarak tasarlayip sunan bir bireye doniistiigiinii savunan kurami, Marcuse’un
bireye sahte ihtiyaglar yaratilarak onlarin tek tiplesen ve reklamlarda gosterilenlere uygun davranan
bireyler olarak hayatlarina devam etmelerinin istendigine getirdigi elestiri, Gianno Vattimo’ nun
giliniimiizde alim satim ve imaj diinyasinda, kitle iletisim araglariin fantazmagoryasinin hiikkiim
siirdiigiinii ve diinyanin imajlarinin ¢ogalmasi ile ger¢eklik duygumuzu yitirdigimizi, tiiketicilerin
baska toplumlarin hayat standartlarina, yasam tarzlarina gore tiiketim tercihlerini yonlendirdigini
savunmasi, Bourdieu, Douglas, Goffman ve Giddens’in iiriinlerin sembolik anlamlarinin sosyal
diinyay1 ve bireyin kendi kimligini inga etmekte kullanildigini, kiiltiirel anlamlarin markalara
doniigtirilerek, markalarin da kimligin ingasinda sembolik kaynaklari olusturdugunu savunmast,

marka ve tliketici arasindaki iligkiyi bize gostermektedir. (Baban, 2010)
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Yenilene ve igilene dair kiiltiirel bilgiler, popiiler medyada dolasima gegtikce tiiketimi de
artmaktadir. Bir seyin popiiler olmasi i¢in siirekli gdzle goriilmesi gerekir. Guy Debord (1996, 12)
konu ile ilintili olarak “Goriinen sey iyidir, iyi olan sey goriiniir.” diyerek bu edilgen kabullenisi

vurgulamaktadir.

2.2 Gosterisei Tiiketim Baglaminda Yemegin Fotograflanmasi

Gosterisgi tilketim baglaminda bir imge haline gelen iiriinlerden biri de yemektir. Yemek, islevsel
olarak bakildiginda beslenme ihtiyacin1 karsilamak iizere tiikketilmektedir. Abraham Harold
Maslow’un, kendi adi ile anilan “Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisi” veya “Maslow Piramidi”
kuramina bakildiginda beslenme, ihtiyaglar hiyerarsisinde birincil ihtiyaglarimizi belirten
fizyolojik ihtiyaglar kategorisinde yer almaktadir.

Kendini
Gergeklestirme

Sayqn - Statl
Kazanma Ihtiyac

Sevgi - Ait olma [htiyaci

Giivenlik Ihtiyac

Fizyolojik Ihtiyaclar

Gérsel 1: Maslow’un Thtiyaglar Hiyerarsisi

Nitekim fizyolojik bir ihtiyacimiz olan yemek, popiiler kiiltiirde amacindan sapmis bir imgeye
doniistiiriilmektedir. Oyle ki bireyler heniiz tadina bakmadiklar1 yiyecekleri fotograflamaya
baslamistir. Bireylerin bu konudaki davranislari, ihtiyaclar hiyerarsisine bakildiginda tigiinci
kategoride yer alan ait olma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Belli bir sosyal gruba ait olma
arzusu dogrultusunda yemegi fotograflayip, Instagram hesaplarindan paylasim yapmak, beslenme
ihtiyacin1 karsilamay1 erteleyecek kadar onemli goriilmektedir. Bireylerin dahil olduklari
sosyal siniftan beklentileri ise dordiincii kategoride yer alan saygi ve statii kazanma ihtiyaci ile
aciklanabilmektedir.
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Gorsel 2: Martha Stewart, David Sandison Londra’daki Min Jiang restoraninda, 2013.

Gosterisci tiikketim toplumuna bakildiginda, farkli sosyal siniflara mensup her bireyin tiikettikleri
tiriinlerden sosyal fayda bekledigi goriilmektedir. Gliniimiizde sosyoekonomik diizeyi disiik
gruplarin da gosteris tiiketimi yapmis oldugu gozlemlenmistir. Ust sinifin igsellestirerek yasam
tarzi haline getirdigi zevk, alt gruplar tarafindan siirekli olarak taklit edilmektedir. (Baudrillard,
2009)

Yiyeceklere ve beslenme aligkanliklarma yiiklenen anlam ile belli anlamlar yiiklenmis bu
yiyecekleri tiiketen bireyin imaji, bir iligki igerisinde algilanmaya baslanmistir. Bauman (2018:
251), Sosyolojik Diisiinmek adli kitabinda gdsterisci tiiketimin dayatmis oldugu algiyr “Sonug
olarak goriildiigii kadariyla, ben sanki satin aldigim ve sahip oldugum ¢ok sayida seyden olugmus
bir kisiyim: Bana ne satin aldigini sdyle, sana kim oldugunu sdyleyeyim. Goriiliiyor ki, titizlikle
secilmis mallar yardimiyla olmak istedigim her seyi, olmaya deger gordiigiim her seyi olabilirim.”
sozleriyle ifade etmistir.

Beslenme aliskanliklarinin ifsa edildigi Instagram’da yeme aliskanliklarinin teshiri, bireylerin
sosyal smiflarini belirleyici ve bireylerin sosyo-ekonomik diizeyi hakkinda bilgi verici olarak
goriilmektedir. Bununla birlikte yemegi fotograflama siireci de paylagimi gergeklestiren ve izleyici
tarafindan dnem arz etmektedir. Oyle ki yemegi fotograflayan kisinin bunun igin kullanmis
oldugu telefon veya fotograf makinesi yemegi daha kaliteli ve anlasilir gostermekte 6nemli bir
rol oynamaktadir. Cekilen fotografta yer alan tiim unsurlar, yemegi paylasan bireyin imaji, sosyal
sinifi, sosyoekonomik diizeyi hakkinda fikir olusturmay1 destekleyici 6gelerdir. Ornegin; bir
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et yemegi stilize edildiginde, kullanilan tabak, iizerindeki soslar ve yemegin tabak igerisindeki
komposizyonu, bu yemegin yalnizca beslenme ihtiyacini karsilamak {izere hazirlanmadigini,
gorsel anlamda estetik bir kayginin var oldugunu géstermektedir. Bu et yemegi, artik bir imaj
barmdirmaktadir.

Gorsel 3: Stilize Edilmis Et, (Instagram/ozkansalman), 2019

Gorsel 3’te goriilen et yemeginin, onu tiiketecek kisiye de bir imaj saglayacag diisiiniilmektedir.
Yemegi fotograflama ve Instagram’da icerik olarak sosyal gruplarla paylagsma eylemi, tam da bu
esnada yaratilan imaj1 sergileyerek belli bir statiiye konumlanmay1 saglamaktadir. Fotograflama
siirecine verilen dnemin, yaratilan imaji gliglendirmesi kaginilmazdir.

2.3 Yemek Temas1 Baglaminda Yayginlasan Sosyal Medya Davranislar:

Instagram, kisiye Ozel, esnek internet deneyimi sunarak kullaniclarin g¢evrimici topluluklar
olusturmasina ve bireyin kendini istedigi gibi ifade etmesini miimkiin kilmaktadir. Instagram
paylasimlari, kullanicilar arasinda etkilesim saglayarak onlar1 belli sosyal gruplara dahil etmekle
birlikte, bireyin gruplarda dikkat ¢ekmesine de olanak saglamaktadir. Bireyler belli sosyal
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gruplara dahil olmak i¢in gosteri igerisinde yerini almaktadir. Statii kazanmak ve fark edilmek
icin Instagram’1 aktif olarak kullanan bireyler, siirekli olarak izlenen ve izleyici konumundadir.
Belli periyotlarla igerik iireten ve trettikleri icerikleri Instagram profillerinde sik sik paylasan
kullanicilar glinlerinin biiyiik bir kismini kaplayan yeme eylemi i¢in malzeme bulma konusunda
zorlanmamaktadir. Kullanic1 profilleri bir magaza vitrini gibi goriilebilmektedir. Nasil ki bir
magazaya girmeden vitrine bakarak magaza hakkinda ¢ikarimlarda bulunmak miimkiinse,
kullanicr profillerine bakarak kisiler hakkinda ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Ne var ki bu
¢ikarimlar kullanicilarin kendilerini ve yasamlarmi ifsa ettigi Olciide fikir verebilmektedir.
Kullanic1 profillerinde kendini oldugundan farkli sekillerde konumlandirmaya calisan, farkli

imajlar olusturmak i¢in ugrasan bireylere de rastlanmaktadir.

Qv H
A1 beganms

Earmafsgranada Cok bagit makama yedigirde < daba mutio
alurpur &= . b fatnduginme. Dahs fazl sgiklama yopme Mutly
olmak ister misin? | wwivlamatia oz e Marts _ gumel #1asty
#loodie Hoodoyer #cocdpom Sfood iegrom #oodien Syummy Feat
dhungry Mamealiase sientaalamesa damahass seibas lness

Gorsel 4: Basit bir makarnanin mutluluk ile bagdastirilmasi, (Instagram/lamafiagranada)
Yemek temasi, Instagram paylasimlart incelendiginde en popiiler temalardan biri olarak
goriilmektedir. Diger popiiler kiiltiir 6gelerinden farkli olarak yemek, popiileritesini korumaktadir.

Ciinkii yeme eylemi, giin igerisinde siirekli olarak tekrarlanan bir eylemdir.

“Popiiler kiiltiirlerin tiretiminde basarili olmak, eglenceli olmay: gerektirir. Eglenceli
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olmak da kitlelere ulasmanin olmazsa olmazidir. Gosteri artik eglencesi ile hayatin
her alanindadir. Tiiketim kiiltiirdi, tirtin merkezli iiretilen eglencelerin mekanizmalarini
araciligi ile hizla etkinligini yayginlastirmakta ve arttirmaktadir. ““ (Kellner, 2010)

Siirekli olarak tekrarlanan bu tiiketimi, ifsa etmek zor olmamakla birlikte rutin bir haz haline
gelmigtir. Yemek, fotograflanmadan 6nce kurgusal bir siiregten gegmektedir. Yenilen yemek ne
kadar giizel bir sunuma sahipse, icerisinde ne kadar giiclii anlamlar barindirtyorsa ve ne kadar iyi

fotograflanmigsa o kadar sosyal fayda saglayacag diisiintilmektedir.

muiganozeeylan
Faiest HI, Toferes

e il »
Arfonaniar denemeniazim. ancienm vo 1,857 didor kigi
mujganozceylan Ghneydinl Toronts ' da cok gizel yagmurid birgin

e iparide kallp DUn gin okumel igin Birbehenem var, Sanma bu
akgam frins zon dersitn oldugunu Taik etim, Haystimin hlkyes

12w WAL l_l-'.

AR BAR

Gorsel 5: Bir meyveli yogurt sunumu (Instagram/mujganozceylan)

Yemek, fotograflandiktan sonra Instagram kullanicilari tarafindan belirli diizenlemelere tabi
tutulmaktadir. Cekilen fotograf tizerinde farkli filtreler uygulanarak fotografa farkli boyutlar
kazandirilabilmektedir. Isik, renk, keskinlik vb. unsurlar tizerinde degisiklikler yaparak fotografi
kendi imajma uyarlayan kullanict igerigini olusturmus, paylasmaya hazir hale getirmistir.
Yemegin sogumast, aglik hissi ve zaman kayb1 gibi unsurlarm aktif bir sosyal medya kullanicist
icin paylasim yapmaktan daha énemli goriilmedigi gézlemlenmistir.
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2.3.1 Instagram’da Yemek Fotografi Paylasmaya iten Sebepler

Instagram tiiketim davranislarin1 sergileyebilmek igin olduk¢a uygun bir mecra olarak
goriilmektedir. Nitekim sergilenen davraniglart izleme olanagi da sunmaktadir. Gergek ihtiyaglar
ile sahte ihtiyaclar arasindaki ayrimin ortadan kalktigi tiiketim toplumunda birey tiiketim mallarini
satin almanin ve bunlar1 sergilemenin toplumsal bir ayricalik ve prestij getirdigine inanir. Bu
acidan bakildiginda tiikketim, birey ile toplum arasinda bir baglanti araci haline gelmekte ve
bireyin kendini tanimladig1, anlam aktarmaya yarayan simgesel bir kavram olarak goriilmektedir.
(Aykurt 2015)

Yemek fotografi paylasan Instagram kullanicilari incelendiginde ti¢ ayr1 grup ortaya ¢ikmaktadir.
Birinci grup, kendi hazirladig1 yemekleri Instagram’da paylasanlarin olusturmus oldugu grup,
ikinci grup, giizel buldugu herhangi bir yemegi fotografin degerini 6n planda tutarak paylasan
grup, icilincli grup, yemek fotograflarini ticari amag¢ giiderek paylasan kullanici ve sirket
hesaplarinin olugturmus oldugu gruptur.

Birinci grupta yer alan kullanicilar ile yapilan goriismelerde, kullanicilarin takdir edilme ihtiyact
gozlemlenmistir. Daha ¢ok kisiye ulasmay1 hedefledigini belirten bu gruptaki bireyler, etkilesime
oldukca Oonem vermektedir. Ayrica saglikli beslenmeye dikkat ¢ektiklerini belirtmektedirler.
(Instagram/tulininannesi) Mesaj veya yorum ile takdir edilme, yaptiklar1 yemeklerin baskalari
tarafindan denenmesi, dgretici olma, marifetli ve caliskan bir imaj sergileme gibi beklentiler
dogrultusunda yemek fotograflar1 paylasiimaktadir.

Gorsel 6: Kendi hazirladig1 yemeklerin fotografini Instagram sayfasinda paylasan
kullanicinin genel profili (Instagram/tulininannesi)
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Gorsel 7: Kendi hazirladig1 yemeklerin fotografini Instagram
sayfasinda paylasan kullanicinin bir igerigi (Instagram/tulininannesi)

Ikinci grup giizel buldugu herhangi bir yemegi, fotografin estetik degerini on planda tutacak sekilde
paylasan gruptur. Bu grupta yer alan kullanicilarin, profilleri igin belirli bir tarz olusturduklar
ve yemek de dahil olmak {izere yaptiklari her paylagimla bu tarzlarini yansitmaya galistiklart
gozlemlenmistir. Bu grupta bilyiik oranda geng¢ kullanicilar yer alirken, onlarin sosyoekonomik
seviyelerinin orta ve tstii oldugu tespit edilmistir. Statii kazanma, sosyal siniflara dahil olma,
dikkat ¢ekme, iin kazanma gibi sebepler ile yemek fotografi paylasan bu grup fotografin
kalitesine de oldukca dnem vermektedir. Yemegin yani sira yemek ile bagdastirdig: objeleri de
fotografta kullanan grup, yemegi amacindan sapmis imgeler seklinde bir tiir mesaj tastyici olarak

kullanmaktadir. Yemek, bahsedilen kullanicilar igin iyi poz veren bir nesnedir.
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Q L
Gorsel 8: Instagram profilinde yemegi, fotograf i¢in iyi poz veren bir gibi nesne olarak goren
kullanicinin genel profili (Instagram/ezgipolat)

AV A
a L

Gorsel 9: Instagram profilinde yemegi, fotograf i¢in iyi poz veren bir gibi nesne olarak goren
kullanicinin bir igerigi (Instagram/ezgipolat)
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Ucgiincii grup yemek fotograflarimi ticari amag giiderek paylasan kullanici ve sirket hesaplaridur.
Bu grup sosyal medyay1 ¢ok fazla insana ulagabilmek i¢in bir yol olarak gérmektedir. Yemek

fotograflar1 genellikle fotograf¢i destegi ile olusturulup, sosyal medya ydneticileri tarafindan
bilingli olarak kullanilan hesaplar {izerinden paylasiimaktadir.

L R R R e

Gorsel 10: Ticari amag giiderek yemek fotografi paylasan Instagram kullanicisinin genel profili
(Instagram/midpointbistrocafe)

Bu grupta yer alan kullanicilar satis pazarlama stratejisi olarak Instagrami kullanirlar. Uzun

zaman harcanarak olusturulan yemek fotografi icerikleri sonucunda maddi fayda saglamayi talep
etmektedirler.
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Gorsel 11: Ticari amag giiderek yemek fotografi paylasan Instagram kullanicisinin bir igerigi
(Instagram/midpointbistrocafe)

2. YoOntem

Bu bolimde aragtirmanin modeli, ¢alisma kiimesi, verilerin toplanmasi, ¢dziimlenmesi ve
kategorilendirilmesine iligkin bilgiler yer almaktadir.

2.1 Arastirma Modeli

Bu calismada, gosterisei tiikketim baglaminda yemegin fotograflanmasi ve Instagram mecrasinda
paylasilmasina dair incelemeler nitel paradigmanin bakis agisi ile ortaya konmaya ¢aligilmistir.

2.2 Orneklem

Nitel paradigmanin bakis agisiyla yapilan ¢aligmada o6lgiit drneklem kullanilmistir. Gosteriggi
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tiiketim baglam olarak belirlenmis. Instagram’da yemek fotografi paylasma kistasi getirilerek
paylasimi yapan kullanicilar arastirmanin 6rneklemini olugturmustur.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Bu ¢alismada literatiire uygun yazil kaynaklarin yani sira gériisme ve gozlem verileri toplanmis.
s6z konusu veriler tematik kategorilere ayrilmistir. Bunun yaninda Instagram kullanicilarinin
paylasmis oldugu yemek temali fotograflardan drnekler segilerek. fotograflar izerinden dokiiman
analizi yapilmistir.

3. Sonuc¢

Yeme aligkanliklarinin Instagram’da ifsa edilmesine yonelik aragtirmalar belirtilen yontemler
kullamlarak yapilmustir. Oncelikli olarak gosterisci tiiketim kavrami incelenmis, yemek gosterisci
tilketim baglaminda ele alinmistir. Bireylerin yemek ile iligkisi tarihsel siire¢ kapsaminda
incelenerek yemegin fizyolojik ihtiyacimiz olmak disinda bir iletisim araci olarak da kullanildig:

sonucuna varilmistir.

Gilinlimiiz toplumunda yemek iizerinden gozetilen sosyal faydalar irdelenerek yemegin amacindan
sapmis imgeler halinde karsimiza ¢iktigi goriilmiistiir. Yenilen ve icilene dair olusturulan bu
imgelerin, popiiler bir mecra olan Instagram’da dolasima gegtikce tiikketiminde artisa sebep
olundugu sonucuna varilmistir. Giinliik hayatin i¢erisinde 6nemli bir yeri olan yemegin, daha ¢ok
tst sinifin igsellestirerek yasam tarzi haline getirdigi zevke doniismesiyle, alt gruplar tarafindan
stirekli olarak taklit edilmesinin kaginilmaz bir hal aldig1 goriilmistiir. (Baudrillard,2009)

Gosterigei tiiketim gergeklestirmeyen bireylerin de izleyici olarak bu tiiketime katildigi
varsayilarak bu bireylerin sinirlt bir sekilde pargasi olmasina ragmen gdsteriyi seyretmenin bile
izleyiciye haz verdigi goriilmiistiir. Bu durum gosteris tiiketimi gergeklestirip bu tiikketimi diizenli
bir seyirde ifsa eden kullanicilarin; etkilesimlerinin giiglii olmasi ve takip edilme oranlarinin

yiiksek olmast ile agiklanmustir.

Bu sonuglar baglaminda tespiti yapilan yeme-igme aligkanliklar1 ve yemeklere yiiklenen anlamlar
dogrultusunda, Instagram’da yemek fotografi paylasan kullanicilar kategorize edilmistir.
Paylasilan yemek fotograflar1 ekseninde gergeklestirilen gorlisme ve gozlenenen davranislarda;
belli bir gruba dahil olma, statii ve prestij kazanma paylagimlarin temel sebebi olarak goriilmiistir.
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PERFORMANSIN OLANAKLARI, SUNDUGU SECENEKLER VE
SINIRLAR

Nese Yurdal'

Ozet

Performans, bedenle iligkili olmasi ve icracinin izleyiciye sundugu bir “gosteri” olmasiyla
tiyatroya yaklassa da daha ¢ok kavramsal sanatin alt tiirlerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
1970’lerde kendi basina bir tiir olarak tanimlanmaya baslanan Performans Sanati’ni, yirminci
ylizyllin basindaki avangard akimlara kadar gotiirmek miimkiindiir. Avangard akim iginde
degerlendirilen sanat kiimeleri, giiniimiiz sanatini bir ¢ok agidan etkilemistir. Bugiin, bir reddedis
aract olarak da goriilen performans, verili bakis agilarin1 sorgulayip, kiiresel kapitalizmin ve
ataerkinin politikalariyla miicadele ederek giindelik yasamda “gedikler” agmaya, bunu yaparken
de farkli anlatim olanaklar liretmeye calisarak, evrimini stirdiirmektedir. Bu yazi kapsaminda,
Avangard’in Performans sanatinin gelisimine katkilari farkli drnekler tizerinden degerlendirildikten
sonra, Performans ve performatif kavrami iizerine diislinen g¢esitli kuramcilarin ¢aligmalarindan
ornekler verilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Avangard, performans, performatif

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Istanbul Aydin Universitesi Tiyatro Yonetmenligi Biliimii e-posta: neseyurdal@gmail.com
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OPORTUNITIES OF PERFORMANCE, OPTIONS AND LIMITS

Abstract

Although performance is related to the body and it is a performance presented to the audience by
the performer, it is considered as one of the sub-genres of conceptual art. The Art of Performance,
which began to be defined as a genre in the 1970s, can be traced back to the Avant-garde
movements of the early twentieth century. The clusters of art evaluated within the avant-garde
movement have influenced today’s art in many ways. Today, performance, which is also seen as a
means of rejection, continues its evolution by questioning given perspectives, struggling with the
policies of global capitalism and patriarchy, opening holes in daily life and producing different
expression possibilities in doing so. In this article, after evaluating Avant-Garde’s contributions
to the development of performance art through different examples, examples from the works of
various theorists who think about performance and performative concept will be given.

Keywords: Avant-Garde, performance, performative
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Giris

Tarihsel Avangard’in gelenekselin sanat yapma, izleme bigimlerine ve kurallara bagkaldiran
yaklasiminin ardinda, yasam-sanat yabancilagmasini giderebilmek diigiincesi vardi. Tarihsel
Avangard’in yeni anlatim olanaklari arayisi ve farkli sanatsal formlari bir arada ele alisi Wagner’in
“gesamkuntswerk” anlayisinin uygulamasi gibidir. Wagner, s6z konusu kavrami, yazin, miizik,
oyunculuk gibi sanatlarin bir ortaklik i¢inde seyirciyi etkilemesi olarak, dram sanati i¢in
oneriyordu. (Candan, 2013: 7) S6z konusu anlayisin, giiniimiiz sanatinda sik¢a karsilagtigimiz,
disiplinler aras1 yaklagimin, tiim sanatsal tiirlerin bir arada ele alinabilmesi diisiincesiyle de iligkili
oldugunu soyleyebiliriz.

Yirminci yiizy1l sanati, “manifestolar sanat1” olarak da tanimlanir. Manifestolar, felsefi ve politik
bir tavri ve diinyay: gérme bi¢imini yansitan metinlerdir. “Esitlik, dzgiirliik, kardeslik” soziinii
tutmayan burjuvaziye karsi, on dokuzuncu yiizyilda siyasal avangardin tepkisi olan manifestolar,

yirminci ylizyilda sanatsal avangardin bir aracina dontismistiir. (Artun, 2011: 11-64)

1960’larda, giindeme gelen Happeningler gibi performanslar da beden odakli yeni sanatsal
tiirler olarak “kavramsal sanat” bagligi altinda degerlendiriliyordu. 1970’lerde 6zerk bir sanatsal
form olarak kavranmaya baglanan Performans Sanati’yla Tarihsel Avangard formlar arasinda
paralellik ve siireklilik iliskisi kurmamizi saglayacak unsurlar vardir. Bunlar arasinda deneysel
olma, yagsama sanat yoluyla miidahale edebilme ve yagsam sanat ayriminin sinirlarini zorlamayi
sayabiliriz. Giiniimiizde, ne kadar performans sanatgisi varsa o kadar performans ¢esidi vardir
diyebilecegimiz genis bir etkinlik yelpazesi sunan Performans Sanati’nin ayirict yani, bizatihi
bedenin bir sanatsal araca doniismesi, bedenle/beden araciligryla gerceklestirilmesidir. Bu nedenle

olsa gerek performans sanati, beden sanati olarak da tanimlanmaktadir.

Yiizyil basindan itibaren, ¢esitli sanatgr kiimeleri, Avrupa tarihinin en kanli cephe savasinin
yasandig1 Birinci Diinya Savagi’na, savasi treten kiiltiirel ortama, gii¢ iliskilerine, sanatin
metalagmasina, keskin yasam sanat ayrimina karsi, farkli tavir aliglardan beslenen yaklagimlar
gelistirdiler. Bu donemin sanatsal arayiglari, daha sonraki sanatsal denemeleri etkilemistir.
Yerlesik, kurumlagmis burjuva sanat kurumlarina karsi ¢ikan avangard sanatgilar, yeni sanatsal
formlar bulurken giiniimiiz performans sanatinin ve performatif elestirel sdylemin de onciileri

olmusglardir.

Filippo Tomasso Marinetti, 1913 yilinda yazdig: Fiitiirist Varyete Tiyatrosu Manifestosu’nda
geleneksel gosteri tiplerine karsi oldugu kadar, gelenekselin yinelenmesi olarak gordiigii cagdas
tiyatroya ve onun eylemsiz seyircisine de karst ¢ikiyordu. Geleneksele karsi ¢ikiginin altinda
gelecegin sanatini kurma arzusu vardi. Fiitilirist Sentetik Tiyatro basliklt manifestoda, tiyatronun

geleneksel formlarina bigimlerine karsi, “eszamanlilik”, “i¢ ige gegme”, ““siir canlandirma”, “duygu
sahneleme” ve “tartigma” gibi fiitlirist tiyatronun farkli bigimlerinin yaratilmasi &neriliyordu.
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Marinetti’nin kisa sahnelerden olusan “Ayaklar” ve “Eller” adli performanslari, belirli durumlari
cok az sozle ya da mizansenle aktarmay1 amagliyordu.

Ayaklar performansinin 5. Sahnesi.:

Bir masa-bir baba, bir Bekar, Bir Gen¢ Kiz

BABA: Mezun oldugun zaman kuzeninle evleneceksin.
Kopek Yok

Karakter. Orada Olmayan Biri

“Geceleyin bir cadde, soguk, 1ssiz.

5

Bir képek sokag kateder.’
PERDE
(Marinetti,1990: 202-214)

Amag seyirciyi sasirtmak, kiskirtmak ve sahne eyleminin i¢ine katmakti. Milliyet¢i dalganin hizla
yiikseldigi Birinci Diinya Savagi dncesinde Marinetti’nin amaci Fiitiirist performanslarla halki
ve Oteki sanatgilari, militarizm savunuculuguna yoneltmekti. Russolo, Giiriiltii Sanati bashkli
manifestosunda, makinelesmenin miizigin evrimine katkisindan, yasamin karmasikligindan
kaynaklanan tiim giiriiltiilerin insan1 zenginlestireceginden sdz ediyor ve “giiriiltii makineleri”
icat ediyordu. Sanatgilar yeni giiriiltii bigimleri yaratmaliydi. Giirlemeler, 1sliklar, miriltilar,
gicirdamalar, haykiriglar, ¢igliklar gibi seslerle miizik yenilestirilmeliydi. (Russolo, 2015:
117-122) Sokagin ugultusunun dinletildigi Fiitlirist Aksamlar’da ilk ses performanslarini da
gerceklestirdi Russolo.

Klasik bigimlere bir karsi ¢ikis olarak niteleyebilecegimiz Marinetti’nin ¢aligmalart, totalitarizmin
yaninda yer alistyla farkli bir yone evrildi. Fiitiirist Aksamlar’da sergilenen performanslar,
1950’lerden sonra farkli bir sosyo-politik iklimde ortaya ¢ikan happening ile benzerlik tasir.
(Antmen, 2008: 69)

Avrupa tarihinin en kanli ve cephede en ¢ok kaybin oldugu savasi olarak kaydedilen Birinci
Diinya Savasi’na tepkinin sanat cephesindeki yansimalarindan biri de Dada hareketidir. Savasa,
sanatin ticari bir meta haline doniismesine ve burjuva kiiltiiriine duyulan 6fke, aligilmig sanat
bicimlerinin digindaki arayislarin da temelini olusturmustur. Dada “karsi sanat” sdylemiyle bu
arayislar igerisinde, etkisi gliniimiiz sanatina dek ulasan en radikal olusumlarindan biridir. Dada,

1916°da Birinci Diinya Savasi’nda tarafsiz olan, bu nedenle savastan kagan sanat¢ilarin siginagi
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durumunda olan Isvigre’nin Ziirih kentinde kuruldu. Dada suarelerinde teatral bicimleri kullanan
Ball, tiyatronun kitleleri harekete gecirme giiciine inaniyor, “tiyatro akla hayale gelmeyen
Ozgiirliikktiir” diyordu.

Dadacilar, manifesto okumalarini ve performanslari, sanatsal etkinlik ve birer politik eylem
olarak goriiyorlardi. Hugo Ball, Kabare Voltaire’i 1916 yilinda a¢tiginda amaci tiim sanatlarin
bir araya getirildigi gosteriler yapmak, biitlin duyulara hitap eden bir “gesamkuntswerk”
yaratmakti. Kabare Voltaire’de dadacilar, siirden resme tim sanatlari “sahneye ¢ikarmislar”
teatrellestirmiglerdi. (Artun ve Artun, 2018: 217) Dramatik gosterilere benzeyen Dada suareleri
baska sehirlere de yayilmaya baglamis, Ziirih ve Berlin Dada birlesmisti. Savasa, burjuvaziye,
imparatorluga, sovenizme, yabancilagsmaya karsi ¢ikiyorlar; sanatin piyasalasmasina kars1 “eylem

olarak sanat” yaklagimini savunuyorlardi.

Sahnede olup biten her seyi yepyeni bir yaklagimla ele aliyor, sahnede yapilanlari bir performansa
doniistiirtiyorlardi. Ball, giinliiklerinde, eszamanli siir okuma performansinda on-yirmi yilin tiim
stillerinin, farkl ritimlerinin bir araya getirildiginden ve farkli seslerin es zamanli olarak konusup,
sarki sOyleyip, 1slik ¢aldigindan s6z ediyordu. (2018: 60) Dada performanslari, seyircinin izleme
aliskanliklarin1 kirmaya, seyircilerin beklentilerini bosa diisiirmeye, onlari canli tutmaya,
kiskirtmaya calistyordu. Berlin, Dada’nin politik etkinliklerinin en belirgin oldugu sehirdi. Dada
aktivistleri, dille, erkeklik kodlariyla ugrasiyor, din, sermeye ve gii¢ iliskilerini sorguluyor,
skandal performanslar sergiliyorlardi. Dada, etkisini, salt Birinci Diinya Savas siireclerinde degil,

savastan sonraki akimlar tizerinde de siirdiirecekti.

Mimar Walter Gropius’un kurdugu Bauhaus’in amaci sanat zanaat ayrimini ortadan kaldirmakti.
1919°da Weimar Giizel Sanatlar Okulu ile Sanat ve Zanaat Okulu’nu birlestirmisti Gropius.
Ressam, heykeltiras, koregraf, balet ve besteci Oscar Schlemmer’in Sahne Tasarimi Bolimi
yoneticiligi slirecinde resim, heykel, dans, tiyatro gibi farkli disiplinleri bir araya getiren Bauhaus
sahnesi, disiplinler arasi bir sanat yaklagiminin da onciisii olmustu. “Sahne atolyesi” bir sanat
okulu biinyesinde kurulan ilk performans atolyesidir. (Antmen, 2008: 221)

Siirrealizmin deneysel tiyatro ve performansa etkisi dzellikle Antonin Artaud araciligryla olmustur.
Artaud’un 1930’larda yazdig: tiyatroya iligkin goriisleri 1960’larda deneysel ¢aligmalar yapan
performans sanatgilari ve tiyatro gruplariyla uygulama alani buldu. O “duyularin dinginligini
sarsan, bilingaltina bastirilmis olan1 6zgilir kilan ve seyirciye de kahramanlara 6zgii tutum
takinmaya” ¢agiran bir sahne eylemi aramaktaydi. (Artaud, 2009: 27) Artaud, dilin siirinin yerine,
miizik, 151k, dans, resim, kinetik sanat gibi araglarla uzamin siirselligini yakalamayi, romantik ve
bedensel temelli bir tiyatroyu dnermistir. (Birkiye, 2007: 77) Yerlesik dili kirip yeni bir sahneleme
dili gelistirmekten de otesini hedefliyordu, Amaci, tiyatroyu koptugunu diisiindiigii ritiielistik
koklerine dondiirmek, seyirciyi sarsmak, oyuncu seyir yeri/seyirci arasindaki sinirlart kirmakti.

“Artaud’un temel anlayisi teatral gercekligin siradan gergeklikten farkli bir tir oldugudur.
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Giindelik yasami kopya etmeye yénelik girisim sahnenin kendisini bozguna ugratmak anlamina
gelir.” (Innes, 2004: 95) innes’e gére Artaud’nun dogalciliga olan tepkisi, Bat1 uygarligia ve
onun felsefi varsayimlarinin reddinden kaynaklanir.

Ozel gostergelere dayanan afis tasarimlar1 ve montajlar yapan Raoul Hausmann, harfler, semboller,
noktalama isaretleri ve sozel fragmanlar kullantyordu. Dili dzgiirlestirmek, dzerklestirmek ve
harflerin kendiliklerine vurgu yapmak amaciyla “Optofonetik Siirler” ya da “Afis Siirleri” dedigi
kisa metinleri farkli hiz ve tonlamalarla okuyarak performanslar gerceklestirdi. “Hausmann
gorsel sanat, siir, miizik ve dans arasindaki swnirlart  muglaklastiriyordu. Afis siirleri, Kurt
Schwitters’in “ilksel sonati” Ursonate 'nin ¢ikis noktasini olusturacakti.” ( Artun ve Artun, 2018:
343) Alman Ressam Karl Schwitters de gorsel ¢alismalarinin yaninda seslerden olusan, miizikal
denemeler yapt1. “Ursonate-ilksel Sonat” adli ses performansinda insan girtlaginin olanaklarindan
yararlaniyordu. Cesitli seslerin miizikal bi¢imde orgiitlenmesi olarak tanimlayabilecegimiz
Ursonate’yi okumaktaki amaci sagmay1 goriiniirlestirmek olarak yorumlanabilir.

Amerikali ressam Jackson Pollock 1940’larda damlatma ve akitma yontemiyle yaptigi resimlerinde
bir performans sanatgisi gibi calisiyordu. Yere serdigi tuvalin lizerine ritmik hareketlerle adeta
dans ederek sigrattigi, damlattigi, boyalar, elin hareketinin hizini, yoniinii, ve o anin enerjisini
de gorlinlr kilmis oluyordu. Siirrealizmden beslenen bir “otomatizm” ve “rastlantisallik”,
uygulamanin kendisinden kaynaklaniyordu. Geleneksel resim yapma tekniklerinin yerine,
uygulama farklilagmis, ylizey anlik duygularin sahnesine doniigmiis, hareket gorsellesmisti.
Bedenin devinimleri, resim yapma eylemini bir performansa doniistiiriiyor gorsel olan sahneleme

niteligi kazaniyordu.

1. Performans

Performans adli kapsamli ¢alismasinda Marlvin Carlson, Performans Sanatini genel gecer
tanimlarla sinirlamanin zorlugundan séz eder. Performansi sosyal bilimlerin gesitli alanlari ve
dilbilim ¢aligmalar1 {izerinden degerlendirdikten sonra, performans sanatinin ayirici 6zelliklerini
bulgulayan Carlson, performe etme/icra etme kavramlarinin farkli baglamlarda kullanildigindan
soz eder. Farkli disiplinlerin ¢esitli yorumlama bic¢imleri arasindaki farklar, sanki Performans
kavramina iligkin ortak bir anlamin iiretilemeyecegi gibi bir alg1 olusturur yazara gore. Carlson,
su tiir sorular sorar. Performans sanatlarini performatif kilan, hiinerli ya da egitilmis kisilerin
fiziksel mevcudiyetlerinin gerekliligi ve hiinerlerin gosterimi midir? Biitiin etkinliklerimizi birer
performans olarak adlandirabilir miyiz? “Performans tiyatrosu” totolojik midir? Bunlar ve bu
tiirden sorular ve performansla iliskilendirilen konular sonsuz bigimde sinirsizdir Carlson’a gore.
(Carlson, 2013)
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2. Performatif Estetik

Erika Fischer Lichte, Performatif Estetik adli kitabinda sanatlardaki “performatif dénemeci”
incelemeye, Marina Abramovic’in 1975 yilinda gergeklestirdigi, “Lips of Thomas” isimli
performansiyla baslar. Lips of Thomas sahne sanatlarmin gelenek, deger ve standartlariyla
ortiismeyen bir denemeydi Lichte’ye gore. Bir eser iiretilmemis, bir sey temsil edilmemis,
seyirci nasil davranacagii bilememisti. Sanat¢i bedeninin sinirlarini zorlamis, duygusal bir
tepki iiretmese de bedenini yaralamisti. Marinetti’nin seyirciyi kiskirtmak i¢in uyguladigi
mizansenlerden de farkliyd: bu durum. Abramovic, “kendine 6zgii bir gerceklik” yaratmisti. Bir
yapit degil, bir “olay” yaratilmisti performans siirecinde (Lichte, 2016: 21-24). Onem kazanan
sey eser degil eylemin bedensel ve maddesel olusuydu. Yorumbilimsel ve gostergebilimsel estetik
icin temel olan seyirci-oyuncu, seyreden-seyredilen, 6zne-nesne iliskisiyle, maddesellik ve

gostergesellik arasindaki keskin ayrim ortadan kalkmist.

1960’11 yillardan beri farkli sanatlar arasindaki ayrimin akigkanlagmasi, 6zgonderimsellik yani
oyuncularin ve seyircilerin eylemlerinin kendileri disinda bir anlama génderme yapmamasi ya da
kendilerini “sahnelemesi’ni performatif siire¢ olarak tanimlar Lichte. Yaygin estetik kuramlarin
aciklayamayacagi tiim sanat kuramlarini ve sanatlari igeren bir “olay”dir artik s6z konusu olan ve
bu yeni durumu ¢ozlimleyebilecek yeni bir estetik, “performatif estetik”, gelistirilmelidir. Sanatla
hayat1 birbirine baglayacak performatif estetik, diinyanin yeniden bilylilenmesini saglayabilecek

“ozgonderimsellikle” yani anlama ¢abalarinin birakilmastyla miimkiindiir.

Lichte, Performatif Estetik’in aydinlanma karsitlig1 olarak degil, aydinlanmanin yeni bir “etkisi”
olarak anlagilmasini ister. insani, kendisiyle ve dogayla egemenlik iliskisi disinda yeni bir iliskiye
girmesi konusunda cesaretlendirir performatif estetik. Amag, ikili zitliklari asma, doniisim
siirecinde, gecis evresinde olan “insamin kendisini hayatta tipki bir sahnelemede oldugu gibi
sahnelemek tir. (2016: 349)

3. Radikal Performans

Baz Kershaw, Radikal Performans adli kitabinda, performansta radikal olani aragtirir.
“Performanslar1 radikal yapan nedir” ve “performanslar insanlari nasil radikal yapabilir”
sorularindan yola ¢ikar. (Kershaw, 2015: 17) Kitabinin, Sonsoz: Performansta Radikal Olan
baslikli son boliimiinde 1970’lerin ortalarinda, bir tiyatro toplulugu ile ¢esitli kdylerde yaptiklar:
atdlyeler ve belgesel ¢ekimlerinin bir parcast olan etkinlikten s6z eder. Kenton adinda bir kdyde,
yore halkinin “Kenton Capers” diye adlandirdiklar: bu etkinlikte bir irgat olan Roy, sahneye ¢ikar
ve yiiksek bir teknik basariyla, geleneksel kemik kagiklari kullanarak Mavi Tuna’y1 ¢alar. Bedenti,
miizigin ritmiyle uyumlu bi¢imde devinmektedir. Gosteri tamamlandiginda 6nce bir suskunluk
olur hincahing dolu salonda. Hemen sonra saskinlik yerini coskulu bir kutlamaya birakir. Peki
ne olmustur? Radikal bir sey mi olmustur? Roy aile baglarinin siki oldugu toplulukta bir bekar
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olarak marjinaldir ama o an miikemmel performansiyla kabul gérmiistiir. Kershaw’a gore , onun
performansi politik bir ¢esitliligi ve ¢ok katmanliligi cisimlestirmistir ve celiskilerle doludur.
Ustiinde tertemiz, kolali, beyaz bir gémlek, ayaginda kaba, eski ve ¢camurlu botlar vardir. Uzun
boylu ve iri biridir ama elinde kiigiiciik kemik kasiklarla, zarif bir vals par¢asi ¢almistir. Iri ciissesi
miizige uygun bi¢cimde inip kalktik¢a terlemis, yorulmus ama yiiz ifadesi hi¢ degismemistir:
Irgattir ve bir halk miizigi yorumcusudur da. O, ikilikleri agmis, yeni bir ey yaratarak “sinirlar
hige saymist1.” Roy’un performansi, “performans politikasina yeni mekanlar agmis ™ ve ticarilesen
diinyaya inat “radikalin kaynag1” olabilmistir. (2015: 236)

4. Performatif Karsilasma

Anja Kanngieser, “performatif karsilasma” kavrami iizerinden Berlin Dadacilari(1918 — 1923),
Sitiiasyonist Enternasyonel’i(1957 — 1972) ve kiiresellesme karsiti, Alman “Umsonst- Bedava”
kampanyalarii inceler. (Kanngieser, 2015: 101-133) Belki avangardlardan once bile var olan,
estetik-perfomatif miidahalelerde belirgin olan politik damarin tarihsel siire¢ i¢inde s6z konusu
olusumlarla siirdiigiinii savlayan Kanngieser amacin1 “Bdylece bu tiir yaratici karsilasmalarin,
yeni iletisim ve katilim hatlart acarak hayata gegirdikleri politik potansiyeli agiga ¢ikarmayi

umuyorum” diye agiklar.

20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Avangard sanatgilar, salt kurumsal sanata degil, siyaset kurumuna
da karsit tavir gelistirmiglerdi. Dada aktivistlerinden olan Johannes Baader, biirokratik aygitlarin
isleyisini bozmak amaciyla, Weimar Cumhuriyeti’nin ilanina kars1 polis miidahalesiyle sonuclanan
eylemler yapmigti. 1919°da, Weimar Devlet Tiyatrosu’ndaki ag1lis térenine evde basilmis brosiirler
firlatmis, kendisini yeni cumhuriyetin ilk baskani ilan etmisti. (Kreft, 2014: 185-207) Sitiiasyonist
Enternasyoneller 1960’larda Dadacilar gibi, kapitalist kurumlarin isleyisini bozmay1 hedefleyen
eylemler yaptilar. 1958’de Sitiiasyonist Enternasyonel’in kurucusu Guy Debord, Belgika’da
Sanat Elestirmenleri Kurulu’nun toplantisini, sanatin ticarilesmesi ve kurumsallasmasina karst
olduklart gerekgesiyle, sabote edici eylemler orgiitledi. 2005°te Berlin Umsonst kampanyasi
kamusal tagima sistemini ele gegirip toplu tasima yolcularini biletsiz yolculuk yapmaya ¢agirdilar.
Farkl:i tarihsel siireglerde gerceklesen bu eylemlerin belirgin ortak yani, performatif taktikler
kullanmalaridir. Kanngieser, etiksel anlamda birbirine yakin gordiigii sz konusu eylemleri
“performatif karsilasma” bi¢imlerine 6rnek gosterir. Yazara gore li¢ eylem formu da, 6zgiirlesme
ve kaderini belirleme arzusuna dayanan belirli bir estetik, yaratici, duygulanimsal tarzi ifade
etmekte, katilim ve karsilikli iletisim ilkelerini temel almaktadirlar. Avangardlarin “kamu”

kavrami Sitiiasyonistlerde “katilimc1” Umsonst’ta “bilesen” kavramina donlismiistiir.

Debord’a gore mevcut iiretim sisteminin sonucu ve hedefi olan “gosteri” dolayimiyla toplumsal
iliskiler kurulur, giindelik yasam somiirgelestirilir. Kapitalist sistem, insanlari bir imajlar
diinyasmin igine sokarak yabancilagtirir, pasif kilmaya ve yanilsama icinde tutmaya calisir.
Gosteri Toplumu adl kitabinda s6yle de Debord: “Kendi biitiinliigii i¢inde ele alindiginda, gésteri,
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mevcut tiretim tarzimin hem sonucu hem tasarisidw. (...) Géosterinin bi¢imi ve i¢erigi, varolan
sistemin kosullarinin ve amaglarmin timiiyle aynen dogrulanmasidw. Modern iiretimin diginda
gegirilen zamanin esas béliimiindeki mesguliyet olan gosteri, ayni zamanda bu dogrulamanin
siirekli mevcudiyetidir.” (Debord, 2018: 35) Buna karst “durumlar” iiretmeyi ana amaglari
olarak saptayan Sitiiasyonist Enternasyonel, Kanngieser’e gore soz konusu durumlarin ne tiirden
praksisle gergeklestirilecegini agiklamamiglardir. Amaglart seyirciyi “yasayan” konumuna
cikartmak, Avangardin isteyip yapamadigini yapmak yani yaratict izleyici ayrimini ¢dzmek,
hayatla sanatin “ayn1 anda” dontismesini saglayacak durumlar yaratmaktir. Ancak, eylemi fikirsel
olarak iireterek yasama gegirenlerle, harekete gegirilmesi gereken edilgin seyircilerin konumunun
ne olacagi sorusu yanit beklemektedir. 1960’lardan sonra politik dozu yiikselen eylemler yapan
Sitiiasyonist Enternasyonel, Dadac1 “performatif karsilagma”nin kimi 6rgiitlenme sorunlarini agma
yolunda 6nemli adimlar atmissa da, yazara gore 2000’lerde 6rgiitlenen Umsonst kampanyalarinda
uygulanan yontemler yerel giindelik yagamla daha ¢ok i¢ ice gecmistir. Umsonst kampanyalari,
Marksizm ya da anarsizmle agiklanamayacak ama ikisinden de unsurlar iceren ve kapsayici,
yogun katilimi hedefleyen eylemler gerceklestirir. Bu anlamda Umsonst, Guattari’nin “6zne
grubu”, “yatay gegislilik”, ve “kolektif arzu” kuramlartyla yakindan iliskilidir. Ayn1 zamanda
Kanngieser. Umsonst’u Susan Kelly’nin “yatay gecislilik” kavramini kullanma bigimiyle
iliskilendirir. Susan Kelly, s6z konusu modeli farkli eylem, toplumsallik, sanat ve siyaset bigimleri
icin kullanir. Esnek, isbirligine agik orgiitlenme modeli olarak anlayabiliriz “yatay gegisli”
modeli. Yatay gecisli tarzlar, gecici birliktelikler yaratacak, kurumlari igeriden degistirecektir.
Bu tiir bir karsilagma i¢inde olanlar igin, yasam-sanat, eylemci-eylemci olmayan kimliklerinin
de 6nemi kalmayacaktir. “Yatay-gecislilik” siirekli bir olusa isaret eder. Ekonomik kiiresellesme
karsiti hareketler, Umsonst’un ya da farkli radikal gruplarin bu bi¢imde bir aradaligi yeni 6znellik
ve yeni sanat-siyaset yapma bigimleri olusturmasina isaret edebilir. Yatay ge¢is, grubun arzusunu
tastyacaktir. Onemli olan kamu kaynaklarina ulasim arzusuyla, katilim konusunda kendi kararini
verebilme arzusunun kesismesidir.

Performatif karsilagsma, tikel arzunun homojenlestirilmesi degil, ¢cok sesli topluluklarin ortak
arzularimin kolektififadesi i¢in, kargilagmaya katilmalarini 6nerir. Boylelikle tekil arzu, toplumsala
baglanabilecek, bagka tiir bir orgiitlenme modeli, bir politik direnis modeli iiretebilecektir.
Kanngieser, Umsonst benzeri kampanyalarda uygulanacak yontemlerin uzman “getto”larina

hapsolmay1 dnleyebilecek, yeni kolektif birlikteliklerin olusumuna katkist olacag: inancindadir.

5. Sefaletin Hammaddesi

Hito Steyerl, “isgal-mesgale-ihlal” kavramlar1 iizerinden kiiltiir endiistrisi paradigmasmi ve
kapitalist ekonominin “is” yaklagimini degerlendirmeye, is ve mesgale kavramlarini tartisarak
baslar. (Steyerl, 2015: 133 — 155) Isi emek olarak diisiindiigiimiizde baslangicy, iireticisi, sonucu
olan, bir amaca ulagmanin aracidir. Bu aragsallik yabancilagmis bir 6zne tiretecektir. Mesgaleyse,
amaci kazang saglamak olmayan, kendi i¢inde bir amag¢ olan seydir ¢cogu durumda, geleneksel
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yabancilagsma ve 6znellik diisiincesiyle iliskili degildir. Sanat olarak mesgaleyse, bir performans ya
da aktivite oldugundan, bir eserde cisimlesen sey degildir. Sanatla isgal, farkli bigimlerde kendini
gosterebilir.  Sefaleti “hammadde” yapan sanatgilar, estetize ettikleri kentin yoksul bolgelerine
“seviye atlatip” bdlgenin yoksul sakinlerinin oradan uzaklagmalarina yol agilabilir, sanatgi
komsular kira artis1 i¢in bir nedene doniisebilir! Bu tip durumlar Steyerl’e gére sanat isgallerini
gosterir. Bunun ¢ift yonli bir etkisi vardir. Bir yandan sanatla hayat isgal edilirken 6te yandan
sanatin bliyiik kismi dolagima giremez. Avangardlar ne kadar isteseler de sanat hayat ayrimini
kaldiramadilar, sanat hayat: iggal etti Steyerl’e gore. Bunun nedeni, burjuva kapitalist diizendeki
sanatsal Ozerklik iddialaridir. Ozerklik, sozde aragsal akildan, faydadan, toplumsal baskidan
koparacakti sanat1 ne var ki; kopmak istedigi seyleri igermeye baglamistir. Sermaye, 1970’lerde
iscilerin 6zerklik istegine karsi, kendi 6zerklik anlayisimi gelistirmistir. Ozerklik istegi, 6zel
girisimcilige, yabancilasmadan kurtulma istegi narsisizme ve kisinin meslegiyle 6zdeslesmesine
doniismiistiir. Sanatgi kapitalist sistemde isboliimiinden dolayisiyla yabancilasmadan bagimsiz bir
rol modeli olarak sunulmaktadir.

Steyerl’e gore isgal yalmizca belirli bir alandaki kisitlama degil; zaman ve mekana da
midahaledir. Havalimanlari, glivenlik kontrol noktalari, yazar kasalar, viicut tarayicilari, doner
cam kapilar... Tiim bunlar Steyerl’in “iggal bdlgesinde” cep telefonuyla ¢ektigi goriintiilerdir.
Yasamimiz sistemin siirekli isgali altindaysa miizeleri, galerileri, 6teki sanat mekanlarini isgal
etmek yeterli olmayacaktir. Bir video art sanatgist da olan Steyerl’in Onerisi ironiktir. Her giin
cep telefonlarimizla kaydedecegimiz goriintiiler bize isgal alanlariyla ilgili yol gosterecektir. O
halde ¢ektigimiz goriintiileri birbirimize génderelim ve yayilimini izleyelim der. Yasamlarimizin
isgaline karsi, biz de kendi isgal senaryolarimizi yazabilir, birlestirebilir, kendi isgal/mesgale
alanlarimizi olusturabiliriz diyen Steyerl’in Onerisi hepimizi birer aktivist kilmaya ve kendi
perforformanslarimizi iiretmeye yoneliktir. S6z konusu oneri, cep telefonlariyla yapilan ve
neredeyse gilindelik bir davranisa doniisen video ¢ekme-paylasma gibi eylemlerimizin bile
performatif bir yani olduguna dikkat ¢ekme amacli okunabilir.

6. Yaratici Estetik Miidahale

A.K Thompson, 1999-2003 arasindaki “ekmek ve giil” isteyen kiiresellesme karsit1 hareketlerin
yatay Orgiitlenme bicimleriyle, yaratict estetik miidahaleler gelistirdiklerini belirtir. (Thompson,
2015: 155-197)

Ekonomik miicadeleye vurgu yapan ekmek isteginin yaninda giil de istenmesi miicadelenin
ufkunu gosterirken, yeni bir yasamin umuduna da isaret eder. Kiiresellesme karsiti hareketi,
hareketin karakterini ve romantik yoniinii ¢ok iyi gosterdigi i¢in, Eric Drooker ve Banksy’nin
eserleri lizerinden degerlendiren Thompson, Benjamin’i, referans alir. Benjamin, On Dokuzuncu
Yiizyilin Bagkenti Paris adli makalesinde soyle der: “Her ¢agin riiyasinda bir sonraki ¢ag,

imgeler halinde ve tarihin eski donemlerine ait-yani sinifsiz topluma ait- unsurlarla birlikte
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belirir.’(2015:157) Simdiki zamanda eylemde bulunanlar, “kadim bir tarihten alinti yaparlar”
ve kadim bilingdis1 imgeler, gegmisin izleriyle gelecege gonderme yapma olanagi saglar. Bugiin
tarihsel zamani da igerirken bakigini gelecege yoneltir ve simdiki zaman mitsel zamanda dolanarak
gelecegin rilyasini goriir Benjamin’e gore. Ne var ki bu riiyanin nasil gerceklestirilecegine ve
arzu imgelerinin nasil kullanilacagina iliskin araglar 6ne siirmemistir Benjamin ama su tiirden
sorular liretmemizin Oniinii acar; “baska bir diinya miimkiin” diyenler neden yiizlerini romantik
gelenege donmiistiir ... Yazar, romantizm ile ilgili degerlendirmesini kimi saptama ve sorularla
stirdiirlir. Aydinlanmanin getirdigi hesape1 akileilik burjuva kurumlarinin mantigini belirlerken,
romantizm de kendisini bu bakisa antitez olarak sunmustur. Ancak antitez olmak, bir anlamda
burjuva ufkunun sinirlari i¢inde kalmak demek oldugundan, burjuvanin kurucu ¢eligkilerini agmak
igin yeterli midir? Kiiresellesme karsiti hareketler, neden romantik imgelerle 6zdeslesmislerdir?

Romantizm, hesap¢1 akilciliga karsi bir teselli arayigt midir?

Thompson, teknik ve icerik agisindan Eric Drooker’in kazima teknigiyle yaptig1 ¢aligmalarini,
ekspresyonistlerin ¢aligmalartyla iligkilendirir. Drooker’in “Dogrudan Eylem,2001” adh
eserinde Olgek, oranti olmasa da gozii derinlere ¢eken (gokyiizii, yildizlar, yiiksek beton
binalarin arkasi) ve resim diizlemindeki nesneleri esitleyen bir resimleme bigimini kullanmistir.
Resmin, geleneksel perspektifi reddeden ve ayni anda ¢agiran bir yaklagimi vardir ve bu yolla
bir rityada olusu ¢agristirir. Coplu, kaskli polislere direnen isyancilar silahsizdir. Tel drgiiniin
tizerinde dans eden figiir sanki bagka bir boyuttadir. Seattle ve Quebeck’teki kiiresellesme karsiti
eylemlerin ikonografisi mitsel olanla karigmistir. Sanat¢1 burada bir Eski Ahit dykiisiine gonderme
yapmaktadir. Trompetgi radikal politik miicadelenin alegorisine doniligmiistiir. Mitsel zaman,
on dokuzuncu yiizy1l imgeleri, 2000’lerin kiiresellesme karsiti hareketiyle bir araya getirilmis;
bugiine bir miicadele araci olarak taginan imge “diyalektik imge”ye donlismiistiir.
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Sonu¢

Avangard sanatin temsilcileri, yerlesik sanatin sanat yapma bigimlerini ve igeriklerini
reddetmislerdi. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonraki performanslart ve performatif
eylemleri etkileyen Avangardlar, seyirciyi sahne eylemine katmak igin onlar1 kigkirtma cabasi
icindeydiler. Sanat araciligtyla yasama miidahale ederek, keskin yasam sanat ayrimini ortadan
kaldirmaya, sanati yasamla birlestirmeye ¢alistilar. Savas politikalarina, sanatin metalagmasina ve
sistemle uyumlulastirilmasina karsi durarak politik elestirel bir tavir iginde oldular.

Performansin sundugu yeni anlatim olanaklari, disiplinlerarasi ¢aligmalar, performans kuraminin
yaraticl tartisma olanagi yaratmasi, sanat dallarinin kendine 6zgili anlatim araglarinin yaninda
Oteki sanatlarin araglarini kullanabilmesinin getirdigi ¢ogulcu bakis agisi, gliniimiiz sanatinin
ayict yanlari arasinda sayilabilir.  1960’lardan giiniimiize ¢esitli politik direnis hareketleri,
Avangardlarin kullandiklarina benzer direnis bigimleriyle yasama miidahale etmeye galistilar.
Bugiiniin kiiresellesme karsiti eylemlerinde, kampanyalarinda, deneysel c¢aligmalarda, benzer
cabalari izlemek miimkiin. Tim bu unsurlarin baslangi¢ formlarinin izlerini, yasadiklar1 karanlik
donemin iriinii ve doneme ofkeli bir ¢iglik olarak degerlendirebilecegimiz Tarihsel Avangard
akimlar i¢inde bulabiliriz. Bugiiniin sanat-eylem formlarindan iki 6rnek bu durumu dogrular
niteliktedir. 2013 yilinda polisin Gezi Parki’na miidahalesinin ardindan Taksim’e ¢ikislarin
yasaklanmasi1 protesto eden Erdem Giindiiz, Taksim Meydani’nda yiizii o zaman heniiz
yikilmamis olan Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ne doniik bigimde durmaya bagladi. Eylem sosyal
paylasim sitelerinde duyulunca destek icin katilimlar oldu. Eyleme katilanlarin sayis1 artmaya
baslaymca polis eylemi dagitti. Alan bosaltildiktan sonra yiiz polis alanda “beklemeye” basladi.
Durmanin da bir direnme bi¢imi olabilecegini, eylemsizligin de eylem olabilecegini gdsteren

“Duran Adam”1n zeki ve cesur eylemi diinya medyasinda da olay oldu.

Londra’da bir miizayede salonunda bir tablo bir milyon sterline satildiktan hemen sonra, uzaktan
kumanda araciligryla devreye giren bicakl diizenekge parcalandi. izleyenlerin saskin bakislar:
arasinda kendisini dilimleyen tablo aktivist-sokak sanat¢is1i Banksy’nin bir ¢aligmasiydi. Tablonun
kendisini par¢alamasini bagli bagina bir performans olarak diisiinebiliriz. Sanatin kurumlagmasina,
piyasalagsmasina, sermaye sistemine karsi bir elestiri olarak da okuyabilecegimiz eylem, agtigi
tartisma alaniyla Duchamp gelenegine baglanirken, giindelik yasamda “gedikler” agmanin hala
miimkiin oldugunu da gosterir.
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AFIFE TiYATRO ODULLERINDE 2014-2019 YILLARI
ARASINDA YILIN EN BASARILI YONETMENI ODULUNU ALAN
OYUNLARIN TASARIMLARI UZERINE BiR INCELEME

Giilsah Firincioglu'
Ozet

Sistemli degerlendirme yapisi ile tiyatro 6diil organizasyonlar1 arasinda yer alan Afife Tiyatro
Odiilleri, iilkemizde tiyatronun gelisimine katk1 saglayan prestijli bir yere sahiptir. Yasamini
tiyatroya adamus olan biiyiik sanatc1 Afife Jale’nin ismini tastyan Afife Tiyatro Odiilleri, Yap1 Kredi
bankasinin destegi ile 23 yildir araliksiz olarak devam etmektedir. 1997 yilindan itibaren her yil
diizenli olarak gergeklesen bu organizasyon, tiyatro alaninda on iki ana kategori ve dort 6zel 6diil
olmak iizere toplamda on alt1 dalda 6diil vermektedir. “Yilin En Basarili Yonetmeni’ 6diilii de
bu kategoriler arasindadir. Bu bildiride; Afife Tiyatro Odiilleri’nin kisa tarihi, kategori basliklar
ve jiiri yapisi detaylariyla incelenerek, 2014-2019 yillar1 arasinda Afife Tiyatro Odiilleri’nde
“Yilin En Bagarili Yonetmeni’ 6diiliinii alan yonetmenlerin, oyun metinlerini sahnelerken tercih
ettikleri gostergelerden yola ¢ikilarak, 6diil alan rejiler ve tasarimlart hakkinda bir degerlendirme
yapilmasi hedeflenmistir. Gostergelerin tespitinde, Tadeusz Kowzan’in Litterature et Spectacle
adl1 kitabinda s6z ettigi, tiim gorsel dramatik medyalarda da gegerli olan, sahnelemeye iligkin on

ic gosterge siralamasi temel alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Odiil, Afife Tiyatro Odiilii, Yonetmen, Reji, Metin, Tiyatro, Oyun

1 (Ogr. Gor.), Istanbul Aydin iiniversitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama ve Oyunculuk Boliimii. gulsahfirinciogln@
aydin.edu.tr
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AN EXAMINATION ON THE DESIGNS OF PLAYS THAT WON
THE AWARD OF “THE MOST SUCCESSFUL DIRECTOR OF THE
YEAR” IN AFIFE THEATER AWARDS BETWEEN 2014-2019

Abstract

Afife Theatre Awards is one of the most prestigious organisations that contributes to the
developement of theatre in our country with its systematic assessment. Afife Theater Awards,
named after the excellent artist Afife Jale who dedicated her life to the theater, has been continuing
for 23 years without interruption. The organization, that has been held regularly every year since
1997, gives a total of sixteen awards with twelve main categories and four special awards in
the field of theater. The award of “The Most Successful Director of the Year” is among these
categories as well.The aim of research which is based on Afife Theatre Awards’ short history,
categories and structure of jury, is to assess the awarded plays’ artistic approaches and designs
by focusing on the preferences of directors who are received the award of “The Most Successful
Director of the Year” in Afife Theatre Awards between 2014-2019 on the semiotic signs and codes
during the process of their projects. 13 semiotic signs and codes that are mentioned in Tadeusz
Kowzan book called Litterature et Spectacle and also used in all visual dramatic medias, are based

on the examination of semiotics in the plays.

Keywords: Award, Afife Theater Award, Director, Stage Direction, Script, Theater, Play.
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Tiyatro ddiilleri, tarihini, glinlimiiz tiyatrosunun da ortaya ¢ikmasina onderlik eden Dionysos
Senlikleri’nden almaktadir. Tiyatronun tohumlar1 daha 6nceki donemlerde atilmis olsa da tiyatroda
6dil kavrami ilk olarak bu senliklerde diizenlenen yarigmalarda ortaya ¢ikmistir. Tiyatroda
yazinsal alanda yapilan ilk ddiillendirmeler, tiyatro eserlerinin edebi bir forma donlismesine etki
ederken eserlerin dramatik yapilariin yani sira temel olarak tiyatro sanatinin gelismesine araci
olmustur. Gelisen oyun tiirleri ve oyunlar ile birlikte 6diil organizasyonlarinin yapilar: da paralel
olarak degisim gostermeye baslamigtir. Antik Yunan doneminde &diil jiirisi baslangicta bes yiiz
kisiden olusurken bugiin giinlimiizde daha az sayidaki jliri yapilari nitelik kazanarak gelisim
gostermistir. Ayni sekilde ddiiller de paralel olarak gelisime dahil olmustur. Tiyatroda ilk 6dil,
defne dalindan yapilmis bir ¢elenk iken ddiiller, tarih boyunca gesitli bolgelerde altin, para, oyunu
tekrar tekrar oynama, usta bir sanat¢inin adini alma, festivale katilim hakki kazanma gibi 6diil
yapilari iginde gesitlilik gostermistir. Giintimiizde ise ddiiller yaygin olarak Antik Yunan’in defne
dali 6diiliine paralel sayilabilecek 6diil heykelcigine doniismiistiir. Tarih boyunca ddiillendirmenin
esas amacl, sanatcilari 6diil araciligiyla sanatlarini icra etmeleri konusunda tesvik etmek olmustur.
Qdiil ile gergeklesen bu tesvik, tiyatro alaninda gelisim ve ilerlemenin onciisii olmustur. Odil
ile sanatgilar goriiniir kilinmakta, sanatlarini daha ileri bir noktaya tagimalari i¢in onlara motive
kaynagi olmaktadir. Caglar dncesinde Atina’da diizenlenen ilk tragedya yarigmasinda birinci olan
Thespis’in, sahneye ilk kez konugmay1 getirerek, tiyatronun ilk oyuncusunu dogurmasi, odiiliin
gelisimle dogru orant1 saglamasi tizerine énemli bir 6rnek kabul edilebilir. Alian bir 6diil ya da
ceza icra edilen sanatin verimliligi adma arag olusturmaktadir. Odiiliin diger bir fayda saglayan
noktasti ise sanatgilarin sanatlarini daha iyi icra edebilmeleri igin aldiklar1 6diil araciligi ile bagkalari
tarafindan tercih sebebi olmalaridir. Yiizyillar boyunca tercih unsuru olusturan 6diil, yalnizca
6diilii alan sanatci ile sinirli kalmamaktadir. Alinan 6diil ya da ddiillerin seyirciyi de tesvik etmesi
adma tiyatronun tamtiminda kullamlmas: tiyatrolarin da kalkinmasina destek olmaktadir. Ozet
olarak ddiillendirmeler, tiyatro basta olmak {izere sanatin tiim dallarinda 6nem arz etmektedir.

Bu noktada Afife Tiyatro Odiilleri, sanata olan katkisi ile Tiirk tiyatrosu ve sanatgilari icin
6nemli bir noktada durmaktadir. Tiirk Tiyatrosu’nun en 6nemli kadin figlirii olan Afife Jale adina
diizenlenen Afife Tiyatro Odiilleri, baslangicindan bu yana diinya tiyatrosundaki 6diil yapilar:
ile benzer bir degerlendirme sistemi i¢indedir. Bu agidan bakildiginda Afife Tiyatro Odiilleri’ni
diger kurumlarm verdigi ddiillerden ayirmak yerinde olacaktir. Tiyatro sanatini ve bu sanatin
vazgecilmez temel 6gelerinden olan sanatgilara, toplamda on iki ana kategoride 6diil vererek

tiyatroyu ve sanatgilart goriiniir kilmay1 basarmistir.

Oyun degerlendirmelerini yapan Jiiri iiyeleri arasinda bagka meslek dallarindan olan kisiler ile
birlikte agirlikli olarak tiyatro oyuncusu, yonetmen, yazar, dramaturg, ¢cevirmen ve mutlaka
alanlari tiyatro olan akademisyenler bulunmaktadir. Jiirinin sahip oldugu donanim organizasyona
onemli bir nitelik kazandirmaktadir. Oyun izlemeleri, sponsorun destegi ile bilet alinarak
tiyatro ekiplerine haber verilmeden ekiplerin kendi sahnelerinde gerceklesmektedir. Boylelikle
Afife Tiyatro Odiilleri, on iki kategoride verdigi odiiller aracilig1 ile oyunculari, tasarimeilari,
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yonetmenleri, geng yetenekleri desteklerken ayn1 zamanda hem 6denekli hem de 6zel tiyatrolara
da destek saglamaktadir.

Bu &diil aracihigiyla Tiirk tiyatrosu, birgok oyuncu, yazar, tasarimeci ve yonetmen tanimistir.
Sadece Istanbul’da sahnelenen oyunlarin degerlendirilmeye alindigi bu organizasyonda, jiiri
tiyeleri sahnelemeleri ¢ok katmanli bir yol tercih ederek degerlendirmektedir. Tercih edilen bu
yol, sanatsal agidan nitelikli ve 6zgilin olana ulasma amacini tagimaktadir.

1.  Afife Tiyatro Odiilleri

Yasamin tiyatroya adamus olan biiyiik sanatc1 Afife Jale’nin ismini tastyan Afife Tiyatro Odiilleri,
Yap1 Kredi bankasimin destegi ile 23 yildir kesintisiz olarak devam etmektedir. 1997 yilindan
itibaren her y1l diizenli olarak yapilan bu 6diil téreninde, tiyatro alaninda gesitli dallarda ddiiller
verilmektedir. Baslangicindan bu yana Haldun Dormen yonetiminde gergeklestirilen Afife Tiyatro
Odiilleri, Tiirk tiyatrosu ddiilleri arasinda prestijli bir yere sahiptir. 1996 yilinda Halk Sigorta,
simdiki adiyla Yap1 Kredi Sigorta, sanat etkinliklerini kapsayacak bir destek programi1 baslatmaya
karar vermistir. Boylelikle Afife Tiyatro Odiilleri, tiyatro alaninda baslatilan ilk ¢alisma olma
6zelligini kazanmistir. 1996 sonbaharinda yonetim ile goriismeye gelen Haldun Dormen, sirket
yonetimi ile yillardir aklinda tasidigi 6diil toreni projesini paylasip, bu 6diil téreninin adinin Afife
Tiyatro Odiilleri olmasim1 6zellikle istedigini vurgulamustir. Odiil toreni icin gerceklestirilen
toplantilarda 6diil toreninin nasil ve nerede yapilmasi gerektigi, ddiil kategorileri ve detaylart
konusularak 6diil téreni icerigi olusturulmaya baslanmigtir. Uzun siiren toplantilarin sonrasinda

ilk torenin, 28 Nisan 1997’de Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde gergeklestirilmesine karar verilmistir.

Ikinci toren, 4 Mayis 1998 yilinda gergeklestirilmistir. Bu téren igin ilk kadin yazar Halide Edip
Aduvar, ilk kadin milletvekili Sati1 Kadin, ilk diinya giizeli Keriman Halis, ilk opera sanatgist
Semiha Berksoy ve ilk kadin pilot Sabiha Gékgen’in hayatlarini anlatan kisa metrajlt bir film
hazirlanmigtir. Bu 6diil toreninde 1997 yilinda ‘Bir Ata Kralligim’ oyunu ile en basarili yonetmen
6diilii alan Bagar Sabuncu, 1998 yilinda da ‘Balkon’ oyunu ile ikinci defa en basarili yonetmen
6diiliine layik goriilmiistiir.

Uciincii téren ise 3 Mayis 1999 yilinda gerceklestirilmis ve artik Afife Tiyatro Odiilleri,
katilimcilar ve halk tarafindan dikkatle takip edilmeye baslamistir. Birbirini takip eden yillar
arasinda en dikkat ¢eken nokta ise 2003 yilinda yedincisinin gerceklestigi torende Istanbul Devlet
Tiyatrosu’nun ’Ayak Takimi Arasinda” adl1 prodiiksiyonunun sekiz ddiille en ¢ok 6diil kazanan
prodiiksiyon olusudur.

Onuncu yilini 24 Nisan 2006 yilinda geride birakan Afife Tiyatro Odiilleri, on birincisini
gerceklestirdigi 30 Nisan 2007 yilinda En Basarili Giysi Tasarimcisi ddiiliinii alan Tiirkan Kafadar
ve En Basarili Isik Tasarimcisi ddiiliinii alan Yakup Cartik, on yi1l 6nce de ayni édiillerin sahipleri
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olmasi o yil ki 6diil téreni i¢in en 6nemli bir anekdot olmustur. Devaminda siiren yillarda Afife
Tiyatro Odiilleri, 6diil alan sanatcilarin sanat hayatlarina degerler katmis ve sanat yolculuklarinda
onlar1 cesaretlendirmistir.

23 yildir araliksiz siiren Afife Tiyatro Odiilleri, organizasyon yapisi ve 6diil siirecinin yani sira
ozellikle sistematik yapisi itibariyle diger 6diil torenlerinden ayrilmaktadir.

1.1. Afife Tiyatro Odiilleri’nin Yapist

Afife Tiyatro Odiilleri’nde siireg, her yil Eyliil ya da Ekim aylarinda jiiri {iyelerinin katilim1 ile
gergeklestirilen sezon agilis toplantisi ile baglamaktadir. Ayda bir ya da iki defa gergeklestirilen
toplantilarda 6diil toreni gecesine kadar seyredilecek oyunlarin bir listesi yapilmakta ve
toplantilarda kaydedilen asamalar diger jiiri iiyeleri ile paylasilmaktadir.

28 Nisan 1997°de gergeklestirilen ilk 6diil toreni i¢in yedi kisiden olusan bir kurul olusturulmustur.
Olusturulan bu ilk kurul, Afife tiyatro Odiilleri’'nde gegerli olacak yapiyr kurarak o6diil
kategorilerini, secim yonetimini ve jiiri olarak nasil bir yol izleyeceklerini belirlemisler ve 6diil
degerlendirmesini bu yapi ile 2003 yilina kadar devam ettirmislerdir. 2003 yilindan itibaren ise;
yedi kisilik Segici Kurul’a Oylama Kurulu eklenmis, ddiillerin se¢im yontemi farkli bir boyuta

tagimmistir.

”Gerek Ozel tiyatrolarin ¢ogalmasi, gerekse tiyatroya verilen 6deneklerin artmasi ile oyunlar
cogalmaya basladi. Bu durum ikili eleme sistemini gerekli kiliyordu” (Afife Tiyatro Odiilleri,
2011:22). Olusturulan yeni yapida Secici Kurul {iyeleri ayn1 zamanda Oylama Kurulu’nun iiyesi
olarak gorev almaya devam etmislerdir.

2010 y1liakadar ¢ocuk ve genglik oyunlart harig, bir oyunun aday olabilmesi i¢in oyunun 75 kisilik
salonda en az 15 defa oynamasi Afife Tiyatro Qdiilleri’nin sartlari arasindaydi. Bu sartlardan oyun
oynama sayis1, sonraki yillarda 10’a indirilmistir. Segici Kurul’un gérevi, Istanbul’ da oynanan
tim oyunlar1 seyrederek elemeyi gergeklestirdikten sonra Oylama Kurulu'nun seyredecegi
oyunlari bir liste haline getirmekti. Oylama ise, tiim izlemelerden sonra noter huzurunda yapilan
kapali zarf usulii oylama ile yapilmaktaydi. Jiiri tiyeleri her kategoride kendi degerlendirmesine
gore basarili olan isimleri secerek kararini notere bildirmekteydi. Gorevli noter ise kapali zarflart
ertesi gece gergeklesecek torenin sunucusuna teslim etmekte, gizlilik esasina dayanan oylama
sonuglari, téren gecesinde aciklanmaktaydi.

1997 yih itibariyle baslayan ilk toren ve sonrasindaki birka¢ yilda adaylar, 13 kategoride
degerlendirilmekte ve ii¢ de 6zel 6diil verilmekteydi. Ozel ddiiller Cevat Fehmi Baskut Ozel
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Odiilii, Nisa Serezli Askmer Ozel Odiilii ve Muhsin Ertugrul Ozel Odiilii’nden olusmaktadir.
Nisa Serezli Askiner Ozel Odiilii, yasami1 boyunca tiyatro dalinda basarili ¢izgisini siirdiirmiis
tiyatro sanatcilarina verilmekteydi. Bu 6zel 6diil, 2012 yilinda 6zel ddiiller arasindan ¢ikarilmistir.
2019 yilinda halen verilmeye devam eden Cevat Fehmi Baskut Ozel Odiilii, y1l icinde ilk kez
sahnelenmis, 6zgiin dili Tiirk¢e olan oyun metninin yazarina verilmektedir. 23 yildir verilen Muhsin
Ertugrul Ozel Odiilii ise Afife Tiyatro Odiilleri’nin en énemli 6diiliidiir. Bu 6diilii bir defa almis
bir kisi Afife Tiyatro Odiilleri’nde bir daha herhangi bir dalda 6diile aday gosterilememektedir. Bu
odiile aday olacak kisilerin, elestirmenler, sanatcilar, tiyatro camiasi ve Tiirk toplumu tarafindan
“Tiyatro Sanatgis1” olarak taninryor olmast, profesyonel yasaminin tiyatro odakli olmasi ve diger
sanatgilara oranla daha genis bir tecriibeye sahip olmasi gerekmektedir. Bu &diil, giiniimiizde ya
da tiyatro sanatini aktif olarak icra ettigi donemlerde bu sanatin ¢agdaslasmasi, yenilenmesi ve
Tiirkiye’deki tiyatro sanatini diinyada bu konuda 6rnek alinan tilkelerin seviyesine ¢ikarilmasi
konusunda oOnciiliik etmis kisilere verilmektedir.

2000 yilinda 6zel odiillere Tiyatroda Yeni Kusak Ozel Odiilii eklenmistir. Bu 6diil, tiyatronun
herhangi bir dalinda geng¢ kusak olan basarili sanat¢ilara verilmekteydi. 2004 yilinda ise 6zel
odiiller arasma Yapi Kredi Sigorta Ozel Odiilii eklenmistir. Bu &diil, tiyatronun herhangi bir
dalinda, tiyatroya yarar saglamis kisilere verilmektedir. Bu 6diiliin ismi 2012 yilinda Yap1 Kredi
Ozel Odiilii adiyla degistirilmistir. 2007 yilinda ise 6zel ddiillere Mansiyon eklenmistir. Bu diil,
degerlendirmeye alman tiyatro sezonunda tiyatroya dzel bir katkisi olan oyuncu, yonetmen, yazar,
yonetici veya tiyatronun ilerlemesin igin bu sanati destekleyen kisi ya da gruplara verilmekteydi.
2008 yilinda bu 6diil, 6zel ddiiller arasindan kaldirilmig, 6zel ddiiller bes kategoride verilmeye
devam etmistir. 2012 yilinda ise Tiyatroda Yeni Kusak Ozel Odiilii ve Nisa Serezli Askier Ozel
Odiilii 6zel ddiiller arasinda kaldirilmis, Tiyatroda Yeni Kusak Ozel Odiilii, Y1lin En Basarili Geng
Kusak Sanatgisi olarak ana kategoriye eklenmistir. Bu kategoride degerlendirilen oyuncular, diger
kategorilerde de degerlendirilebilmektedir. Bu 6diil, yirmi sekiz yagindan giin almamis, yirmi
yedi yasinda ve yirmi yedi yasindan kiigiik olan kigilere verilmektedir. 2016 yilinda 6zel ddiillere
Haldun Dormen Ozel Odiilii eklenmistir. Bu 6diil, degerlendirme yapilan tiyatro sezonunda en
basarili komedi ya da miizikal oyuna verilmektedir. 2019 yilinda ise 6zel ddiiller Cevat Fehmi
Baskut Ozel Odiilii, Muhsin Ertugrul Ozel Odiilii, Yap: Kredi Ozel Odiilii ve Haldun Dormen Ozel
Odiilii olarak dort kategoride verilmeye devam etmektedir.

“Y1lin Basarili Isik Tasarimeist® dali 1999 yilinda “Istk Tasarimi’® dali ile birlestirildi. Ug Ozel
Odiil kategorisine ise 2000 y1linda “Yeni Kusak Ozel Odiilii’ ve 2004 yilinda Yap: Kredi Sigorta
Ozel Odiilii’ de eklenerek 6zel &diil sayisi bese ¢ikarildi. 2007°den bu yana verilmeye baslanan
Mansiyon Odiilii ise; diger 6zel ddiilleri gibi her y1l verilme mecburiyeti olmayan bir ddiildiir.”
(Afife Tiyatro Odiilleri, 2011:23).

“Yilin En Basarili Efekt Tasarimcist® 6diili 1999 yilinda kategoriler arasindan ¢ikarilmigtir. 2002
yilinda ise kategoriler arasina ‘Yardimeci Rolde Yilin En Basarili Miizikal ya da Komedi Erkek
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ve Kadin Oyuncusu’ eklenmis 2012 yili itibariyle Afife Tiyatro Odiilleri’nde kategori sayisi 15’¢
¢ikarilmustir.

2012-2013 tiyatro sezonunda ise Afife Tiyatro Odiilleri’nde 6nemli sayilabilecek bir yenilik
yapilmistir. 75 kisilik salon kisitlamasi kaldirilmis, alternatif tiyatrolar da degerlendirme siirecine
dahil edilmeye baglamistir. Secici Kurul ile Oylama Kurulu birlestirilmis tek katmanli bir Jiiri ¢atisi
olusturulmustur. Artan jiiri kisisi ile birlikte manuel oylama yerine on-line sisteme gegilmistir.

2014 yilinda kategorilerde tekrar diizenlemeye gidilmistir. “Yilin En Basarili Miizikal ya da
Komedi Kadin/Erkek ve Yardimecr Rolde Yilin En Basarili Miizikal ya da Komedi Erkek ve
Kadin Oyuncusu’ kategorisi degerlendirme dis1 kalmis, ddiiller 11 ana kategoride verilmeye
devam etmigtir. 2019 yilinda ise 6diil kategorisine ‘Y1lin En Basarili Hareket Diizeni’ eklenmis
ve bdylelikle 2019 yilindan itibaren 6diller, 12 ana kategori ve 4 6zel 6diil ile birlikte verilmeye
devam etmektedir.

1.2. Jiiri ve igleyig

28 Nisan 1997°de gergeklestirilen ilk 6diil toreni i¢in yedi kisiden olusan bir kurul olusturulmustur.
Olusturulan bu ilk kurulun iiyelerinden birgogu alaninda saygin akademisyen ve tiyatro alaninda
uzman kisilerden olugmaktadir. Aysegiil Yiiksel, Can Kirag, Dikmen Giiriin, Hale Kuntay, Sevda
Sener, Suat Ozturna ve Tung Yalman’dan olusan bu kurul, Afife tiyatro Odiilleri’nde gegerli olacak
yapty1 kurarak ddiil kategorilerini, se¢im yonetimini ve jiiri olarak nasil bir yol izleyeceklerini

belirlemisler ve ddiil degerlendirmesini bu yapi ile 2003 yilina kadar devam ettirmislerdir.

Icra Kurulu Uyeleri ve banka calisanlari, Afife Tiyatro Odiilleri’nde jiiri {iyesi olamamaktadir.
Icra kurulunun organizasyon icindeki gorevi; Afife Tiyatro Odiilleri’nin genel koordinasyonunu
saglamak, jiiri bagkani ve koordinatoriinii atamak, géreve gelen kisilerin gorev siirelerini ve
jiiri tiyelerini belirlemektir. Icra Kurulu ayni zamanda online oylama sistemine kayitli oyunlarin
toplamda sadece %20’sini izlememis olan veya baska sebeplerle ayrilmak isteyen jiiri tiyelerinin

gorevlerini sona erdirme ve yeni jliri iiyeleri atama yetkisine sahiptir.

Afife Tiyatro Odiilleri’nde Jiiri Baskani, bu kurul tarafindan atanmaktadir. Icra Kurulu tarafindan
atanan Jiiri Bagkani, Afife Tiyatro Odiilleri jiirisinin yonetmelige uygun galigmasimi saglamakla
gorevlidir. Jiiri baskani, jiiri tiyelerinin izleyecegi oyunlart ve belirlenen oyunlarm jiiri tiyeleri
arasinda adil dagilimlarim Jiiri Koordinatérii ile planlayarak, Jiiri Uyeleri ile paylasip, takibini
yapmaktadir. Jiiri bagkani, yeterli sayida oyun izlemeyen jiiri iiyesini tespit ettiginde, bu iiyeye
gerekli ikazlar1 yapmakla yiikiimlidiir.

Izlenecek oyunlarmn belirlenmesi ve jiiri iiyeleri arasmdaki dagiliminin ardindan her ay Jiiri
Bagkan1 Onderliginde yapilan oyun izleme toplantilarinda, iiyeler tarafindan yapilan oyun
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yorumlart mutlaka oyun ve oyuncularla ilgili tespitlere dayandirilarak paylasilmaktadir. Bunun

icin gereken toplanti diizenini saglamak da yine Jiiri Bagkani’nin yiikiimliiliikleri arasindadir. Jiiri

baskani ayni zamanda jiiri toplantilarinda ve gerekli gérdiigii tiim hallerde, toplantilarin ve siirecin

gizliligi konusunda jiiri liyelerine gerekli uyarilar yapmakla yiikiimliidiir.

Afife Tiyatro Odiilleri yonetmeliginde bulunan, jiirinin isleyisi hakkinda detayli maddeler su
sekildedir:

Jiiri Uyeleri bagka tiyatro 6diil organizasyonlarinda Jiiri Uyesi olarak gorev yapamazlar.

Jiiri Uyeleri, herhangi bir profesyonel tiyatro kurulusunda ve benzeri kurumlarda
degerlendirme kapsamina girecek ¢aligmalarda aktif gorev alabilirler. Ancak tarafsizlik
ilkesi geregi sdz konusu kategori ile ilgili aday olamazlar. Gorev aldiklart oyunun
herhangi bir kategoride aday olmas: durumunda oy pusulalarinda gérev aldiklari oyun
bulunmaz. Gérev aldiklar1 oyun ile ilgili Afife Tiyatro Odiilleri online oylama sistemi de
dahil olmak tizere hicbir oylamaya katilamazlar.

Jiiri Uyeleri, gercek ve tiizel {i¢iincii sahislara, Yap1 Kredi ve Yap1 Kredi Afife Tiyatro
Odiilleri’ni yiikiimliiliik altina sokacak yazili veya sézlii hicbir beyan ve taahhiitte

bulunamazlar.

Jiiri Uyeleri, Jiiri Bagkani tarafindan belirlenen ve kendilerine bildirilen oyunlar1 da

izlemekle ylikiimliidiir.

Sistem lizerinde bulunan oyunlarda belirlenmis kategorilerdeki isimler, oyunun
yonetmeni tarafindan bildirilmis kiinye dogrultusunda hazirlanmis kategorilerdir.

Jiiri Uyeleri oylamay1 online sistem {izerinden yapmakla yiikiimlii olup verilen oylarda
degisiklik yapamazlar.

Odiil verilecek kisiler ile ilgili degerlendirmeler is bu Yénetmelikte belirlenen 12 &diil

dali igin ayr1 ayri yapilir.

Izlenen oyunda belirlenen kategori veya kategorilerin olmamasi durumunda o
kategori(ler) i¢in “gecersiz” degerlendirmesi yapilir.

Jiiri tarafindan degerlendirilen oyunun 6n eleme puani en az 6 jiiri iiyesinin not ortalamasi
hesaplanarak belirlenir.

Jiiri, her aymn son Pazar giinli en az 21 iiyenin katilimi ile toplanir ve online sistem

lizerinden yapilan oylamalar1 degerlendirir.

Her ay yapilan Jiiri toplantilarinda, Jiiri Uyeleri, o ay degerlendirilen oyunlar goriisiir.
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Degerlendirme sonucuna katilmadiklart bir kategorinin yeniden degerlendirilmesi
talebini gerekgelendirerek Jiiri Bagkani’na iletebilirler.

e Jiuri Bagkani, yeniden degerlendirilme talebini tartismaya acar. Yeniden
degerlendirilmesine karar verilen kategoride, heniiz not vermemis en az 6 bagka tiyenin
ikinci ve nihai degerlendirmeyi yapmasim saglar. Itiraza tabi kategoride aday olma 6n
eleme puani birinci ve ikinci degerlendirmelerin puanlarinin ortalamasi hesaplanarak

belirlenir.

e Jiiri toplantilar1 ve miizakerelerinde gizlilik kurallar1 gegerlidir, Jiiri Uyeleri toplant:
goriismelerini tiglincii kisilere agiklamamakla yiikiimliidiirler.

e Jiiri, Mart ay1 toplantisinda, online sistemde ilk 15°te yer alan adaylari miizakere yoluyla
10 adaya indirir. Ardindan elektronik oylama ile bu ilk 10 aday igerisinden 5 aday

belirlenir.

¢ Tim aday belirleme siireci gizli oylama seklinde keypad iizerinden gerceklestirilir.
Yap1 Kredi Ozel Odiilii harig¢ biitiin &diillerin adaylik siirecleri bu sistem iizerinden
gerceklestirilir.

e (diil adaylar izleyen giinlerde bir basin toplantisi ile kamuoyuna duyurulur.

e Oylamalarda her Jiiri Uyesinin tek oy hakk1 vardir.

Tiiri Uyeleri vekaleten oy kullanamazlar.

o Jiiri Uyeleri Yonetmelik ve eki olan Gizlilik Taahhiitnamesi’ni imzalamakla yiikiimliidiir.

e Jiiri Uyelerinin huzur hakki Afife Tiyatro Odiilleri Icra Kurulu tarafindan belirlenir ve
Banka tarafindan 6diil toreni ardindan 6denir (https://www.afife.org/yonetmelik-ve-juri-

uyeleri/oduller-yonetmeligi).

Jiiri iyeleri ve yonetmelikler, yillar icinde degisiklik gostermektedir. Jiiri tiyelerinin gorev siireleri
yonetmelikte bir yil olarak belirtilmektedir. Ancak Jiiri Bagkani’nin teklifi ve Icra Kurulu’nun
onayi ile bu siire birer y1l daha uzatilarak ii¢ yila tamamlanabilmektedir. icra Kurulu kararryla
belirlenen iiyeler en fazla iki donem yani alt1 yil {ist {iste gorev yapabilmektedir. 1997 yilinda
yedi kisilik bir jiiri ile baslayan 0diil organizasyonu, yillar i¢inde genisleyerek 2019 yilinda otuz
ti¢ kisilik bir jiiriye doniismustiir.
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1.3. Afife Tiyatro Odiilleri Kategori Baslklart

*  Yilin En Basarili Oyunu
*  Yilin En Basarili Yonetmeni
*  Yilin En Basarili Erkek Oyuncusu
*  Yilin En Basarili Kadin Oyuncusu
*  Yardimci Rolde Yilin En Basarili Erkek Oyuncusu
*  Yardimci Rolde Yilin En Basarili Kadin Oyuncusu
*  Yilin En Basarili Sahne Tasarimi
*  Yilin En Basarili Giysi Tasarimi
*  Yilin En Basarili Sahne Miizigi
*  Yilin En Basarili Isik Tasarimi
*  Yilin En Basarili Hareket Diizeni (Koreografisi)
*  Yilin En Basarili Geng¢ Kusak Sanatgisi
Ozel Odiiller
e Cevat Fehmi Baskut Ozel Odiilii
*  Haldun Dormen Ozel Odiilii
*  Yapi Kredi Ozel Odiilii

e Mubhsin Ertugrul Ozel Odiilii
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2. 2012-2018 Tiyatro Sezonunda ‘Yihn En Basaril Yonetmeni’ Odiiliinii Alan Oyunlar

‘Yilin En Basarili Yonetmeni’ o6diili kategorisinde 6diil alan oyunlarin reji yonelimlerinde
nitelik ve 6zgiinliik oldukca net bir sekilde goriilmektedir. Giiniimiiz toplumunun modern diinya
icindeki ihtiyaglarinin degisimi, yonetmenlerin de sahne {izerindeki yorumlarina etki etmektedir.
Yonetmenin diinyay1 algilayis sekli rejilerine de etki etmekte, tercih edilen sahnelemeler seyirci igin
yeni kapilar agmaktadir. Odiil alan oyunlar dekor agisindan degerlendirildiginde, 2012-2018 yillari
arasinda 6zellikle Cem Emiiler, Mehmet Birkiye, Umit Aydogdu, ilham Yazar ve Emrah Eren dekor
ve aksesuari iglevsellik i¢cinde kullanmayi tercih etmislerdir. Buna paralel olarak oyunlarin dekor
tasarimlari da yonetmenlerin tercihine hizmet eder nitelikte tasarlanmistir. Bu yillar arasinda 6diil
alan tiim ydnetmenler, Yanik, Sessizlik, Arturo Ui, Antabus, Imparatorluk Kuranlar, Godot ve Bir
Baba Hamlet oyunlarinda sahne gegislerini ve oyunun diinyasini tamamen oyunculara kurdurmay1
tercih etmislerdir. Oyunlar arasindaki bir diger ortak nokta ise Birkiye hari¢ tiim yonetmenlerin
oyunlarin metinlerini sahneye aktarirken metinde kisaltma ve degisimlere ydnelmeleridir.
Yonetmenlerin basariy1 elde etmelerinde diger 6nemli nokta ise bugiiniin seyir ritmini oyunlarina
tagimis olmalaridir. Giinlimiiz tiyatrosunda tamamen yok sayilan ya da ana amaca doniisen bir
6ge olan ritim, 6diil alan yonetmenlerin oyunlarinda ortak bir dinamik olusturmaktadir. Odiil alan
oyunlar oyunculuk agisindan degerlendirildiginde ise 6diil alan yedi oyundan altisinda gergekei
oyunculuk iislubunun tercih edilmis oldugu goriilmektedir. Bu oyunlar arasindan Arturo Ui’nin
Onlenebilir Tirmanis, epik yapisi ve iislubu itibariyle digerlerinden ayrilmaktadir. Tiim oyunlarda
tercih edilen slup ile birlikte sahnede yeni bir diinya kuran yonetmenlerin baska bir ortak yani
ise iyi oyuncu ve ensemble yonetimidir. Yonetmenlerin oyunculari iyi yonlendirmesi oyunlarinin
basar1 saglamasinda etkili olmustur. Bu noktada tiim oyunlarda oyuncularin kosullara hizmet eden
iyi beden kullanim1 sahnelemede 6nemli bir ifade araci olugturmaktadir. Oyunlari bagariya tasiyan
bir diger unsur ise yonetmenlerin oyuna hizmet eden uygun cast se¢imini yapmis olmalaridir.
Tim oyunlarda degerlendirmenin bir diger 6nemli ortak noktasi, oyunlarin tamaminin tutarlilik
icinde sahnelenmis olmasidir. Oyunlara hizmet eden gorsellik jiirinin ortak tercihleri arasinda
olmustur. Degerlendirmenin diger ortak noktasinda, yonetmenlerin sahnede bir¢ok sanatsal 6geyi
kullanmasiyla ortaya ¢ikardiklar: giiclii ve 6zgiin sahne dilini igeriyor olmasidir. Bu noktada
oyunun atmosferini yaratmada tercih edilen 11k tasarimlari da anlatiminin giiclii araglarindan
biri olmaktadir. Odiil alan tiim oyunlar kendi iisluplar iginde reji yonelimine hizmet eden bir
tasarim igindedir. Isik tasarimlari yonetmenlerin atmosferi tanimlamalarinda énemli bir etken
olustururken, epik bir metin olan Arturo Ui Onlenebilir Tirmanist oyununda iisluba uygun olarak
tasarlanmig, ayni sekilde yalin bir reji yonelimi olan Antabus oyununda da yine yalin bir anlatim
arac1 olmustur. Yanik, Sessizlik, Imparatorluk Kuranlar yahut Siimiirz, Godot’yu Beklerken ve

Bir Baba Hamlet oyununda ise 151k tasarimi ydnetmenlerin reji yonelimlerini tamamlayacak
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sekilde daha efektif kullanilmistir. Oyunlarda tercih edilen isitsel 6geler ise 151k ile birlikte
seyircinin oyunu tanimlamasinda ve anlamlandirmasinda etkili bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Aydogdu’nun Arturo Ui Onlenebilir Tirmanist oyununda tercih ettigi acapella (insan sesi), diger
oyunlardaki miizik ve efekt kullanimlar1 arasinda farkli bir tercih olusturmaktadir. Odiil alan
oyunlarin degerlendirilmesinde diger bir tercih noktasi ise yonetmenlerin teatral 6geleri anlaml
bir biitiinlik i¢inde kullanmis olmalaridir. Yonetmenlerin kullandiklari teatral dgeler, diisiince,

sanatsal tasarima nasil doniisiir sorusuna iyi birer 6rnek olusturmaktadirlar.

Odiil alan her ydnetmen, aktarmak istedigi metin aracilifiyla sahne iizerinde bir yaratim
gerceklestirmistir. Oyunlarda kullanilan teatral 6geler, reji yonelimine hizmet ederken biitiinliikli
bir oyun kurulmasinda etkin bir ara¢ olmustur. Tiyatro sanatinin 6nemli bir ayag1 olan yénetmen,
yaratici bakis acistyla tiyatro sanatina ivme kazandirirken, teatral 6gelerin kullanimi ile birlikte
irettigi oyunlar araciligiyla tiyatro sanatinin belirleyicisi olmustur. Sonug itibariyle; 2012 ve
2018 yillar1 arasinda ‘Yilin En Basarili Yonetmeni® ddiiliine layik goriilen bu oyunlarda jiirinin
6lcme ve degerlendirme kriterleri agik sekilde goriilmektedir. Yonetmenler, yazarin diinyasindan
baslayan yolculugu, oyun metnini ve uzami verimli kullanarak, oyuna gorsel ve isitsel anlamda
boyut kazandiran basarili reji yonelimleri ile yilin ‘Yilin En Basarili Yonetmeni’ kategorisinde

6dil almaya hak kazanmiglardir.
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TIYATRO NEDEN VAR ?

Eren Geng’

Ozet

Tiyatro neden var, disiindiirmek i¢in mi, eglendirmek i¢cin mi, en klise olandan
yaklastigimizda diisiindiiriirken eglendirmek i¢in mi? Tiyatronun amaci ne? Insanlarin stres
dolu yasamlarinda, biraz olsun stresten kurtulmalarini saglamak mi? Yoksa insanlarin stres
dolu yasamlarinda , “hayat telagi” denen bu kosturmada, yasamadan ve yasamin iginden
kagirdiklarii fark ettirmek hatta 6gretmek mi? Tiyatro neydi? Insani insana insanla anlatma
sanat1 olarak bildigimiz tiyatro, bunu basarabiliyor muydu? Toplumlar artik saniyeler i¢inde
bir¢ok seyi tiiketebiliyorken, bu sanata ayiracak vaktimiz, sabrimiz, istegimiz var mi?
Her gegen saniye; oturdugumuz evin, kullandigimiz otomobilin, esyanin, kiyafetin, yemegin,
teknolojinin, bir iist modeli Uretiliyor ve tiiketiliyorken, bdylesine hizli “yeniye” ulastigimiz i¢in
kendimize su sorulart sesli ya da i¢cimizden soruyor muyuz? Arkadaslarimi da yenilemeliyim,
anne baba ve kardesimi de, patronumu ve ¢alisanimi da, karimi, kocami, sevgilimi de, cocugumu
da. Hepsini yeniledim geriye bir tek kendim kaldim. Kendimi yenileyebiliyor muyum, kendimin
bir iist modeline gecebiliyor muyum? Gegemiyorsam hos geldin “bunalim!”. Tiyatro, gliniimiiz
tiyatrosunda kullandigimiz anlatim dili, gerek senaryo, gerek oyunculuk, gerek sahne 151k kostiim
tasarimi olarak, kendini yenilemekte giigliik ¢cekiyor. Bu adaptasyon siirecinde amacini kaybediyor
ve izlek olma kistasini atliyor. Ama bu sadece ortaya konulan sanat eserinden kaynaklanmiyor.
izleyicinin de yeni olana hazir ve acik olmasi gerekiyor. Tiyatroya giderken amacini bilmesi
gerekiyor. Yasamimizda gerceklestirdigimiz eylemlerin sebebini biliyoruz. Aciktigimizda yemek
yiyoruz, yoruldugumuzda dinleniyoruz, bir sarkiy1 ruhumuza iyi geldigi igin dinliyor, bir filmi
ya da diziyi senaryosu, oyunculari, yonetmeni vb. Bir¢cok konu yiiziinden takip ediyoruz. Ama
tiyatro i¢in ayni bilince ve kendiligindenlige sahip degiliz. Ve bununla ilgilenmiyoruz da. Bu
yiizden dzellikle iilkemizde sanat ve sanatciya gosterilen ilgi ve 6nemin kistas1 iinliiliik, popiilerlik
tizerine kuruludur. Ancak iinlii ya da popiiler kiiltiir iiriinii tiyatronun her zaman giizel ve estetik
oldugunu sdylemek miimkiin degil.

Anahtar Kelimeler: tiyatro, farkindalik, mutluluk, biling, yasam

2 Kocaeli Universitesi-Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlar, Dramatik Sanatlar Tezli Yiiksek Lisans gnceren@
hotmail.com
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WHY THEATER EXISTS:

Abstract

Why theater exists? To make us think, to entertain us, or if we approach the matter in a more
clichéd manner, is it to entertain while making us think? What is the purpose of theater? Is it an
escape from the stressful life? Maybe its purpose be to make us see what we miss while escaping
from our stressful life, so that we can learn? So what is theater? The art of teaching humanity to
human beings? But is it successful? Is it possible to find time and patience for this kind of art,
while living in a society where everything is consumed in seconds.

Every passing second the house you are living in, the car you are using, your clothes, the technology
you are using becomes obsolete, because of the newest models that we purchase and consume.
When the the new is so rapidly obtained and consumed, do we start to ask these questions to
ourselves? Should I start to renew my friends, my parents, my sister, my brother, my employer
or my employee, my wife, my husband, my lover maybe even my child? Once I have renewed
everything what is left is me. Do I renew myself too? Is that even possible, how do I upgrade
myself to the newest model? And if I can not upgrade, than let depression be welcomed.

Theater nowadays is struggling to renew itself in expression, in scripts, in acting, in scene
decoration, lighting and costume design. During this adaptation period theater loses its purpose
and narrative and the only reason for this loss is not the art piece that is on display. The public
should be aware of the purpose of a theatrical play. We are aware of the purpose of our actions.
We eat when we are hungry, rest when tired, listen to music to feed our soul, and watch a movie
or show because of the script, the actors, directors or many other reasons. But we do not have the
same awareness, or interest when it comes to theater. This is why art and artists in our country are
prioritized according to their popularity instead of narrative. And this is why theater as a product
of popular culture can be not be considered as beautiful and esthetic.

Keywords: theatre, awareness, happiness, consciousness, life
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1. Amag

Tiyatro neden var? Eglenmek icin, 6grenmek igin, para i¢in? Belki de hepsi i¢in. Bu dengenin,
gelisen, doniisen ve korlesen diinya ile kurulup kurulamadigini ele almak.

2. Kapsam

Tiyatronun neden var oldugunu sorgularken, {ilkemizde ‘tiyatronun’ varligini anlamak, tiyatronun,
oyuncu, seyirci ve bu ikisi arasindaki iligkiye bagli olarak prodiiksiyon-yapimci-organizator
tarafindan, satisinin yapilma kriterleri ve kisir bir dongii haline gelen, ‘star’ tiyatrosu algisinin,

iilkemiz sanatina etkisi —avantajlari- dezavantajlari.

3. Tiyatro Nedir?

Tiyatro, bir sahnede, seyirciler Oniinde oyuncularin sergilenmesi amaciyla hazirlanmig
gosterilerdir. Farkli bir sekilde duygularin ve olaylarin hareket ve konusmalarla anlatilmasidir.
Genel olarak temsil edilen eser anlaminda da kullanilir. Tiyatro, bir sahne sanatidir ve tiyatronun

ana malzemesi ‘insandir’.

3.1. Tiyatronun Amaci Nedir?

Bu zamana kadar tiyatro, insani, insana, insanla anlatma sanati olarak tanimlanmistir. Ancak
tiyatro insani ve toplumu, insana ve topluma, insanla ve toplumla anlatma sanati olarak kendini
giincellemistir. Clinkii artik bireyler degil, toplumlar yani kitleler daha 6n plandadir. Siyasi, sosyal,
kiiltiirel tiim olaylarda bunun etkisini gérmekteyiz. Iste bu yiizdendir ki bir iilkenin gelisebilmesi

icin ve gelismislik diizeyini 6l¢gmek i¢in tiyatro en 6nemli kistaslardan biridir.

3.1.1. Tiyatro Diisiindiirmek i¢cin mi, Eglendirmek i¢cin mi, Yoksa Her ikisi icin mi
Var?

Tiyatronun dogusundan giliniimiize bu ve tiirevi sorular daima sorulmus ve tartigilmis. Toplum
igin sanat m1 yoksa sanat i¢in sanat mi, sorular1 da bunun bagka bir 6rnegi. Insan dogas1 geregi,
her seyi bir kaliba sokmak, sekil vermek, sinirlandirmak istemektedir. Ciinkii insan, yonetmek
istemektedir. Ancak sanat ve tiyatro sinirlandirilabilecek bir sey midir? Degildir. Eger olmus
olsaydi bugiin Shakespeare olur muydu? Zamaninda klasik akim temsilcileri tarafindan oldukga
keskin ve net dille elestirilen Shakespeare giiniimiiz tiyatrosunun en 6nemli temsilcilerindendir.
Bunun bir baska 6rnegi de Moliere. Komedyanin, tragedyadan ¢ok daha 6nemli ve zor oldugunu
savundugu icin c¢ok elestirilmigtir. Nitekim giiniimiizde ‘komedi’ oynamanin zorlugunun alti
sik sik cizilmektedir. Yukaridaki 6rneklerden hareketle tiyatro hangisi igin var, giildiirmek i¢in
mi, diistindiirmek i¢in mi? Aslinda bu tamamen toplumlarin biling durumuyla dogru orantili.

Bilingte egitimle dogru orantili. Yani bir toplumun tiyatro sanatindan beklentisi, aldig1 egitim,
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gelismislik diizeyi ve yasanilan donemin sartlarina gore degisiklik gostermektedir. Brecht donemi
Almanyasinda Olii Askerlerin Sdylencesi nasil ve neden yazilabilsin? Belki de Brecht bu durumun
oniine gecebilmek icin eglendirirken diisiindiiren tiyatro demis ve U¢ Kurusluk Opera’y1 yazmisti.
Gilinlimiiz Tirkiyesinde ise artik komedi oyunlar ¢cok daha ragbet gormektedir. Ancak ragbet
goren komedi oyunlarma ‘tiyatro’ denilebilir mi, yoksa popiiler kiiltiir {irlinii birtakim hareketler
mi, igte burasi dnemli bir tartisma konusu. Bu konuya ilerleyen basliklarda deginecegiz. Deve
Kugsu Kabarelerden, Nejat Uygurlardan, Aziz Nesinlerden, iilkemiz izleyicisinin tiyatro anlayisi,
ici bosaltilmis, anlik eglendiren, sdyleyecek hi¢ ya da ¢ok sozii olmayan, kuru giilme egilimine
yonelik tiyatro anlayisina doniismiistiir. Oysa isleyen demir pas tutmaz atasdziinden hareketle,
diisiinen beyin pas tutmaz, sorgular, ayirt eder, dinler, anlar, onaylar ya da tepki gosterir, neticede
caligir ve reaksiyon gosterir. Boylelikle ne treni durdurmaya gerek kalir ne de inegi baktig1 yerden
yoniinii cevirmeye. Peki insanlar eglenmesin mi? Elbette ki eglensinler. Eglenelim. Insanlar1 bu
denli i¢i bog sdzde ‘komedi’ oldugu sdylenen oyunlara iten nedir ya da bdyle bir egilim oldugunu
nerden nasil anliyoruz? Bu anlamanin en net yolu, seyircinin talep gosterdigi tiyatro oyunlarini
ve satilan bilet oranini incelemek. Bununla birlikte televizyonda ‘tiyatro’ oldugu varsayilan
programlarin aldig1 reytinglere bakmak olacaktir ki cogu AB’de ve prime time saatlerinde
genelde birinci gelmektedir. Halkin bu tarz performanslara talep gdstermesinin temelinde neler
yatmaktadir? Stresli yasam, ekonomik sikintilar, kiiltiirel yozlasma, sorgulama ve diisiinme
eyleminin baskiyla unutturulmaya ¢alisilmasi, degisen diinya ve teknoloji ile birlikte hizli degil
cok hizli tiiketim ya da hepsi.

4. Tiyatro Neden Var?

Tiyatronun temelinde anlatma ve oynama istegi yatmaktadir. Insan neleri anlatir?

Sevincini, tzginliglini, saskinligini, korkularmi ve aklimiza gelen tim duygularin:.

4.1. insanlar Neden Oyuna Thtiya¢c Duyar?

Bebekler, eglenmek, 6grenmek ve gelismek i¢in

Cocuklar, eglenmek, kesfetmek ve deneyimlemek igin,

Gengler; viicutlarindaki, adrenalin ve seratonin oranini dengeleyebilmek igin,

Yetiskinler; viicutlarinda azalan adrenalin ve seratonin oranini koruyabilmek i¢in,

Yaslilar; eglenmenin, 6grenmenin, gelismenin, adrenalinin, seratoninin 6nemini kavrayip, nasil

kullanacaklarm fark ettikleri igin.
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4.2. Toplumlarin Tiyatroya ihtiyac1 Var Mi?

Tiyatro sdylenmeyeni soyledigi igin, tiyatro sdyleneni farkli bir bakis agisiyla sdyledigi igin,
tiyatro sdylenenleri daha yiiksek sesle soyledigi i¢in toplumlar tarafindan ilgi gérmiis ve ihtiyag
duyulmustur. Ciinkii bireyler kendi yapamadiklarinin veya yapmadiklarinin yapilmasiyla bir nevi
desarj olmaktadirlar. Televizyonun hayatlarimiza girmesiyle, izlenen dizi, yarisma programlari,
filmler bunun en net drnegidir. Bir evin i¢ine konulmus insanlar1 yirmi dort saat izlemek, kendi
yasamlarinda, yedigi her lokma i¢in hayata tesekkiirii eksik etmeyen insanlarin, bir sofranin
basinda toplanip masadaki tiim yiyeceklere burun kivirmasi ve daha niceleri bunun en temel
ornekleridir. Ciinkii insanin i¢inde ki ilkeli gidiklamaktadir. Tiyatronun bu anlamda televizyondan
ayrildig1 nokta ise, sanat etigi, ahlaki ve erdemidir. Ciinkii amaglarindan birisi farkindalik

kelimesini unutturmak degil, daima hatirda tutmaktir.

4.3. Yenilenen Diinyada Giiniimiiz Tiyatrosu Kendini Yenileyebiliyor Mu?

Her gegen saniye; oturdugumuz evin, kullandigimiz otomobilin, esyanin, kiyafetin, yemegin,
teknolojinin, bir tist modeli iiretiliyor ve tliketiliyorken, bdylesine hizli “yeniye” ulastigimiz igin
kendimize su sorulart sesli ya da igimizden soruyor muyuz? Arkadaglarimi da yenilemeliyim,
anne baba ve kardesimi de, patronumu ve ¢alisanimi da, karimi, kocami, sevgilimi de, cocugumu
da. Hepsini yeniledim geriye bir tek kendim kaldim. Kendimi yenileyebiliyor muyum, kendimin
bir iist modeline gecebiliyor muyum? Gegemiyorsam hos geldin “bunalim!”. Tiyatro, giiniimiiz
tiyatrosunda, iilkemizde, kullandig1 anlatim dili, gerek senaryo, gerek oyunculuk, gerek sahne 151k
kostlim tasarimi olarak, kendini yenilemekte giiclitk ¢cekiyor. Bu adaptasyon siirecinde amacini
kaybediyor ve izlek olma kistasini atliyor.

4.4. Ulkemizde Tiyatro izleyicisi Tiyatro izleme Bilincine Ne Kadar Sahip?

Tiyatro bir bilingtir. Tiyatro iilkeler i¢in yol haritasidir. Tiyatro toplumlar i¢in bir aydinlanma
aracidir. Tiyatro toplumlarin 6zgiirlesmesi demektir. Tiyatro toplumlarin sosyo —ekonomik
refahinin artmasi i¢in en 6nemli unsurlardan biridir. Tiim bunlarin olabilmesi igin, tiyatro
seyircisinin, bilingli, secici, farkindalig1 yiiksek, nasil tiyatro izleyecegini bilen bir idrak giiciine
sahip olmasi gerekmektedir. Tiyatronun tiim yasamsal gereksinimler gibi, dnemli bir yagamsal

gereksinim oldugunu anlamasi, anlatilmas1 gerekmektedir.

‘Kiiltiirel kalkinmanin enerji merkezi sanattir. Kiiltiirel dedigimde, buna elbette
insanin yagamindaki biitlin iretim bigimleri dahildir. Tiyatro da bu enerji merkezinin
kisa yoldan etki saglayan santralidir. Bilindigi gibi sanata deger verilen iilkelerde
yasam kosullarini ortaya ¢ikaran ekonomi, teknoloji ve gelir dagilimi daha iyi bir
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durumdadir. Gelismis insanlar i¢in tiyatro vazgegilemeyen bir gereksinimdir. Onun
icin de gelismis iilkelerde yasamsal bir &nemi vardr. Ikinci Diinya Savasi’nda hava
saldirilarinda bombalarla yerle bir olmus Almanya’nin kisa bir siire sonra Avrupa’nin
ekonomik acidan en gii¢lii devletlerinden biri durumuna gelmesi iizerine, Federal
Almanya’nin ilk Sansolyesi Konrad Adenauer’e, «Alman Mucizesi» denilen ekonomik
kalkinmalarini neye borglu olduklarini sorduklarinda, Adenauer sasirtici sanilabilecek
bir yanit vermistir: “Tiyatroya! Onun i¢in de her seyden dnce tiyatro binalarimizi
yaptik.’

Ozdemir Nutku

4.5. Ulkemizde ki izleyicinin Tiyatro Sanatina Gosterdigi ilgi, Unliiliik ve

Popiilerlik Uzerine Kurulu

Ulkemizde izleyici profili, oyun izlemeye karar verirken, oyunun konusu, sahnelenis bigimi,
izleyiciye ve sanata kattig1 degerden once, kim ve kimler oynuyor, oynayanlar {inlii mii ya da
popiiler mi, bakis agisina gore karar veriyor. Bunda satilan bilet oranlari, organizatdrlerin
pazarladig1 oyunlarin tiirleri, hatta sanati, sanat¢iyr motive etmek igin verilen ddiiller de &diil
veren jiirilerin popiiler olana olan ilgisi en net ispatidir. Bu durum Istanbul basta olmak {izere

tilkemizdeki tiim iller igin gegerlidir.

2018-2019 tiyatro sezonunda, tilkemizin en prestijli tiyatro ddiilleri sayilan 23. Afife Tiyatro 6diil
toreninde, torene ¢ektigi bir video ile katilan Riistii Asyalinin, su sozleri ilkemizde ne yazik ki ve
maalesef ki, star tiyatrosu, popiiler olana ilginin sanatimizi ¢ok uzun yillardwr kisirlastirdiginin,

hatta gerilettiginin en 6nemli ispatlarindandur.

Tesekkiirler Yapr Kredi Ozel Odiilii jiirisine.1963 te baslayan 56 yillik tiyatro sevdami
2019 da degerlendirip beni yiireklendirdiginiz, sevindirdiginiz igin, siz degerli jiiri

tiyelerine, tesekkiirler.

Riistii Asyal

Ama {ilkemiz tiyatrosu i¢in umut yok mu? Var. Bu climlelerin arkasindan salonda kopan, alkig
ve giiliisme ve 1sliklar, hala umut oldugunu gdstermekte. Pek tabi Afife Tiyatro Odiilleri secici
kurulunun bdyle bir videoyu binlerce kisinin oldugu salonda, yayinlamis olmasi da, bana onlarda
da bir seyleri degistirme istegi oldugunu diisiindiirmekte. Umarim &yle olur.
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Yurt diginda alternatif tiyatro gruplar1 ve sahnelerine ilgi artarken, iilkemizde ‘Star’ tiyatrosu algisi
ne yazik ki devam ediyor. Ancak sanat iireten, sanata katkida bulunan herkesin sanati. Bu sanat
anlayis1 yasarken satilan tek resmi 78 dolar olan Van Gogh 6rnegini oldukca destekliyor ya da
parasizliktan hastalanip 6len, 6ldiikten sonra resmi kirk iki milyon dolara satilan, inci kiipeli kiz1
cizen Vermeer, Sabahattin Ali, Amadeus Mozart, Franz Kafka ve daha niceleri. Oysa sanatginin

degeri, tiyatronun ve tiyatrocunun degeri yasarken bilinmeli.

4.6. Unlii ve Popiiler Kiiltiir Uriinii Tiyatronun Her Zaman Giizel ve Estetik Oldugunu
Soylemek Ne Kadar Miimkiin?

Bu soruya en dogru cevabr maalesef ki seyircilerle, kdse yazarlariyla, organizatorlerle
verememekteyiz. Sebeplerini yukarida agikladim. Yiizde yiiz adil olduklarini bilmemekle
beraber, internette tiyatro oyunlarini izleyip, puanlayip yorum yazan, siteler ve ekipler
bulunmakta. Su anda oyunlar {izerinden en gegerli sayabilecegimiz yorum ve bakis agis1 sadece
onlar. Umarim sayilari artar. Bu seyirciyi etkiler, seyirci yapimci organizatorii etkiler ve kisir

dongii ¢oziliir.

5. Sonug¢

Tiim bunlar diizeltmek icin birkag temel yol var. Cok zor degil. Tiyatroyu seyretme amacimizi
bilmeliyiz. Tiyatronun er meydani oldugunu unutmamaliyiz. Unlii ve popiiler oyuncunun
ekranda ki performansiyla, tiyatrodaki performansinin ayni olma ihtimalinin diisiik oldugunu
bilmeliyiz. Diger tiyatrolara ve oyunlara sans verip izlemeliyiz. Sadece giilmek i¢in degil,
diistinmek i¢in de oyun izlemeliyiz. Popiiler kiiltiir unsurlarindan yaralanmali ama tiyatroyu
popiiler kiiltiire esir etmemeliyiz. Oyunlara davetiye beklemek yerine bilet alma alisgkanligini
edinmeliyiz. Ayakkabi saticisindan bedava ayakkabi, marketten bedava beyaz peynir, devletten
bedava elektrik beklemedigimize gore, ki devlet tiyatrolardan yiiklii miktar da vergi almaya
devam ederken, tiyatrolardan da davetiye beklemek yerine, bilet almaliyiz. Ciinkii tiyatro
meslek olan bir sanat dalidir. Tiyatro bir hobi degil, meslektir. Seyirci olarak tiyatroya hak ettigi
degeri, hak ettigi bilingle vermeli ki, iilke kiiltiiriine, ekonomisine, sanatina, ilmine, bilimine
hatta siyasetine katki saglanarak ilerleme kaydedilebilsin. Yediden yetmise, aklimiza gelen tiim
meslek alanlarinda tiyatro yapma kalib1 kullanilmaktan vazgegilsin. Korlerin sagirlarla sagirlarin
korlerle, her kosulda omuz omuza oldugu su diinyada, yaratimin, yaraticiligin, géz gore gore,
kulak duya duya, dil s6yleye sdyleye, birileri tarafindan birbirlerine peskes ¢ekilmedigi, sanat ve

tiyatro dolu giinlere.
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TELEVIZYON VE SINEMADA SAVAS PROPAGANDASI

Cagr1 Duvar'

Ozet

Hizla gelisen iletisim ¢aginda bilginin faydali anlamda yayilmasinin 6tesinde acilarin, kayiplarin
ve sosyolojik olaylarin birey ve toplum tizerindeki etkisi arttig1 gibi, gelismis tilkeler yitirilmeye
baslanan savas, aclik, go¢, doga katliami gibi insani degerler karsisinda sessizligini korumaktadir.
Bilginin ve buluslarin bireylere ulasmasinda televizyon ve sinemanin tartismasiz olarak énemi ve
rolii biiyiiktiir. Televizyonun sinemadan ayrilan en 6nemli dzelligi goriintii cihazlarinin neredeyse
tiim evlerde, topluma ag1k alanlarda ve cep telefonlarinda yaygin bigimde bireyle iliski kurmasidr.
Canli yaym yapma ozelligi ile televizyon olaylari aninda goriintiileyip ve yorumlamaya firsat
birakmadan iletme &zelligine sahipken, sinema estetik ve sanat anlayisini daha farkli bigimde
devreye sokarak kendine 6zgii bir anlatim dili olan kurgu ve goriintii dilini kullanarak iizerine
diisen gorevi yerine getirmektedir.

Literatiir taramas1 yapilan ¢alismanin ana fikri fotograf, televizyon, sinema gibi iletisim araglarinin
bilingli sekilde propaganda araci olarak kullanilmasi ve kotali drneklem yontemi ile belirlenmis film
ve ¢ok yakin tarihte yasanmis Irak isgali doneminde televizyon haberleri iizerinden incelenmistir.
Segilen 6rnek filmin temast; savasin (Iwo Jima adasi) hakliligint Amerikan toplumuna kanitlamak
igin gazeteci Joseph Rosenthal tarafindan g¢ekilen fotografin halk tizerindeki etkisi ve bu duygu
sOmiiriisii ile savagin finansini yine halktan topladigi parayla karsilamasinin gergek hikayesidir.
Yonetmenligi Clint Eastwood tarafindan yapilan 2006 yapimi Tiirkge adi Atalarimizin Bayraklari
olan film bu konuyu elestiren tek sinema yapitidir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, televizyon, sinema, propaganda

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Istanbul Aydin Universitesi, cagri.duvar@hotmail.com
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WAR PROPAGANDA IN TELEVISION AND CINEMA

Abstract

While the impacts of pain, losses and other sociological incidents on the individual and society
in the rapidly developing information age increase beyond the spread of information in useful
manners, developed countries maintain their silence about the perishing human values such as
war, hunger, migration and destruction of nature.

Television and cinema have an undisputed part and importance in transmitting information and
inventions to individuals.

The most distinctive feature of television from the cinema is the widespread connection of the
display devices with the individual in almost all houses, public spaces and mobile phones.

While the television with the feature of live broadcasting, has the ability to instantly display and
transmit incidents without leaving an opportunity to comment, the cinema performs its task by
introducing aesthetics and art concept in a different way, using a distinctive language; fiction.
Literature review the study’s main idea is the usage of communication tools such as photography,
television and cinema as a specific propaganda tool and to examine them through the selected
movie.

The exemplar movie is the real story of a photograph’s effect on the public, taken by the journalist
Joseph Rosenthal, to prove to the American society that the war they are in (Iwo Jima Island)
is right and of financing the war with the money collected from the public with this emotional
exploitation.

The movie “Flags Of Our Fathers” (2006) directed by Clint Eastwood is an only example which

criticized this situation.

Keywords: Photograph, Television, Cinema and Propaganda
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Giris

Paris’te bir kafenin duvarina yansitilan ilk hareketli goriintiiniin izleyici tizerinde olusturdugu
sinemanin saskinligi ve uyandirdigr merak giiniimiizde de devam etmektedir. Giicii elinde tutan,
kural koyma yetkisine sahip yonetici kisiler yeni eglence aracinin biiyiisiinii fark ettigi andan
itibaren sinema propaganda araci haline getirilmistir. Sonras1 ayni akibet televizyonun basina
gelmistir ki; onun toplum i¢inde daha fazla yer almasi birey ilizerinde daha etkili olmasini sagladi.

Insanlarin davranis ve diisiincelerini degisime ugratmak, etkilemek amaciyla énceden planlanmis
mesaj teknikleri ile yapilan eylem tiiriine propaganda diyebiliriz. Politika alaninda 6zellikle yogun
bigimde kullanilir ve siyasi partilerin en 6nemli silahidir. Televizyon, sinema, radyo, gazete ve
ozellikle giiniimiizde sosyal medya lizerinden bilgi aktaran fotograf gibi biitiin medya araglari
propaganda araci olarak kullanilir.

Fotograf yorumcusu ve deneme yazari olan Susan Sontag 1977 yilinda kaleme aldig1 “Fotograf
Uzerine” adli kitabinda, fotografin resim, edebiyat, miizik, mimari basta olmak iizere kendi
aralarindaki iligskiyi incelerken, farkli bir bakis agisiyla fotografin anlami ve giiniimiiz diinyasi
iizerinde olusturdugu agir sosyolojik etkiyi ilging ve tarafsiz bir anlatiyla karsimiza ¢ikartmaktadir.
Yayinladigr kitabinin ana fikrinde bagkalarinin acilarina bakmanin ne anlama geldigi vurucu
sekilde yer almaktadir. Fotograf her ne kadar gercegi yansitiyor olsa da ona olan bakis agisi ya da
taraf oldugunuz yon onun anlamini izleyiciyi degisik yorumlamaya, anlamaya itmektedir.

Fotografin gercegin belgesi olma ozelliginden &teye gegildiginde Ozellikle televizyon ve
sonras! sinema kendine diisen gérevi onu yonlendirenlerin etkisinde kalarak tamamlamaktadir.
Yonlendiriciler gii¢ ve iktidarlardir. Belirli bir ideoloji propaganda yapmak i¢in bu ii¢ dnemli

iletisim aracini kullanirlar.

1. Calsmanin Kapsami ve Yontemi

Calismanin amaci toplumun kiiltiirel degerlerini gelecege tasiyan baglangici fotografa dayanan
eglence ve sanat amagli sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasi ve televizyonun bu
anlamda yerinin irdelenmesidir. Bu baglamda ¢aglar siiresince edinilen gercek bilginin gelecek
nesillere aktariminda yayin organlarinin daha giivenilir olmasi gerekliligi 6nemli bir gercektir.

Sovyet sinemasi, Hitler dénemi Nazi Almanya sinemasi, Hollywood sinemast ve propaganda
bilingli olarak ¢aligma kapsamina konu genisligi nedeniyle yer almazken, televizyon ise dar
alanda brrakilmistir. Orneklem olarak segilmis Atalarrmin Bayraklari filmi bir fotografin kasitl

olarak Amerikan politikacilar1 tatarindan kendi halkina savasin masraflarini yiiklemesini konu
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alarak yonetmenin objektif olarak konuyu beyaz perdeye aktarmasidir. Film gosterge bilimsel
yontemle ele alinirken giiniimiizde de benzeri gergeklerin yanmasi ile paralellik gdstermesi ve bu
gercek lizerinden incelenmistir.

2. Sinema Televizyon ve Propaganda

Sinemanin tam anlamiyla kesfettigi hareketli goriintii ile iletisim kurma heyecani 21. yiizyilin
vazgecilmez aletlerinden biri olan televizyonun Isko¢ mucit John Logie Baird’in kesfiyle farkli
bir boyut kazandi. Yasantimizi tamamen ele gegiren CRT Cathode Ray Tube: Katot Isinli Tiip?
olarak adlandirilan bir teknolojiye sahip olan tiiplii televizyon ise mucit Philo Taylor Farnsworth
tarafindan giinlimiize kazandirilmistir. Bu kesif sonrasi {ilkemizde 14.08.1966’da TRT kapali
devre televizyon egitimi yayinlari, 31.01.1968 tarihinde de TRT Ankara Televizyonu deneme
yayinlarina basladu.

Televizyon glinlimiiz medyasinin 6nemli bir sosyal silah1 haline gelmistir. Bunun en 6nemli 6rnegini
yaymn araglari ile 1991 ve 2003 yillarinda I. ve II. Korfez savasini neredeyse bir bayram tdreni
havasinda tiim diinyaya vahsetin i¢ yiliziinii gdstermeden naklen yapilan televizyon yayinlaridir.
Tiim diinya ekranlarin basinda siirekli ¢alan bir fon miizigi esliginde “bizimle kalin” sloganinin
etkisiyle, misir patlagi yiyerek kilitlenip, bizlere gostermedikleri, bilmedigimiz gercegi izlettiler.
Elihu Katz; “seyirciler hi¢ savas gormedi, gérdiiklerimiz siirmekte oldugu sdylenen bir savagin bazi
yonleriydi.” (Katz, 1992) diyerek bu yayinlara elestiride bulunmustur. Ancak sinema televizyon
gibi yaygin, sert ve tehlikeli bir propaganda araci olmasa da toplum iizerinde yarattigi etki bazen
sanat diislincesiyle yumusatilmis olarak yapimecilarin iktidar ve siyasilerin etkisinde kalmaktan
tam olarak kurtulamadiklar1 bilinmektedir. Bilginin hizla yayilmasi giiniimiiz toplumlarinda
beklentilerin tizerinde farkli sorunlar yaratmistir. Baglangicta tiikketim alisgkanliklarimizin degisimi
olarak tanimlasak da asil sorun igine kapanmus bireylerin televizyon karsisinda gecirdikleri zaman
icinde beyinlerinin ele gecirilmeye ¢alisilmasidir. Bugiin gelinen noktada internet ve dijital diinya
ad1 verilen sanal yasam tarzi bu durumu daha da tehlikeli boyutlara getirmektedir.

Bu etkilesimin ve gelisimin bir manipiilasyon araci haline gelmesiyle birlikte bireyler
sorgulamayan ve az okuyan canlilar haline getirilmistir. Propaganda iste bu ortamda devreye girer.
Ekonomik anlamda iilkelerin uyguladiklari politika ve yonetimin baskilarini halka zorla kabul
ettirme, inandirma veya ikna etme siirecini igerir bigiminde tanimlanan propaganda; televizyon

ve kitle iletisim araglarinin hizla yayilmasiyla daha da etkindir. Oysa ki teknolojinin amaci biitiin

2 Bu ekranlarda goriintii olugturma sistemi yiizbinlerce ampuliin bir araya getirilmesi seklinde tarif edilebilir. Ciinkii
CRT ekranlarin yiizeyi yiizbinlerce kiiciik noktadan olusmustur. Bunlara piksel ady verilir. Piksellerin her biri ayr:
sekilde aydinlatildigindan ve her biri farkls renk olusturabildiginden, piksellerin belirli bir diixende yanmas: goriintii
olusumunun kaynagydh.
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insanlarin yasamini kolaylastirmakti.

Radyo, televizyon, gazete, dergi gibi tiim yayin araglari egemen gii¢lerin kendi ideolojilerini,
egolarmi toplumun ya da ele gegirmek istedigi kitlenin biling altina islemek i¢in kullanilmaktadir.
Neredeyse biitiin diinyayr etkisine alan modern insanin mutsuzlugu 20. yiizyilin bitmeyen
sosyolojik, siyasi ve ekonomik problemleri nedeniyle ortaya g¢ikan bunalim; propaganda
yontemleri ve araglariyla insan yiginlarini yonlendirmeye ¢ok daha uygun hale getirmistir.
Bu durum her tiirlii ideolojinin ve siyasetin ¢ikar catigmalarinin yeserdigi sosyolojik bir arena
olusturmaktadir. Clinkii propaganda toplumun ve bireyin ger¢eklik algisini, yargisini degistirme
iizerine kurulmaktadir. Bu nedenle 6zellikle basta televizyon ve sinema yaygin olmasi nedeniyle

arag olarak kullanilmaktadir.

Zaman i¢inde toplumlarin bagka toplumlar iizerinde hakimiyet kurarak kendi tstlinliiklerini
saglamak i¢in de ayn1 yontem ve taktik davranislar icinde bulunduklari bilinen tarihi bir gercektir.
Bu anlamda tarihe baktigimizda Anadolu topraklarini kendine baglamak isteyen Timur ve Cengiz
Han gibi 6nemli liderlerin taktik propaganda amacli Miisliman ulemalar1 kendi taraflarina
cekerek halki “Cengiz ve Timur hiikiimdarina kulluk yaparsaniz size merhametli davranir, mutlu
olursunuz” (Ozsoy,1998: 20) seklinde telkin ederek taraftar toplamasi tarihte akla gelen amaca
uygun taktik bir propaganda 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Benzeri bir yaklagim insanligin yakin
tarihinde de goriilmektedir. I. Diinya Savasi siirecinde ortaya konan siyasi kurallar savasin seyrini
etkilemesi nedeniyle ilk siyasi propaganda niteligi sayilabilir. Bu aslinda tam olarak askeri bir

propagandadir. “Askeri propaganda en temel anlamiyla devletin silahli kuvvetleri desteklemek

ve caydirici giiciinii dis tehditlere kars1 kullanmak baglamida yaptig1 propagandadir”(Ozsoy.)

Savag durumunda ortaya ¢ikan belirsizligi, 6zellikle sinemanin akilda kalici dili tizerinden hareket

ederek ve kendi ideolojisi dogrultusunda kullanarak halki savasa ikna etmek igin propaganda

yapan Adolf Hitler’i goriiriiz (Atay,O. https//goo.gl4xoEae).

Karmagik hale gelen toplum yasantimizda giliniimiizde savas disinda da farkli propaganda
ornekleri gelismistir. Kendi goriis ve yontemlerini kabul ettirmek igin karsi tarafi ¢okertmek
amactyla basta ekonomi alan1 olmak {izere her alanda benzeri propaganda ornekleri kargimiza
cikmaktadir. “Kendi goriislerini yaymak isteyenler, bir yandan da karsidakilerinin goriislerini
¢liritmeye calisirlar” (Bektas. 2002:209). Aslinda gelistirilen tiim bu propagandalarin amaci
insanin ve toplumun gergeklik algisini bilingli olarak degistirmek iizere tasarlanmis ve gesitli

manipiilasyonlar ile ¢ikarlarinin korunmasi ve devam etmesi amaci tagimaktadir.

Savasi, ikinci tekil sahis goziiyle goriintiilemek yetmeyince “izleyicileri bir tankin
ustline  yerlestirdiler”  (www.irfanerdogan.com/makalelerl/savasvemedya.htm)  bdylece

savag simiilasyonunun bir diger ayagi da tamamlanmis oldu. Artik ekran karsisinda savasi
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baskasinin gozliyle gérmeye mahkum degildi izleyici, hepimiz birer tank siiriiciisii olduk
ve ates ettik diigmanlarimiza. 30.03.2003 tarihli Haber Tiirk kanali ana haber biilteni sdyle
bashiyordu: “Bagimsiz ve 0zgiir haberdesiniz. Savagin her anin1 goriintiillemek i¢in birbiriyle
yarisan televizyon kanallar1 son olarak da bir tankin {izerinden goriintiilerini yayinladi.” (Haber
Tiirk 30.03.2003 Ana Hab. Biilteni).

3. Atalarimizin Bayraklari / Flags of Our Fathers

Sinema 6zii geregi gercek yasamdan izleri alarak kendine 6zgiin bir dil ile islemesi, onun 6nemli
bir propaganda aract olmasina neden olmasini saglamaktadir. 2006 yilinda yonetmenligi Clint
Eastwood tarafindan yapilan orijinal ad1 Flags of Our Fathers Tiirk¢e ad1 Atalarimizin Bayraklar:
baslikli filmin temas1 Japon ve Amerikan deniz piyadeleri arasinda “Iwo Jima” adasinda gergeklesen
savast konu almaktadir. Ancak filmin temasi elestirel bir ¢ati {istiine oturtulmustur. Y&netmen,
sinema ve fotografin bir savasin seyrini nasil degistirebilecegini gosteren bir propaganda drnegi
olarak farkli bir yaklagim sunmustur. Film de izleyiciye savagin kazanilmasi i¢in gerekli olan
kaynag asker sayisindan ¢ok paranin dnemli oldugunu ve iilke ekonomisine olan ekonomik ve

bireye olan zararini anlatilmaktadir.

S6z konusu catisma sonrast bayrak dikme sahnesinin ilk etapta siradan bir eylem olarak
gergeklestigini goriiriiz. Ancak basin muhabiri olan Joseph Rosenthal bu seremoniye yetisemedigi
igin gazeteye haber yazamamistir. Catismada ele gecirilen tepedeki bayarak dikme olayini birkag
askerle yeniden kurgulayarak fotograflar. Etik olmayan bu durum filmin ana fikrini olusturmustur.
Ortaya ¢ikan fotograf karesi basinda yer alir. Politikacilarin goérselden etkilenmesiyle bir anda
fotograf toplumu ikna edici bir propaganda aracina doniisiir. Elde edilen fotograf gorseli sayesinde
ABD halkinin olumsuz savasg diistinceleri bir kandirmacayla olumlu diisiincelere ¢evrilmistir. Bu
propaganda sayesinde halktan 14 milyar dolar para toplanarak savasin geri kalanina ait finansi

saglanmistir.

Bu fotografiyla Pulitzer 6diiliinii alan ve 1945 yilinda Associated Press’ten ayrilan Joseph
Rosenthal, yillar sonra yaptigi bir réportajinda “Ben fotografi ¢ektim, askerler Iwo Jima’y1
aldi..” seklinde agiklama yapmistir (www.pulitzer.org/article/joe-rosenthal-and-flag-raising-iwo-
jima.). Fotograf, gazetelerde yayimlandiktan sonra bir anda iinlenen J. Rosenthal ¢ekmis oldugu
“Bayrak Diken Amerikan Askerleri” fotografini posta pullarindan, sinema filmlerine kadar birgok
yerde kullanilmasini sagladi (vesaire.org/iki-fotografci-iki-siyaset-khaldei-rosenthal/) Savag
ve dogurdugu siddetin, vahseti anlatilirken “Atalarimizin Bayraklar1” adli yapitta devletin bir
politikas1 olarak psikolojik ve ekonomik boyutunun Amerikan halkinin iizerine yikilmasi da
giliniimiizde farkl bir propaganda amaciyla yeniden giindeme getirilmistir.
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Anitin verdigi izlenim, yogun diisman atesi altinda, canini hige sayarak diisman tepelerine kutsal
ABD bayragini diken fedakar askerlerin goz yasartici betimlemesidir. Kahramanlik, vatanseverlik,
fedakarlik, diismanlar, iyiler, kotiiler gibi karakterler toplumu etkilemek i¢in kullanilmistir.

N

Sekil 1.1 Two Jima adas1 1945. Fotograf; Joseph Rosenthal (pulitzer.org)
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Sonu¢

Kitleler {izerinde etkili olmak isteyen ydneticilerin ikna ve yonetme hirslari savaglari baglatmig
ve ayni zamanda sonlandirmak i¢inde kullanilmistir. Bireyin haber alma 6zgiirligi, bilgi edinme,
gibi iletisime gegmede kullanilan sinema ve televizyon gibi araglar da zaman zaman propaganda

araci haline getirilmistir.

Lve II. Diinya savaslar1 donemlerde Nazi Almanya’s1t ve Sovyetler birligi yogun olarak siyasi
propaganda arac1 olarak sinemay1 kullanirken, Amerikan sinemasi da kiiltiirel propaganda amac1
olarak Hollywood sinemasini gelistirmistir.

“Propaganda, bir kisiye yonelik olabilecegi gibi bir guruba ya da iilkeler
hatta diinyaya yonelik olabiliv. Bu durum, propagandaya konu “mesel” ile

propagandacinin arzuladigr nihai “amaca” baghdw.” (Sadakaoglu, 2019:8).

Bu makalede 6rneklem olarak segilen film kiiltiirel propaganda yontemini farkli bir agidan ele
alarak beyaz perdeye yansitmasi farkli bir 6rnek teskil etmektedir. Ayn1 makalede Sadakaoglu;
“...propagandaya maruz kalanlar agisindan propagandanin etkisi, oncelikle bu kimsenin” egitim
ve zekasina, kiiltiiriine ve inancina bagl olarak degisim gosterir..” (Sadakaoglu, 2019:8). Bu
tanimlamaya gére toplumun televizyon yaymlarindan etkilenme nedenlerini gorebiliriz. Ozellikle
yakin tarihimizde 17 Ocak 1991 ve 20 Mart 2003 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri kara
unsurlariyla Irak topraklarindaki savasini televizyon haber programlarinda savasi canli olarak
izledik. 2019 yilinda da ayn1 senaryo Suriye topraklarinda da ger¢eklesmekte ve savasin vahseti
gosterilmeden aktarilmaktadir.

Sonug olarak gliniimiizde ne televizyon ne de sinema islevinden bir sey kaybetmemistir. Savaglar
da sadece cografyasini degistirmis ve olanca acimasizligi ile devam etmektedir. Insanin insana
uyguladigi siddetin gerekgesi ne olursa olsun bizlere fotografin duygusallig ile, televizyonun
vurdum duymazligiyla, sinemanin estetik algilatmasiyla dogal bir durummus gibi kabullenmeye
zorlaniyor ve biz izleyiciler de tanik olmaya devam ediyoruz.

Fotografin tek karelik durusu tanik oldugu o an olayina izleyiciyi kendine kitlerken, canli yayin
yapma 0zelligi ile televizyon olaylar1 aninda goriintiileyip ve yorumlamaya dahi firsat birakmadan
iletme 6zelligine sahip.

Sinema ise estetik ve sanat anlayisini daha farkli bicimde devreye sokarak bir fikir, bir ideoloji
kendine 6zgii bir anlatimryla yayma pesindedir.
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BOSNA HERSEK SINEMASI’NDA KARAKTERLER UZERINDEN
TASINAN TOPLUMSAL HAFIZA: BELVEDERE FiLM ORNEGI

Nurbahar Yildiz!

Ozet

Bu c¢alismanin amaci, Srebrenica Katliami ve Bosna Savagi’ndaki kayiplar iizerinden sekillenen
Bognak halkinin toplumsal hafizasinin karakterler aracilifiyla nasil sunuldugunun ortaya
konmasidir. Sinema lirtinleri tarihi olaylardan faydalandiginda, o tarihe sahip toplumun hafizasina
isaret eden anlam yaratimi aracilifryla bireyde birtakim hatirlatmalar ve anilarina ydnelik
toplumsal isaretler yaratmaktadir. Bu noktada film karakterleri, toplumsal bellegin tasiyicisi,
sekillendiricisi ve hatirlaticist olmak gibi 6nem arz eden roller iistlenmektedir. Toplumsal bir
cergeveden bakildiginda savas, i¢ karisiklik, tecrit ve soykirim gibi toplumsal olaylar etrafinda
kimlik, aidiyet ve travma gibi kavramlar iizerinde yapilanan toplumsal hafizaya ait temsillerin
sinema araciligtyla toplumun hafizasini yeniden nasil insa ettigi, yonetmen Ahmed Imamovic’in
amagl 6rneklem olarak secilen Belvedere filmi iizerinden degerlendirilmistir. Travmatik doniistim
ile birlikte {i¢ kardes lizerinden yapilanan film Oykiisiinde, karakterler aracilifiyla hafizasini
kaybeden ve onu yeniden formatlayan bir toplumun temsili sunulmaktadir. Boylelikle sinemanin
toplumsal unutmaya yonelik gelistirdigi toplumsal hafizanin biitiinlestirici, kapsayici, hatirlatict

ve birlestirici iglevi sdz konusu film iizerinden agiklanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bosna Hersek, Srebrenica, Katliam, Savas, Bosna Sinemasi, Toplumsal
Hafiza

1 Istanbul Aydin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Televizyon ve Sinem Biliimii Yiiksek Lisans Ogrencisi

401



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

402



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

COLLECTIVE MEMORY TRANSPORTED BY CHARACTERS IN
BOSNIAN CINEMA: THE BELVEDERE SAMPLE

Abstract

The purpose of this study is to reveal the presence of the social memory of the Bosnian people
through the characters, shaped by the deaths and losses in the Srebrenica Massacre and the
Bosnian War. When cinema products benefit from historical events, it creates several reminders
and social signs in memory of the societies with that history. At this point, the film characters take
crucial roles such as being the carrier, molder, and reminder of collective memory. Through the
Ahmed Imamovic’s Belvedere film, chosen as a purposeful sample for this study, it was assessed
how social events such as war, internal disturbance, isolation, genocide reconstruct the memory of
the society through cinema. The story of the film, which is based on the traumatic transformation
of three brothers, presents a society that has lost its memory through characters and reformats it.
On this occasion, the integrative, inclusive, reminder and unifying function of the social memory
developed by cinema for social forgetting is tried to be explained through this film.

Keywords: Bosnia and Herzegovina, Srebrenica, Massacre, War, Bosnian Cinema, Collective
Memory
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Giris

Hafiza, yasama dair deneyim ve Ogretilerimizi arsivleyen, ge¢misle iligkili olarak calisan
ve tim bunlart diger disiplinlerle harmanlayip kodlayarak gerceklestiren karmasik bir yapi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasanmisliklarimizi depolayan hafiza, farkli disiplinlerle ayni
cergeve iginde ele alindiginda ‘bireysel’ ve ‘toplumsal’ olarak iki ayri inceleme alani igerisinde
goriilmektedir. Toplumsal hafiza, bireyin toplum ve var oldugu grupla iliskili sekilde kendini
inga eden dnemli bir depolama alanidir. Bu alanda bireyin iiyesi oldugu grupla birlikte kazanmig
oldugu yasam, ¢evre, deneyim, gegmis gibi birtakim birikimler bulunmaktadir.

Hafizanin varligini toplumsal gergeve icerisinde gostermesiyle ilgili olarak farkli alanlarda
birtakim akademik caligmalar gergeklestirilmistir. Bireyin hafizasim1 toplumla insa ettigini
belirten Maurice Halbwachs (2016), toplumsal bellegin varligiyla ilgili olarak bireyin toplumun
yardimiyla hatirlay1p, hatirladiklarimi yine toplum igerisinde tiyesi oldugu grupla anlamlandirdigini
savunmaktadir. Halbwachs’in ¢aligmasiyla ilintili olarak ¢alisan Jan Assmann (2015), toplumsal
hafizanin varhigini kiiltiirle ele alarak agiklamaktadir. Toplumsal hafiza, kiiltiir gibi toplum
icerisindeki tiirlii dinamiklerle birey ve toplum iizerinde varligini siirdiirmektedir.

Toplumsal hafizay1 ¢alistiran hatirlatma ve unutma gibi birtakim dinamikleri sekillendiren bir
diger unsur, ‘medya bellek’ gorevi goren (Atik vd., 2014:4) kitle iletisim araglaridir. Sinema,
bir kitle iletisim araci olarak temsiller insa ederken toplumsal hafizadan faydalanmakta ve ona
katk1 saglamaktadir. Film {iretim siirecinde sinema, farkli toplumlardan, kiiltiirlerden ve tarihten
beslenmektedir. Toplumsal hafizada bir toplulugu olusturan bireyler ortak bir imgeye sahip olurken
(Halbwachs, 2016: 210) ayn1 zamanda paylasilan gegmisin hikayelerini anlatarak anilari yeniden
kurmaktadir (Olick, 2014). Bu yoniiyle toplumsal gergeve etrafinda sinemaya bakildiginda
savas, i¢ karigiklik, tecrit, soykirim gibi toplumsal olaylar etrafinda kimlik, aidiyet, travma gibi
kavramlar tizerinde yapilanan temsilleri gérmek miimkiindiir. Boylelikle sinema, toplumsal olay
ve temsilleri yeniden inga ederek beyaz perdeye yansittiginda, bir toplumun hafizasina atifta
bulunabilmektedir.

Bu noktada Bosna Sinemasi énemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bosna Sinemast,
Bognaklar’in yagsanmisliklarina isaret etmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Dina Iordanova’nin (2007:
15) ifade ettigi gibi Bosna’nin filmleri siirekli olarak savas gdrmiis gecirmis insanlardan
bahsetmektedir. Bu insanlar gururludur, filmlerde onlarin hikayeleri, aileleri ve savasin olumsuz
etkileri islenmektedir. Bosna toplumunun bagimsizlik miicadelesi verdigi Bosna Savasi ve
ardindan yasadig1 Srebrenica Katliami gibi travmatik olaylar1 sinemasima yansitmasi, iiretilen
filmlere toplumsal hafiza cercevesinden bakilmasimi gerektirmektedir. Bosna Sinemasi’nda
iiretilen filmlerin bolge halki i¢in biiyiik bir kirilma noktasi olan katliam ve savasta yasananlari ele
almasi, var oldugu toplumun hafizasini yeniden kurdugunun temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Konuyla ilgili literatiir taramasi yapildiginda Bosna Hersek Sinemasi’yla ilgili uluslararasi ¢apta
birtakim ¢aligsmalar (Iordanova, 2001; Andjelic, 2017; Jeleca, 2014) yapildigi, ancak iilkemizde
bu konu 6zelinde bir ¢alisma yapilmadigi goriilmiistiir. Uluslararast ¢apta yapilan ¢aligmalarda
Bosna Sinemasi’nin yonetmen ‘Ahmet Imamovic sinemasi’ izerinden toplumsal hafiza ¢ergevesi
icerisinde ele alinmamis olmasi dikkat ¢eken bir diger detaydir. Tarihinde savasla bagimsizlik
miicadelesi veren ve uluslararas: ceza mahkemelerince soykirim olarak kabul goéren bir katliam
yasayan Bosna halkinin, bunu toplumsal hafizasina kaydederek kitle iletisim araclarindan biri
olan sinemaya yansitmasi ve bu sekilde toplumsal hafizay: yeniden kurmasi nedeniyle boyle bir
akademik ¢alisma yapma ihtiyact dogmustur. Caligma hem Bosna Sinemasi’ni hem de Bosnak
halkin katliam ve savas doneminde yasadiklarini anlayabilmek agisindan 6nemlidir. S6z konusu
caligma giiniimiizde topraklarinda Bosna’da yasanan savas ve katliam gibi benzer nitelikte olaylar
yasayan ve gecmiste yasamis olan diger toplumlar1 anlayabilmek acisindan da yol gosterici bir
nitelik tagimaktadir.

Bu baglamda Bosna Sinemasi’nda insa edilen toplumsal hafiza, yonetmenlerinden Ahmet
Imamovic’in amagh Orneklem olarak belirlenen Belvedere filmi iizerinden incelenecektir.
Belvedere filminde yonetmen, karakterler tizerinden Bosna toplumunu ve yaganmisliklarini beyaz
perdeye aktararak izleyiciyle paylagmaktadir. Filmde Bosnaklar’in yasadigi travmatik olaylarin
tastyicist oldugu goriilen sahneler iizerinde ¢alisilacaktir. Bu g¢alisma Bosna’nin sinemasinda
toplumsal hafizasina dair nasil bir iz tasidigint Imamovic perspektifinden anlamak agisindan
da onemlidir. 2010 yapimi filmin, 2011 yilinda Bosna tarafindan Oscar’a aday gosterilmesi
de orneklem olarak secilmesinde etkili olmustur. Bu durum, filmin Bosna tarafindan da ne
denli 6nemsendiginin gostergesidir. Bu ¢alisma birtakim unsurlarin dogru oldugu hipoteziyle
gerceklestirilecektir:

1) Sinema bir kitle iletisim araci olarak toplumsal hafizay1 yeniden insa etme ve

yansitmada 6nemli rol oynamaktadir.

2) Sinemada iiretilen bazi goriintiiler alt metninde temelde goriinenden farkli bir

anlam tagimaktadir.
3) Sinema iiretim siirecinde var oldugu toplumdan beslenmektedir.

4) Bosna Sinemast, tirettigi filmlerle var oldugu toplumun hafizasindan iz

tagimaktadir.
5) Bosna Sinemasi’nda Bosna Savasi ve Srebrenica Katliami konu edinilmektir.

6) Bosna Sinemasi’ndaki karakterler Bosna’da meydana gelen savas ve katliami

yasamis toplumsal temsillerdir.
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Bosna Sinemasi evreninde secilen yonetmen Ahmed Imamovic’in yonetmenligini yaptigi veya
katki sagladig1 diger film ve dizilerin ¢alisma dahilinde olmamasi ¢alismamizin siirliliklarini
olusturmaktadir. S6z konusu ¢aligma, elestirel sdylem analizi yontemi ile yapilmistir. Van Dijk’e
(2003: 355) gore, elestirel sdylem ¢oziimlemesi, gii¢, hakimiyet, hegemonya, sinif farki, cinsiyet,
1k, ideoloji, ayrimcilik, ¢ikar, kazang, yeniden inga, doniistiirme, gelenek, sosyal yap1 ya da sosyal
diizen gibi temalar1 6n plana ¢ikaran ve arastirma alani olarak bu konular1 isleyen yontem séylem
coziimlemesidir (Akt. Doyuran 2017: 315). Bu yontemden yola ¢ikilarak filmdeki temsillerin
toplumsal hafizaya yonelik nasil bir anlam tasidifinin ve Bosna toplumuyla ilgili neleri isaret

ettiginin agiklanmasi amaglanmaktadir.

1. Toplumsal Hafiza ve Sinema

Hafiza, “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iligkisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin” (TDK, 2019) olarak tanimlanmaktadir. Hafizanin
farkli disiplinlerde nasil ele alindigina deginmek onun bu karmagik yapisini daha net bir anlam

zeminine oturtmamiza ve toplumsal hafizay1 kavramamiza olanak saglamaktadir.

Hafiza ile ilgili disiplinler arasi tartismalarin odak noktasinda (Cangdz, 2005: 52) hafizanin bireyde
bulunmasi ve bireyin i¢ siirecinde hafizanin nasil isledigi yoniinde goriisler 6ne siiriilmektedir.
Hafiza, yasamini sadece birey 6zelinde siirdiiriir gibi goriinse de tipki birey gibi hafizanin da
yasayan bir olgu oldugu diisiiniildiigiinde sadece igsel degil, ayn1 zamanda dissal etkenlerle de
iliski ig¢inde oldugu goriilmektedir. Cilinkli hafizanin neleri igerdigini, bu iceriklerin organize
ediligini ve ne kadar siire ile muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok; dig
kosullar, yani toplumsal ve kiiltiirel cergevenin kosullart belirlemektedir (Assmann, 2015: 26-27).
Tiim bunlart maddenin bellekten meydana geldigini savunan son dénem filozoflarindan Henri
Bergson ve sonrasinda modern sosyolojinin kurucularindan Emile Durkheim’in 6grencisi olan

Maurice Halbwachs agiklik getirmistir.

Fransiz sosyoloji ekoliinden olan ve hafiza ¢aligmalarinin modern babasi olarak bilinen Maurice
Halbwachs, ogrencisi oldugu Durkheim’in Dinsel Hayatin Tlksel Bigimleri adli eseri onun
Hafizamin Toplumsal Cergeveleri (Les cadres sociaux de la mémorie) eserinin bir nevi ilham
kaynagidir (Halbwachs, 2016: 12). Halbwachs bireyin deneyimlerine, anilarina, unuttuklarina
ve hatirlamak istediklerine bulundugu cevre ve yer aldig1 grup cergevesinde bakmanin gerekli
oldugunu belirtmektedir. Ona gore insan, anilarina toplum igerisinde ulasir, onlar1 toplum
icerisinde hatirlar ve burada taniyip konumlandirir (Halbwachs, 2016: 16). Halbwachs (2018:
10)’a gore, hatiralarimiz genellikle kolektif olarak kalir ve yalnizca bizim gérdiigiimiiz objeler s6z
konusu olsa dahi bize baskalar tarafindan hatirlatilir. Anilarin bize disardan geldigini ifade eden

Halbwachs, bireysel hafizamizdaki deneyim, an1 ve diisiincelerimizi toplumsal ¢erceve igerisine
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yerlestiginde hatirlamanin miimkiin olabilecegini, aksi takdirde unutmanin gergeklesecegini
belirtmektedir. Halbwachs, toplum iginde yasayan bireyin kolektif diisiince geregi anlamini
anladiklar1 kelimeleri kullandigini ve bunlarin toplum igerisinde anlagilan her kelime, anilara eglik
ederek onlarin canlanmasina yani hatirlanmasina yol actigini sdylemektedir. (Halbwachs, 2016:
346)

Halbwachs’in bireyler, gruplar ve toplumun aniy1 depolamada ve hatirlamadaki roliinii Jan
Assmann Kiiltiirel Bellek (2015) adl1 eseriyle kiiltiir ve onunla var olan toplumla ele alarak daha
genis bir gergeveye tasimistir. Toplumun mimetik belleginde yer alan gilinliik rutin ve taklit etmenin,
artik o toplum igin gelenek statiisiinde yer aldigini belirten Assmann (2015: 28)’in tanimladigi
gibi bu gelenekler, kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandirilma bigimi olarak kiiltiirel bellegin
alanina girdigini ifade etmektedir. Ona gore toplum igerisinde nesneler ve rutinler disinda kiiltiirel
bir anlam imgesi tasiyan (anit, mezar, tapinak, toplum idolleri vb.) her sey bu kapsamdadir.
Iletisimin disa yayilimimin olusturdugu kiiltiirel anlami koruyan bir unsur olarak kiiltiirel bellegin
ortaya ciktigini ifade eden Assmann (2015: 29), yazi 6ncesi donemde sadece kisisel bellege veya
isaret hatirlatmasina dayali kiiltiirlerin bir iletisim sistemine (depolama, kaydetme ve yeniden
devreye sokma) siki sikiya bagl kaldigini ancak yazinin bulunmasiyla bu dis bellekteki anlamin
bagimsizlastigina isaret etmektedir. Bu bagimsizlagsma bireysel bellegin ve bilincin diginda bir
hafiza olusumuna zemin hazirlamistir. Bu dis bellegin imkanlarindan sadece bireyler degil,

toplum ve onun kurucu unsuru olan iletisim de yararlanmaktadir.

Gorildigi gibi bir toplumu toplum yapan ortak anilari, bu anilart hatirlama bigimleri, gelenekleri
ve kiiltiirtidiir. Toplumlar ortak pratiklerini ve kiiltiirlerini geleceklerine tasiyarak var olmaktadir.
Toplumlarin gegmisi, bugiinii ve gelecegi arasinda bir bag kuran toplumsal hafiza, ayn1 zamanda
kendisini olusturan bireyin toplumsal kimliginin olusumuna da katki saglamaktadir. Bireyin
var oldugu topluma ait olma hissi ancak o toplumun bellegi ve kolektif hafizasiyla etkilesime
gecebilmesiyle miimkiin olabilmektedir. Bu nedenle toplumsal bellek, tiim toplum yapilar1 ve
bireyin topluma aidiyeti i¢in dnemli bir olgudur.

Toplumsal bellegin olusturulmasinda kitle iletisim araglarinin roli biiyiiktiir. Kitle iletisim
araclarinin isin i¢ine girmesi ve kendine tarihi yeniden kurma igini gérev edinmesi, toplumsal
unutmaya karsi gelistirilen toplumsal hafizanin asil tagidig1 anlam olan birlestirici, biitiinlestirici,
hatirlatici islevlerini de kapsayarak ‘medya bellek’ olusmasina zemin hazirlamaktadir (Atik ve
Erdogan, 2014: 4). Boylelikle kitle iletisim araglar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan sinema
da toplumlarin medya bellegini olusturarak toplumsal bellegin sekillenmesinde etkili bir arag
olarak kullanilmaktadir. Sinema da tipk: diger kitle iletisim araclar1 gibi tarihte yasananlardan
yararlanmaktadir.

Film iretiminde tarihteki yasanmigliklardan, kahramanlardan, go¢, savas, Olim, katliam
gibi olgulardan faydalanan sinema, bunlar1 harmanlayarak kendi anlatim bigiminde yeniden
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yorumlamaktadir. Ana akim sinema ve medya diisiiniirlerinin savundugunun aksine, sinemanin
yaptigi sadece toplumu, insanlari, kurumlari birebir yansitmak degil, bunlari sekillendirerek insa
etmektir (Sonmez, 2012: 98). Bu durum sinemanin tarihte yer alanlar temsillerle yeniden insa
ederek film iiretmesini beraberinde getirmektedir. Ana akim sinemanin kitle kiiltiiriine yonelik
yaptigi filmler, toplumsal bellegin resmi tarihte yer almayan ve ancak sozlii tarih ¢aligmasiyla
ortaya cikabilecek, Gtelenen, ezilen, bastirilan, giindeme getirilmeyen, hatirlanmasi giic ve
topluma dair yasanmisliklarla toplumun bellegini canli tutmaktadir. Sinema {iriinleri tarihi
olaylardan faydalandiginda, o tarihe sahip toplumun bellegine ve hafizasina isaret eden anlam
yaratimlariyla bireye bazi hatirlatmalar ve anilarina yonelik toplumsal isaretler yaratmaktadir. Bu
noktada sinema toplumsal bellegin tasiyicisi, sekillendiricisi ve hatirlaticisi olmak gibi birtakim

Onem arz eden roller iistlenmektedir.

2. Tarihsel Cerceve: 1990 — 1995 Yugoslavya i¢ Savasi’nda Yasananlar

Yugoslavya’nin yikilisi ve Bosna Hersek’in kurulusu esnasinda yasanan tarihi ve siyasi olaylar
Bosna halkinin toplumsal belleginde yer eden dnemli gelismelerdir. Bunun yani sira Bosnak
kimligine yonelik bakis a¢is1 da yine bellek insasi agisindan 6nem arz eden bir diger detaydir.

Bognak kimligine dair goriislere bakildiginda (Imamovic, 2018: 5; Sancaktar, 2015: 25) s6z
konusu toplumun dini bir perspektifle ele alindig1 goriilmektedir. Ozge Kobak (2016: 68)’m da
belirttigi iizere, dini ve etnik kimlikler arasinda ¢ok siki1 bir aligveris bulunmaktadir. Babuna (2000:
1), Bosnak ulusunun dogusunu ortaya koydugu akademik c¢aligmasinda Bosnali Miisliimanlar’in
kokeniyle ilgili Sirp edebiyatinin babasi olarak bilinen Vuk Karadzic’in 1849 yilinda yayimlanan
makalesi sonrast bu konunun tartigmali bir hal aldigin1 belirtmektedir. Karadzic, Srbi svi i
svuda (Hepsi Surp ve her yerdeler) baglikli makalesinde Bosnali Miislimanlar’t ‘Miisliiman
Sirplar’ olarak tanimlarken, Hirvatlar1 da ‘Katolik Sirplar’ olarak degerlendirmistir. Ote yandan
19. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Sirp ve Hirvat ulusal hareketleri de Miisliimanlar’in
koken olarak Sirp veya Hirvat olduklari goriisiinii yaymiglardir. Bu goriisten de anlasilacagi
ilizere, Balkanlar’da Bosna halkinin ve ‘Bosnak’ kimliginin kabul edilmesi durumunun hassas ve
tartismal1 oldugu goze ¢arpmaktadir.

Bognaklar’in toplumsal bellegini ve Bognak kimligini olusturma siirecinde 6nemli bir pay sahibi
olan Islamiyet’i kabul etme siireci Osmanli’nin Balkan topraklarini fethetmesiyle baslamistir.
Fatih Sultan Mehmet’in 1453’te Istanbul Fethi sonras1 1463 yilinda Balkanlar’1 fethetmesiyle
birlikte Balkan cografyasi, Osmanli’nin sosyal ve kiiltiirel yapisiyla etkilesime gecmistir.
Osmanli’da etnik/ dilsel bir ayrim1 degil, tebaanin din ve mezhep temelinde farklilagan yasal bir
statiiye tabi tutulmasini ifade eden ‘millet sistemi’, Bosnaklar’in kendi kiiltiirlerini ve inanglarini

rahatca yasayabilmelerinin oniinii agmistir (Sadoglu, 2016:4). Osmanli’nin ¢okuluslu yapisini
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ve gayrimislimleri yonetmede kullandigi millet sistemindeki basarili tutumu, Balkanlar’daki
cokuluslu yapiy1 da kontroliinde tutabilmesine neden olmustur.

Balkanlar’daki bu refah iginde siiren toplumsal yasam, 18. yiizyillda Osmanli Devleti’nin agir
kayiplar verdigi II. Viyana Kusatmasi sonucu imzalanan Karlofca Antlasmas: nedeniyle tersine
donmiistiir (Karagdz, 2017: 1270). Bu donemdeki isyanlar ve cesitli uluslarin bagimsizliklarini
ilan etmesiyle baslayan siire¢ igerisinde 1877-1878 yilinda gerceklesen Osmanli-Rus savasi
sonrast imzalanan Berlin Antlagmasi’yla, Balkanlar’daki Bosna-Hersek, Avusturya-Macaristan

Imparatorlugu’na birakilmigtir.

Avusturya yonetimi ve 1. Diinya Savasi’ni kapsayan siire¢ Giiney Slav arazisinin ti¢ 6nemli
halki olan Bosnaklar, Hirvatlar ve Sirplar arasindaki iligkileri tersine ¢evirmistir. Nitekim savag
itilaf Devletleri’nin aleyhine neticelenince Avusturya-Macaristan Imparatorlugu parcalanmus;
Slav halklarindan Hirvatlar, Slovenler ve Sirplar, Bosnaklar’t da yanlarina alarak Yugoslavya’y1
kurmuslardir. Tekin (2011: 4)’e gore baslangicta krallikla idare edilen bu devlette yonetim birimleri
tarihi, etnik ve dini tiim olgularin aksine ¢izilmis; dolayisiyla sadece Bosna degil, buradaki tiim
topluluklarin siyasi kimlikleri dikkate alinmamistir. Ancak 1. Yugoslavya seklinde nitelenen bu
yeni devlette Bosna-Hersek’in kurucu millet olarak sayllmamakta ve digerlerinden daha diisiik bir
statiide tutulmaktadir (Kaplantag, 2010: 5)

1. Yugoslava sonrasi Josip Broz Tito’nun dnderliginde II. Yugoslavya 1945 yilinda ‘Yugoslavya
Sosyalist Federatif Cumhuriyet’ adiyla resmen kurulmus ve Tito kendilerine 6zgii sosyalist
bir yapi olusturmaya calismistir (Akova, 2016:30). Bu yapinin temelinde her anlamda etnik
cesitlilige sahip bu devleti bir arada tutmak amaglanmistir. Akova (2016: 30-31)’ya gore Tito,
‘Kardeslik ve Birlik’ (Bratstvo i Jedinstvo) anlayisiyla bes ulus, dort dil, ti¢ din, iki 6zerk bolgeyi
bir araya getirerek kiiltiirleraras1 savas ve gatismay1 onlemek igin ¢abalamistir. Nitekim Tito
tarafindan benimsenen sosyalist modelle iilkede baris ve huzur ortaminin bir sekilde saglanma
cabalarinin cevap buldugunu da gérmek miimkiindiir. Ancak bu durum zaman gegtik¢e farkli
etnik kokenlerden olan toplumlarin milliyet¢i duygularini bastirmaya yetmemistir. 1980°de
Tito’nun 6liiml ve sonrasinda yasanan huzur ortaminin bozulmasi Tito’nun biitiin ¢abalarini

silmis ve Balkan topraklarinin agir kayiplar yasamasina yol agmustir.

Yugoslav cografyasindaki farkli kimliklerin Tito doneminde birtakim politikalarla ayni topraklari
goriiniirde sorunsuz bir sekilde paylasirken harekete gecip dagilmaya baslama siirecine
geemelerinde tarihsel kronolojide kimlik kavraminin kendini daha belirgin bir sekilde var
etmesi durumu da rol oynamistir. Kimlik kavraminin doniisiimii ve ilgi odagi haline gelmesi,
1980°1i yillarda gerek Kita Avrupasi iilkelerinde gerekse de ABD, Kanada ve Avustralya 6zelinde
toplumsal, siyasal ve kiiltlirel alanlarda ulus-devlet igerisindeki farkli gruplarin, topluluk ya da
azinlik konumunda olanlarin artan bir oranda farklilik taleplerini dile getirmesiyle ger¢eklesmistir
(Yanik, 2013: 226).
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S6z konusu topluluklarin yasadigi kimlik arayislart ve etnik kimlik miicadelesiyle ulus-devlet
anlayisinin dnemini kaybetmesi, Yugoslavya gibi farkli kimliklerin yasadigi bu cografyada da
birtakim olaylarin cereyan etmesine neden olmustur. Clinkii Kobak’in (2016: 68) aktarimina gore,
Yugoslav topraklarinda dini temelli catismalar sonrasi ulusal temelli kimliklere dair ¢atigmalar
da bag gostermistir. Tarihteki bu 6nemli gelismenin yasandig1 zaman dilimi ve daha sonrasina
uzandigimizda Yugoslav topraklarindaki her kimlik ortak bir toplumsal hafizadan ziyade, artik

kendi hafiza yaratimini olusturma ihtiyacina girmistir.

Kimlik savagslariyla bas gosteren bu hakimiyet ¢atismalarinda Sirplar ile aymi iilke simirlar
igerisinde olmak istemeyen Bosnaklar ile Hirvatistan hakimiyeti isteyen Hirvatlar ve Sirbistan
hakimiyetinin giiclenmesi taraftar1 olan Sirplar arasinda ilerleyen tarihlerde biiyiik insanlik
suclarina sahne olacak bir i¢ savas patlak vermistir (Kobak, 2016: 82). S6z konusu i¢ savasta
kimliginin varligini kabul ettirmek i¢in agir kayiplar vermis olan Bosnaklar, bu tarihsel kirilma
noktalar1 ve travma ile doniisen ortak bir toplumsal hafizaya sahip olmus ve savasin iizerinden
yillar gegse dahi olanlar1 glindeminde tutmustur. Bunlar Bognak hakli arasinda hatirlanarak ve
kusaktan kusaga aktarilarak insanlarin bireysel hayatlarinda yer almis ve (Olick, 2014) paylasilan
geemisin hikayelerin anlatilmasi yoluyla anilarin yeniden kuruldugu bir siire¢ haline donerek

normalize edilmis ve bu sekilde verili slirece eklemlendirilmistir

Sonug olarak geri dondiiriilemez bir parcalanma siirecine giren Yugoslavya, ¢okuluslu etnik
yapisinin  Yugoslav kimligine atadigi ‘halklarin kardesligi’ ilkesinden gelen ozellikleri de
kaybederek mikro milliyetgi bir yapi etrafinda dagilmaya baslamistir. Avdic (2018: 18)’in
belirttigi gibi 1990’11 yillarin baslarinda ger¢eklesmeye baglayan bu siirecle beraber ilk olarak
Hirvat, Sloven ve Makedon milletler, Yugoslavya’dan ayrilip kendi iilkelerini kurmustur. Bu
bagimsizlik siirecinin Bosna kismina deginen Tekin (2011: 6)’e gore, Bosna Hersek Parlamentosu
da 15 Ekim 1991°de bagimsizlik karari almigtir. Bunun tizerine 29 Subat- 1 Mart 1992°de yapilan
referandum, Bosnak ve Hirvatlar’in biiylik ¢cogunlugu tarafindan onaylanmistir. 3 Mart 1992°de
ise Bosna Hersek Parlamentosu resmen bagimsizlik ilan etmistir.

Bagimsizligini ilan eden milletlerin bu tutumu Sirplar’t ‘Biiyiik Sirbistan Hayali’ diisiincesinden
dolay1 rahatsiz etmistir. Bu tutumdan dolay1 bagimsizlik i¢in Bosna Hersek’te yapilan referandum
Bosnali Sirplar tarafindan boykot edilmistir (Tekin, 2011:24). Ancak tiim bu cabalara karsin
Bosna Hersek’in bagimsizligi ABD ve Avrupa iilkeleri tarafindan taninmis ve Birlesmis Milletler
iyeligine kabul edilmistir. Bosnali Sirplar yeni bagimsiz olan Bosna Hersek’te azinlik olmak
istememiglerdir (Albayrak, 2015:48). Bu nedenle soz konusu bagimsizligi tanimayan Sirplar,
Bosna topraklarinda siddet eylemlerini arttirarak 1992°de bagimsizligini ilan etmis ve bu bolgede
bulunan Bosnak ve Hirvatlar’t géce zorlamiglardir. Yugoslavya’nin askeri giicii olan Yugoslav
Halk Ordusu (JNA) Bosna’daki Sirplari etnik temizlik diisiincesine tesvik etmistir (Akt. Albayrak,
2015: 48). Bunun sonucunda gog siirecini hizlandirmak isteyen Sirplar, bunu etnik temizlik
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yaparak gergeklestirmek istemisler ve tiim bunlar Bognaklar’in, soykirima? maruz birakilmasina
neden olmustur.

Yugoslavya Halk Ordusu (JNA), Swrbistan Cumhuriyeti Icisleri Bakanligi ve Bosna Hersek
tarafindan desteklenen silahli olusumlar, 1992 yilinda Dogu Bosna’nin biiyiik bir boliimiinii isgal
etmis, soykirim dahil olmak iizere Bognaklar’a igkenceler yapmistir (Akt. Avdic, 2018: 81). Avdic
(2018: 81)’in belirttigi tizere, 1992 tarihinde Srebrenica’nin isgal edilmesi ve Sirp yonetimin
hiikmetmeye baslamasiyla birlikte ¢ok sayida sivil Bognak 6ldiiriilmiis, uzuvlari kesilmis, evleriyle
diri diri yakilmis, ¢ok sayida ev, market ve yerlesim {initeleri yagmalanmis ve ele gecirilen esyalar
Sirbistan’a gotiiriilmiistiir. Ardindan Sirplar, silahli olusumlar ve Bosna’da organize edilerek
egitilen ve silahlandirilan (Avdic, 2018: 24) bes koloni, Dogu Bosna’da binlerce sivil Bosnak’1
6ldiirmiig, kafalarini kesmis, cesetlerini yakmig, on binlercesini toplama kamplarinin korkung
ortaminda tutmus, ¢ok sayida kadina ve kiiciik kiza tecaviiz etmistir. Sivillere ait ev ve diger
iiniteleri, Islamiyet’e ait dini yapilar1 yakip yikmis ve yagmalamustir.

Tirli yaptinnmlarla géce zorlanan Bognaklar, Birlesmis Milletler tarafindan giivenli bolge ilan
edilen Srebrenica’ya sigimuslardir. Srebrenica’yla birlikte alt1 bolgeyi giivenli bolge ilan eden
Birlesmis Milletler, 24 Mayis 1995°te yaptig1 toplantida kendilerine ait baris giicii askerlerinin
Bosna’nin dogusunda rehin alinma tehlikesini gerekce gostererek Srebrenica’yr teslim etme
konusunda Sirp komutanlarina yesil 1g1k yakmis ve soykirim yapilacaginin isaretini vermistir
(Akt. Avdic, 2018: 94). Ayn1 zamanda BM’de etkili olan devletler, Sirplar’in acimasiz saldirilari

karsisinda s6z konusu bolgeleri fiilen korumaya da yanagsmamislardir.

Tim bunlarin sonucunda 11 Temmuz 1995’te Birlesmis Milletler Baris Giicii Komutani’ndan
aldiklar1 emirle bolgeyi koruyan Hollandali askerler, giivenli bélge Srebrenica’daki Sirp taarruzunu
durdurmayarak General Ratko Mladic komutasindaki Sirp askerlerine bolgeyi teslim etmistir.
Sirp askerleri kente girerek Srebrenica’ya siginan 8 binden fazla Bognak’1 ve Bognaklar tarafindan
savunulan Jepa’daki 3 bin Bognak’1 katletmistir (Alp, 2017: 156-169). Katliam sirasinda kadin ve
kiz ¢ocuklarina tecaviiz edilmis ve sivil halka iskence edilmistir.

Katliam sonrast resmi rakamlara gore 8372 kisinin oldirildiigii belirtilmektedir. Yapilan
incelemelerde, bir insana ait kemiklerin farkli birkag noktadan ¢iktig1 tespit edilmistir. Ayrica pek
¢ok cesedin kemiklerinin birbirine karismis olmasi cesetlerin toplu sekilde ¢ukurlara atildigini,

bazilarmin yakildigini géstermektedir. Bazi kadin cesetlerine yapisik olarak bulunan bebek

2 Babuna (2008:15) nin soykirim kavramin: sekillendiren hukukeu Rafael Lemkin'e gore soykirim sadece bir ulusun bir-
denbire ortadan kaldirilmas: anlamina gelmemektedir. Degisik faaliyetlerden olusan koordine edilmis bir planla ulusal
gruplarin hayatlarimin temel unsurlarini ortadan kaldirmay: da icermektedir. Lemkin, bu temel unsurlarin dil, kiiltiirel
kurumlar, ozgiirliik, wlusal duygular, miilk edinme ozgiirligii, saglik, onur ve hayat hakk: oldugunu ifade etmistir. Bu
nedenle 1992-95 yillar: arasinda Bosna topraklarinda gerceklestirilen bu catismalar, belirli bir kiiltiirii ve kimligi de hedef
almakla birlikte sivillerin hayar hakkinz ve birtakim izgiirliiklerini de elinden almag ve tiim bunlar, yasananlarin uluslara-
rast mahkemeler nezdinde de soykirim’ olarak nitelenmesine neden olmugtur.
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cesetleri hamile kadinlarin dahi acimasizca katledildiginin gostergesidir (Tlirkélmez vd. 2012:
231). Alp’in (2017: 184) Bosna Hersek Kayip Kisiler Komisyonu’ndan yaptigi aktarima gore, 8
Temmuz 2015’te komisyonun resmi verilerine dayanarak yapilan agiklamada Temmuz 1995°te
Srebrenica’da 8.372 Bosnak’in kayboldugu ve bunlardan 6.599 kisiye ait ceset kalintisinin 514
farkli yerdeki mezarlarda bulundugu belirtilmistir. Katliam sonrasi Srebrenica’da katledilen
kurbanlarin cesetlerinin 49 farkli belediyenin arazisine dagitildig: tespit edilmis, Srebrenica ve
cevre belediyelerde 133 toplu mezar bulunmustur (Alp, 2017: 182).

Srebrenica Katliami, 26 Subat 2007’de Hollanda’nin Lahey kentinde kurulan Uluslararas1 Ceza
Mahkemesi tarafindan soykirim olarak kabul edilmistir. Srebrenica’da yaganan olaylarin soykirim
oldugunu ifade eden mahkeme, katliami baslatan Sirp komutan Ratko Mladic’i ‘Soykirim ve
Insanlhiga Kars1 Sug ve Savas’ kanunlarini ihlalden miiebbet hapis cezasina mahkiim etmistir.
Srebrenica Katliami uluslararasi ceza mahkemelerinde kabul gérmiis ve agir kayiplar vermis bir
soykirim olarak kayitlara gegmistir.

3. Bosna Sinemasi’nda Savas ve Katliamin Temsili

Bosna Hersek’te yasananlart géz oOniinde bulundurdugumuzda, Bosna toplumunun yasadigi
savas ve soykirimin, halkin toplumsal hafizasinda énemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
Bosnaklar’in yasadigi ortak aci, kayip, travma, yas ve tiim bunlarin temelinde yer alan kimlik
catigmasi nedenli yasanmigliklar Bosna’nin bellegini sekillendirdigi gibi iilke sinemasina da

yansimistir.

Tordanova (2007: 14) Bosna Sinemasi iizerine yaptig1 ¢alismada, yasanan savasin, katliamin ve
sonrasinin Saraybosna’da yirmi-otuz civarinda filme konu oldugunu sdylemistir. Sehir yikimimin
yani sira, siirekli olarak savas gérmiis ge¢irmis gururlu insanlarin anlatildigini belirten Iordanova,
bu anlatim igerisinde sehirdeki glinliik hayatin zalimliginin, ¢ocuklarin, kadinlarin, hainlerin,
sanatgilarin, savasin dehsetinin ve her seyin ¢igirindan ¢ikisinin filmlerde yer aldigimi ifade
etmistir. lordanova (2007: 15), yonetmen Ahmet Imamovic’in de yer aldigi Saraybosna Yazarlar
Birligi (SAGA)’nin, sehrin 1stirabi ve giiciinii giinbegiin aktardiginin altini ¢izmistir. Bu baglamda
savag sonrast Bosna sinemasini cografyada yasananlar ve halkin toplumsal belleginde kalanlarin
sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir.

Neven Andjelic (2017: 77), Yugoslavya sonras1 Balkan sinematografisinin ¢ok sayida kimligi ve
kiiltiiri gosterdigini belirtmistir. Bosna’nin kurulug hikayesinde sinemanin da rolii olugunu ifade
eden Andjelic, Sirplar, Hirvatlar ve Bognaklar arasinda bir ¢eyrek asir siiren ulus ve devlet kurma
¢abasinda ulusal kiiltiir ve &teki kiiltiiriin toplum icerisindeki gelisimi igin Yugoslavya sonrasinda
da kiiltiir ve sinemanin hayatta kaldigini ifade etmistir.

Bosna’nin sinemasinda kullanilan temsillerden bahseden Iordanova (2007: 223), bulanik bir resim
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olarak gosterilen kurbanlarin, hayatta kalanlardan daha fazla hikayeye sahip oldugunu, kayiplarin,
sehitlerin, belgesellere konu olan insan hikayelerinin, kurban fantezisinin, kadin filmlerinin,
tecaviizlerin ve ruh c¢agirma gibi gesitli temsillerin bu sinemada gorildiigiinii belirtmistir. Bu
temsiller Ahmet Imamovic sinemasinin yaninda farkli bigimlerde Aida Begic, Jasmila Zbanic,
Danis Tanovic gibi yonetmenlerin filmlerinde yer almaktadir.

Bosna’da Saraybosna Yazarlar Birligi (SAGA) ile sinemaya adim atan Ahmet Imamovic, bu
cografyada yasananlari sinemasina yansitan bir yonetmen olarak karsimiza gikmaktadir. ¢
savasin bittigi 1995 yil1 ve sonrasi ele alinan Bosna filmlerinin konu bakimindan agirliklr olarak
savasa ve katliama isaret ettiginin goérilmesi, esasinda Bosna’nin toplumsal hafizasinin birer
yansimasidir. Bunun araci olarak da savas ve katliamin yasandigi zaman diliminden bu yana
sinemasini kullanmaktadir. Selin Stiar Oral (2018: 47)’1n belirttigi gibi “sinema, bellek kurucu
olarak olaylart yeniden insa ederek izleyicisine sunmakta, bu agidan da seyircinin yasadigi, bildigi
veya o6grendigi olayin, bir baska kiginin (yénetmen) anilariyla birlesen toplumsal hafizasiyla bir
karsitlagsma sahasi olarak karsimiza gelmektedir. Dolayisiyla filmler, i¢inden ¢iktigi toplumun
kiiltiiriinden, sosyo-politik olaylardan ve siyasi durumdan kopuk temsiller insa etmemektedirler.”
Bu nedenle Ahmet Imamovic’in yonetmenligini listlendigi ve amaclh drneklem olarak belirlenen
Belvedere filminin bu gergeve etrafinda islenmesi Bosna’nin toplumsal hafizasina dair referanslar

sunmast acisindan dnem tagimaktadir.

4. Belvedere Filminde Toplumsal Hafiza

Film, Bosna’nin Goradje kentinde kurulmus Belvedere adindaki bir miilteci kampinda
geemektedir. Bosna Savasi ve Srebrenica Katliami’ndan 15 sene sonrasini anlatan film, burada
yasayan insanlarin savas sonrasi durumunu konu almaktadir. Filmde savasin ve katliamin Bosna
halkmm toplumsal bellegini nasil sekillendirdigi, s6z konusu olaylarin biraktigi duygular ve

temsiller izerinden yeniden inga edilerek islenmektedir.

Kadinlarin 6n planda oldugu filmde insanlarin ¢aresizligi, inanci, umudu ve yasanmisliklarin
izleri arasinda hayatlarini siirdiirme cabalar1 gériilmektedir. Filmde, yasananlar iizerinden uzun
zaman ge¢cmesine ragmen toplu mezarlar ve bu mezarlarin baginda kayiplari olan kadinlar,
yakinlarinin cesetlerinin bulunmasi i¢in timitli bir bekleyis i¢cindedir. Filmde, her toplu mezar
bulunusunda umutlar yeniden yesermektedir. Ciinkii her yeni toplu mezar tespiti, ayn1 zamanda
yeni kemiklerin bulunarak DNA analizi yapilmasi, kimliklerin tespit edilmesi ve bir bekleyisin

son bulmasi anlamina gelmektedir.

Filmde katliam1 ve savasi yasamis olan Riiveyda, Aliya ve Zeyna adli {i¢ kardesin yasadiklari
toplumsal ve psikolojik travma konu edilmektedir. Bu ii¢ kardes ge¢misteki yasanmisliklari,
psikolojik buhranlari igerisinde her seye ragmen verdikleri hayat miicadelesi ve Zeyna’nin oglu

Adnan’1n reality show programina katilmasiyla savas zaman1 yagadiklari lizerinden sinanmaktadir.
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4.1. Karakterler

Filme karakterler 6zelinde bakildiginda ii¢ kardes iizerinden 6zel bir anlam yaratimi oldugu
goriilmektedir. Moldiyar Yergebekov (2003: 21)’a gore iicli karakter motifi, filmde yer alan li¢
karakterin gorev ve kaderlerinin benzerlik icermesi etrafinda kurulmaktadir. S6z konusu ticli
yapidaki ilk karakter, filmdeki i¢ diyaloglariyla dikkat ceken Riiveyda’dir. Riiveyda, film boyunca
savagin etkilerinin i¢ sesi olarak kullanilmaktadir. Film, hikdye anlatisinin bittigi bosluklarda
Riiveyda’nin i¢ sesine yer vermektedir. Bu i¢ seste savas ve katliamla ilgili birtakim sorgulamalar
icindedir. I¢ ses, sinemada karakterler iizerinde tercih edilen bir durumdur. Sézen (2015: 239),

3

sinemada i¢ ses kullaniminin “i¢ monolog” olarak ifade edildigini belirterek Eisenstein’in
konusmanin sinemaya girmesiyle buna 6zel dnem verdigine ve i¢ monologun kendine 6zgii bir
s0z dizimi olduguna isaret etmistir. S6zen’e gore i¢c monolog, karakter i¢in miimkiin olmayani
‘miimkiin’ kildig1 gibi ayn1 zamanda gorselligi asarak karakterin i¢ diinyasina yonelik bir yansima
olarak goriilmektedir. Riiveyda’nin i¢ sesini S6zen’in (2015: 240) i¢ monolog sekillerine goére
tanimladigimizda bu gibi sahnelerde agzinin kapali oldugunu fakat sesinin duyuldugu ve bu
esnada diger karakterlerin tavir ve eylemlerinden dolay1 onu duymaz halde oldugu goriilmektedir.
Riiveyda’nin yalniz ve kendiyle yaptig1 bu sorgulamalar da toplumsal hafizadan bir iz tagimaktadir.
Clinki Halbwachs’a (2018: 22-23) gore “bir toplulugun parcast olmus ve hala olmaya devam
eden kisiler, o grubun iiyeleri uzakta olsa dahi onlar gibi diisiinmektedir.” Bu durum da bir
toplulugun varligindan bahsetme noktasinda yeterli olmaktadir. Dolayisiyla kisi yalniz olsa dahi
diisiince ve eylemleri toplumsal kalmaktadir. Bu nedenle kisi, sadece goriiniiste yalnizdir. Bunun
yaninda Riiveyda da savasta kayip veren biridir ve herkes gibi sevdiklerinin cesedine ulagmak
istemektedir. Katliamda yer alan bir Sirp askerinin evini siirekli olarak gézetlemekte, bu askerin
kocasimi ve oglunu nereye gomdiigiinii bildigini diisiinmekte ve bunu §grenmek istemektedir.
Riiveyda’nin yap1 olarak ii¢ kardesin i¢inde en makul ve mantikli karakter oldugu goriilmektedir.

Filmde goriilen iki erkek karakterden biri olan Aliya, li¢ kardesten ikincisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Savasta sevdiklerinin yani sira iki bacagini kaybetmistir. Ayni zamanda insiilin hastasi
ve alkol bagimlisidir. Oglu Harun’a tutunarak yasamin: siirdiiren Aliya, duygu dalgalanmalarini
6fke nobetleriyle disa vurarak gostermektedir. Aliya’nin hayatta kalan tek cocugu olan Harun,
babasinin bedensel engeli nedeniyle onun yapacagi isleri kiiciik yasta kendi iistlenmistir. Travmanin
kusaklararasi aktarimu ile ilgili olarak Perel Wilgowicz, vampirik 6zdesimden bahsetmektedir. Ona
gore biiyiik yikimlardan sag kurtulanlarin ¢ocuklari ebeveynlerinin travmalarina hapsolmustur,
onlar ne olidiirler ne de diridirler, zamansiz, tasarimsiz bir durumda yasayarak kendilerinin
deneyimlemedikleri travmalar tekrar etmeye mahkam kalirlar (Akt. Yalgin vd., 2018:26). Filmde
¢ocuk karakter Harun {izerinden de toplumsal hafizaya yonelik bir anlat1 yapildig1 gériilmektedir.
Filmin basindaki sahnede babasi Aliya’ya “Annemi neden Potacari’ye defnetmedin? diye soran

Harun, buna karsilik Herkes orada, bize miisaade etmediler. Orast hastaliktan élen insanlar igin
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degil cevabin1 almigtir. Harun Peki ya savas olmasaydi?” diye sordugunda, babasi Aliya’ya “O
zaman ne hastalik olurdu ne de Potacari” demektedir. Halbwachs (2018: 57)’a gore, ¢ocukken
yetiskinlerin bizi fazlasiyla etkileyen olgu karsisindaki tavrindan, bu hatiranin korunmay1 hak
ettigini zaten bildigimizi ifade etmistir. Harun’un bir ¢ocuk olarak babasina kolektif hafizada
yer alan olaylardan birinde annesinin basina gelmis olanlara yonelik sorular sormasi, film i¢inde
Bosna toplumunun bagindan gecenlere yonelik yapilmis toplumsal bir hatirlatma olarak karigimiza
cikmaktadir.

Savasta kayip yasayan ii¢ kardesten sonuncusu Zeyna’dir. Diger iki karaktere kiyasla naif ve
sessiz bir karakterdir, oglu Adnan’la birlikte yagsamaktadir. Oglu Adnan, savasin izlerinden
kurtularak normal bir hayat yagama isteginde olan bir karakterdir. Bu istegi {izerine BBG evine
basvurmus ve bir anda kendini reality show diinyasinda bulmaktadir. Onun BBG evine gitmesiyle,
o, psikolojik olarak sinanmaktadir. Filmde Adnan karakterinin BBG evine se¢ilmesi {izerinden bir

anlam yaratimi s6z konusudur.

Adnan’in BBG evine katilmasiyla oradaki sahnelerin renkli ¢ekim olarak izleyiciye gosterilmesi
dikkat cekmektedir. Adorno (2012) ve Baudrillard (2016)’1n belirttigi tiirden bir gergekligi ‘renkli
bir diinya’ esliginde sunan yonetmen, hakikati bilingli bir tercih ile renksiz olarak sunmay1 tercih
etmistir. BBG evi ¢ekimlerinde siyah-beyaz sekilde siirdiiriilen hayattan ¢ok farkli ve filtreli
bir hayat yaganmasi, filmin genelinde toplumsal hafizada yasananlar yonelik yapilan vurgudan
olduk¢a uzaktir. Susam (2015: 92)’a gore, medya kimliklerin, hafizanin yerel anlatilarin ve
tarihin ingasinda rol oynamaktadir. Medyanin hegomonik giicii neyin kavramsallastirilip
kavramsallastirilmayacagindan, neyin goriiniip neyin unutulmaya birakilacagina kadar pek ¢ok
seyi belirlemektedir. Kitle iletisim araglart simdiyi ve gegmisi ¢ergeveleme bigimleri iizerinden
glindemler, kamuoylar1 ve kanaatler olusturmaktadir. Ona gore, bu ¢ergevede yer almayan konular
ve gruplar giindem ve bellek disinda kalmaktadir. Buradan anlasilacagi tizere toplumlarin kolektif
bir bellek yaratimi oldugu gibi, kitle iletisim araclarinin da kendine has bir bellek yaratimi s6z
konusudur. Bu baglamda filmde BBG evi sahnelerinin igerik olarak diger sahnelerden farkli
olmasinin temelinde gercegin ve temsillerin uzaginda olmasi yatmaktadir (Susam, 2015: 93).
Medyanin topluma sundugu temsiller ve imgeler lizerine Adorno (2012: 36) da Kiiltiir Endiistrisi
eserinde metanin kendisinin imgeye, gosteriye ve temsile doniistiigiinii belirterek gergeklik
olgusuna vurgu yapmaktadir. Ayn1 baglamda Baudrillard (2016: 14), hiper-gergegin, gergekligin
yerini aldigini, gergcek olmayan bir seyin kitle iletisim araglari tarafindan gergekmis gibi sunulup
gosterildigi simiilakrlarin, hakikatin yeniden ingasinda biiyiik rol oynadigini belirtmektedir. Bu
baglamda BBG evi sahneleri, esasinda kitle iletisim araclariin neden oldugu belleksizligin
ve unutmanin birer yansimasidir. Ancak BBG evinin igerikte toplumsal hafizaya dair bir iz
tasimamasi, medya filtresinden yardim alarak onun unutulmasi ve degersizlestirilmesine yonelik.
Filmde kardesler lizerinden yaratilan anlam disinda kadinlarin da toplumsal hafizay: sirtlayan
karakterler olarak sunuldugu goériilmektedir. Kadinlar geride kalanlar olarak katliamin annelerini,
eslerini ve katliamda kaybolan kisilerin bekleyenlerini temsil etmektedir. Halbwachs (2018:

415



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

134)’a gore, gruplar ve temsiller 11g8inda gecmise giden bireysel diisiince, kolektif bilinglerde
temsil edildigi haliyle bu diigiince igerisinde daha uzaga veya daha yakina gidebilmektedir. Bu
noktada kadinlar, toplumda yasananlara dair kolektif hislerin unutulmamasini da saglamaktadir.
Halbwachs (2018: 55)’a gore, hisleri hatirlamak i¢in onlar1 toplum temsilimize ait bir olgu, varlik
ve fikir biitlinline yeniden yerlestirmek gerekmektedir. Katliam sonrasi insanlarin caresizlik,
inang, umut, kayiplar ve yasanmisliklarin arasinda hayata tutunmaya ¢alismalar1 gibi birtakim
durumlar yaratilan temsiller ile kolektif bir hatirlatmaya vurgu yapilmaktadir.

RENKLI-SIYAH BEYAZ FOTOGRAF: Sekil 3: BBG evine katilan Adnan’1 annesi Zeyna ve

Harun’un izlemesi
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Yine filmde toplumsal hafizaya yonelik 6ne ¢ikan sahnelerden biri Riiveyda ve Aliya kardesler
arasinda ge¢mistir. Bu sahnede savasta ve katliamda kaybettigi esinden, ¢ocuklarindan bahseden
Aliya “Simdi yasasalard: kag¢ yasinda olurlard: diye diistiniiyorum. Melika... 46 yasinda olacakti.
Senad yeni yeni yiiriiyordu. Pekiya Alen kag olacakti? 23... Agabeyiyasasaydi, 23 yasinda olacakti.
Allah neden hayatta kalmama izin verdi bir tirlii anlayamiyorum” seklinde konusmaktadir.
Halbwachs (2016: 60), bir kimsenin 6liimii gibi yalnizca bizi ilgilendiren olaylar1 géziimiizde
canlandirirken liziintlimiizii hatirlamak i¢in kaybedilen kisinin yagini, meslegini, kisiligini ve
yasaminin genel hatlarini diisiinebilecegimizi ifade etmistir. Aliya’nin kaybettigi aile iiyelerini
bu sekilde hatirlamasmin temelinde ailenin Bosna toplumu igerisinde yasamasi yatmaktadir. Bu
nedenle toplum igerisinde yasanan savas ve katliam sonucu hayatini kaybeden aile iyeleri, geride

kalanlar tarafindan o toplumun hafizasiyla baglantili sekilde hatirlanmaktadir.

Filmde karakterlerin savasta ve katliamda kaybettikleri yakinlarinin baslarina gelen travmatik
olaylara takilarak 6fke nobetleri gecirdikleri goriilmektedir. Katliam sonrasi hayatta kalanlar
hem bunun vermis oldugu aciyla ve yakinlarinin kaybiyla yasamina devam etmeye ¢alisirken,
hem de Bosna’nin toplumsal hafizasina kazinmis travmatik olaylar1 kendi i¢lerinde sorgulayip
ofkelenmektedir. Riiveyda ve Aliya arasinda gegen bir sahnede Riiveyda’nin hayatin1 kaybeden
yakinlarina isaret ederek Aliya’ya “Bagint goge kaldirirsan eger onlar: géreceksin demesi iizerine
ofke patlamasi yasayan ve aglayan Aliya “Ne gérecegim? Ne halt var yukarda? Obradovic’in
Srebrenica’da gérdiigiinii mii? ” diyerek tepki gostermektedir. Bagka bir oglu Harun’un 6ldiiglint
zanneden Aliya, el bombasiyla intihar etmek istemektedir. Riiveyda’nin sakinlestirmeye caligtigt

>

Aliya’nin “Ugiincii bir kisivi de mezara koyamam, bunu yapamam” seklinde sayiklayarak
aglamaya bagladig1 goriilmektedir. Susam (2015:56)’a gore Nietzsche, her seyi hatirlayan bir
insan1 tutsak olarak gormektedir. “Hatirlyyor olmak insan agisindan trajiktir” diyen Susam,
travmalara sahip gruplarin siirekli soykirim, taciz, siddet vb. anilarla yiiklii olmasinin saglikli
ve kolektif yasami imkansiz hale getirdigine isaret etmistir. Bosna’da toplumsal hafizaya
kaydedilmis yasanmigliklar arasinda hayatini siirdiirmeye ¢alisan bu iki karakterle olanlarin
bireysel ve toplumsal anlamda travmatik izlerini gérmek miimkiindiir. Nietzsche’ye gore, gelecege
dogru yol almak i¢in bu izlerden kurtulmak gerekmektedir (Susam, 2015: 36). Adnan’in BBG
evine katilmasi, Aliya’nin intihar etmesi ve 6fke nobetleri toplumsal hafizasinda yasananlardan

travmatik olarak kurtulamasinin birer sonucu olarak goriilmektedir.

Filmin son kismindaki sahnelerde Riiveyda karakteri, kocasini ve oglunu nereye gdomdiigiini
6grenmek istedigi Sirp askerini ailesiyle mutlu bir sekilde gérmektedir. Bu durumu artik
kaldiramamakta ve Aliya’nin intihara kalkisirken kullandigi el bombasiyla Sirp askerinin evine
gitmek i¢in yonelerek kadrajdan ¢ikmaktadir. Bir patlama sesiyle ve Riiveyda’nin “Sonrasi
karanlik... Karanlik...” diye sayiklamasiyla ekran kararmaktadir. Bu durum Adnan’in BBG
evindeki filtreli ve gergekten uzak hayatini etkilemistir. Cilinkii yakinlarindan birini kaybettigi
sOylenerek yarismadan erken ayrilmak zorunda kalmistir. Adnan’in BBG evinden gercek hayatta
yasanan bir olay neticesinde erken ayrilmasi, reality show programinin ‘ger¢ek hayatin kontrolliisii’
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seklinde lanse edilmesine karsin giinliik yasamdan ve toplumsal hafizadan soyutlanamadigi
goriilmektedir. Adnan karakteri gegmisinden kurtulmak i¢in bu yarigmaya katilsa da toplumsal
belleginin getirisinden kurtulamamistir. Filmde kimin 6ldiigiiniin bilinmemesi, o kismin
Karanlik... Karanlik... seklinde ekranin karartilmasiyla filmin geneline yonelik bir anlamlandirma
yapilmistir. Cilinkii film boyunca kimin yasadigi, kimin 6ldiigii tipki1 orada verilen ‘karanlik’
metaforu gibi bilinmemektedir. Siyah-beyaz kadrajda yasananlar, renkli kadrajda yasanan hayati
etkilemis ve onu siyah-beyaza ¢evirmistir. Filmin sonunda gegen “Hayat devam ediyor, show
devam ediyor” mottosu, yasananlarin defalarca anlatilmasina ve gosterilmesine karsin tiim

bunlarin sadece toplumsal belleginde tastyanlara dokundugu izleyiciye gosterilmektedir.

Sonug¢

Ahmet fmamovic ikinci uzun metrajli filmi olan Belvedere filminde, Bosna Savast ve Srebrenica
Katliami’nin toplumsal hafizada yarattig1 etkiler basta {ic kardes karakter ve diger karakterler
tizerinden sekillendirilerek sinema araciligiyla islenmistir. 2010 yapimi filmin yOnetmeni
Belvedere’yle katliam ve savasin iizerinden uzun zaman ge¢mis olmasina ve travmatik bir
olay yasamalarina ragmen karakterlerin normal hayatlarina devam etmeye calisma g¢abasini
gostermektedir. Halbwachs’a gore “kolektif cer¢eve iizerinde sabitlenmeyen, dikkatin baska yerde
oldugu ve ¢ergevelerin bir donemden digerine degistigi durumlardaysa anilarimizin bozulacak
ve unutma gerceklesecektir” (Halbwachs, 2016: 346). Filmde karakterlerin normal hayatina
odaklanamadigi, dikkatinin siirekli olarak toplumun hafizasina kazinmis travmatik olaylar
neticesinde yasananlarda ve kaybedilen insan ve hayatlarda oldugu goriilmektedir. Film igleyisinde
karakterler ge¢miste yasananlardan kurtulmayi isterken onlara saplanmakta, kaybedilenleri
ararken kaybolmakta ve tiim bunlarm i¢inde travmatik yasanmisliklara 6fke duyarak yasamaya
calismaktadir. Yonetmen, filmin hikdye anlaticilifinda bu gibi zitliklardan faydalanarak savas ve
katliamin toplumsal hafizadaki boyutunu izleyiciyle paylagsmaktadir.

Yine karakterler, toplumsal ge¢misin kendilerinde birakmis oldugu derin izden dolay1 film
boyunca kimin yasayip kimin 6ldiigiinii tam olarak anlayamamaktadir. Bu durum karakterlerin
toplumsal hafizasina yonelik dikkatiyle ve travmatik anilarinin bu nedenle bozulmadigiyla ilgilidir.
“Karanlik... Karanlik...” sahnesinde kimin 61diigiiniin bilinmemesi esasen buna isaret etmektedir.
Tim bunlarin sonucu olarak karakterler normal yasam igerisinde siirekli arayis igindedir.
Karakterler kayip yasamalarina dair gegerli bir neden bulamadiklar i¢in 6fke nobetleriyle kendi
iclerine kapanmakta, bedenen gercek hayatta ama bir yani hep karanlikta yagamini stirdiirmektedir.
Filmdeki karakterlere dar agidan baktigimizda yasadiklarinin kendilerine 6zgii etkileri oldugunu
ve toplumda yasananlara dair egsiz anilara (Halbwachs, 2016: 344) sahip olduklari gériilmektedir.
Ancak genis agidan yani toplumsal hafiza ¢ercevesinde karakterlerin anilarina odaklandigimizda,

bunlarin canli bir bigimde anlam bulmasi ve onlarin yasamini biiyiik 6lgiide etkilemesi, toplumun
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ve onun belleginin 6nemli bir pay1 olduguyla ilgilidir. Adnan karakteri goriiliirken renkli kadrajin
siyah-beyaz kadraja doniismesi ve “Hayat devam ediyor, show devam ediyor” mottosuyla
bitirilen filmin son sahnesindeki bu anlati, temelde Bosna’nin toplumsal bellegine dair bir ana
fikri olugturmaktadir. Bu sahneyle aciyla, travmayla yogrularak olusturulmus toplumsal hafizaya
sahip toplumlarin kaderinin, tipki filmdeki karakterler gibi renksiz bir hayatta ve karanliga sapl
bir sekilde yasamak oldugu sonucuna varilmaktadir.

Tim bunlarin 1s18inda, amagli 6rneklem olarak alinan Belvedere filmi, Bosna toplumunun
toplumsal hafizasmi yansitan filmlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sinemanin kendine dzgii
anlam yaratimi igerisinde sahneler bir biitiin olarak desifre edildiginde filmin vermek istedigi
anlamlar daha net anlasilmaktadir. Filmde ortaya konulan anlam yaratimlari, izleyicinin kiiltiirel
birikimi, toplumsal hafizas1 ve yasanmigliklariyla harmanlanarak farkli yorumlanabilmektedir.
Yonetmenin soz konusu filmde olusturmak istedigi temel anlatim, Bosna halkinin toplumsal
hafizasinda bulunan olgulardan yola ¢ikarak ortaya konulmaya caligilmistir.
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TASARLAYAN/TASARLANAN OLARAK: INSAN/NESNE

Burak Cigek'
Ozet

I¢inde bulundugumuz ¢ag, insanoglunun diinyaya etkisinin her seyden fazla oldugu bir cagdur.
Antroposen olarak isimlendirilen bu ¢agda artik insan: tasarlayan, degistiren ve degistirdigi
diinyanin degistirdigi, tasarladig1 insandir. Hem tasarlayan, hem de tasarlanan bir nesneye doniisen
insanin tasarlanma bigimi birgok baslik altinda incelenebilir. Kozmetik olarak tasarlanan insan,
diistinsel olarak tasarlanan insan, kullandig1 nesneler olarak tasarlanan, kimi zaman tasidigi ve

gostermekten zevk duydugu marka nesneleri ile bir reklam araci olarak tasarlanan insan...

Baglangicta yagama tutunmak i¢in gerekli nesneleri “tasarlayan insan” simdi neden tasarlamaktadir?
Farkliliklardan zenginlesen, etkilesimlerle yeniden tasarlanan insan, simdi neden aynilagsma
tizerine “tasarlanmaktadir”? Kiiltlir endiistrisi kavrami iizerinden bu konu ele alindiginda; kolay
yonetilen, kolay kazang¢ saglanan insan kitlelerinin olusmasi, bunu hedefleyenler agisindan
onemlidir. Peki, insan hem tasarimci, hem de tasarlanansa baska bir soru isareti dogacaktir:
‘gercek’ tasarlanabilir mi? “Tasarlanan kisi” ne kadar kendidir? Iste bu noktada da simulakrum
kavrami lizerinde durmak gerekmektedir. Tek tiplesen moda algisi, tek tiplesen simiilatif sosyal
medya diinyasi, tek tiplesen yemekler ve dahast... Tasarlanmis bu diinyaya atilan ve adapte olmaya
calisan insani tek basina ele aldigimizda; kimlik kaybin1 géz ardi etmek elbet zor olacaktir. Insan,
kimliginden vazgegmeye ve bu ortak kimligin kabuliine nasil alisir? Iste ele alinmasi gereken

diger bir kavram da bu noktada “persona”dir.

Bu bildiri metni, bu sorular 1s18inda, tasarlanan insanin neden tasarlandigr konusunu kiltiir
endiistrisi baglaminda; tasarlanan diinyay1 simulakrum kavramu ile ve tasarlanan insani “persona”
kavrami agisindan tartigmakta; tim bu tartismayl George Bernard Shaw’m Pygmalion oyunu

tizerinden ilerletmektedir.

Oyunda, ¢igekei bir kiz, Profesoér Higgins tarafindan yeniden tasarlanmakta, tiim yasamsal

aligkanliklart kirtlarak “olmasi gereken insan”a doniistiiriilmektedir.

Anahtar Kelime: Tasarlanan Insan, Tasarlayan Insan, Pygmalion, Simulakrum, Persona, Kiiltiir

Endustrisi

1 Ars. Gor, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama ve Oyunculuk Biliimii, burakcicek] @aydin.
edu.tr
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IN POINT OF DESIGNER/DESIGNED

Abstract

In the age we are in, people’s influence on the world is more than anything else. In this anthropocene
age, people change the world and are replaced by the world. The way they are designed can be
different: Cosmetically, intellectually, as the objects it uses, or as a billboard ...

In ancient times people used to design to live, so why now? Why the old people enriched by
differences, why now changes with the same designs? From the perspective of the culture
industry: an easy-to-manage person is important to those who manage them. So can the real one
be designed? How long can the damaged thing remain as itself? At this point, the concept of
simulakrum should be emphasized. Uniform fashion, uniform simulative social media, uniform
dishes and more ... For the person who is thrown into this designed world and tries to adapt, we
cannot ignore the loss of identity. How does one get used to accepting common identity? Here’s
another point to consider: Persona.

All these questions were examined in this paper through Bernard Shaw’s Pygmalion game.

In the game, a florist girl is redesigned by Professor Higgins, all her vital habits are broken and
turned into a “must-have”.

Keywords: Designing people, designed people, Pygmalion, Simulakrum, Persona, Culture

Industry
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1. Giris

Tiim insanlardan ayni kiiltiirel birikime, ayni ideolojiye, ayn1 dini inanca, ayn: ekonomik diizeye
sahip olmalar1 beklenmemektedir. Fakat ne kadar farkli olsak da, bu farkliliklarin arzularimizi
haddinden fazla etkilemesi ve farklilagtirmasi birgok bakimdan, birgok sektdriin isine gelmeyecek
bir durum olabilir. Ornegin; insanlar ne kadar farkli olurlarsa olsunlar televizyon izlemelidir. Eger
bu noktada birlik saglanamiyorsa, popiiler sinema ne giine duruyor. Bunda da anlasamazsak, peki;
internet yayinciliginda anlagabiliriz.

Bir sekilde bir yerlerden ana hatta baglanilmas: gerekmektedir; bu olmaz ise “tasarlanmis” olan
ve fabrikasyon iiretimi ¢oktan baslamis olan “moda” takip edilemez. O zaman insanlar, ne satin
almast gerektigini bilemez. Ayni satin alma, izleme, dinleme aliskanliklarina sahip olmayan
insanlarin kontroliinii elde tutmak, hi¢gbir zaman kolay olmayacaktir. Nitekim farkli bireylere
tek tek hitap etmek oldukca zorken, kitlelere bir nesne olarak seslenmek ¢ok daha kolaydir.
Bu nedenle kitlelerin kendilerini 6zgiir hissettik¢e istenilen alanin i¢ine girmesi, farkli olmak
isteyerek ayniligin siirlarinin disina ¢tkmamast, kontrol altinda kalmalari ve en dnemlisi bunlarin
farkinda olmamasi sistemin temel gorevidir.

“Kiiltiir endiistrisi kasith olarak tiiketicileri kendisine wydurur. ....kiiltiir endiistrisi
yoneltilmis oldugu milyonlarin bilincini ve biling¢altini yonlendiriyor olmasina ragmen,
kitleler birincil degil, ikincil role diiserler ve hesaplanabilir nesneler, makinenin tali

par¢alart olurlar. Tiiketici, kiiltiir endiistrisinin bizi ikna etmeye ¢alistigi gibi hiitkmedici

ya da ozne degil, aksine nesnedir.” (Adorno, 2003)

Bu durumda nesnelesen ve bunun farkinda olmamasi saglanan insan nasil bir “gercekligin”
icerisindedir? Her donemin kendi ihtiyaglart vardir ve ihtiyaglar kendi ihtiyaglarini yaratir. Kiiltiir
endiistrisi baglamindan baktigimizda ise ihtiyaglar dahi tasarimdir. Sicak bir yaz giinii, terlemisken
buz gibi bir kola igmek, biyolojik olarak ne kadar ihtiyactir? Bu baglamda tasarlanan insan/nesne
kitleye uyum saglamak adina karar verme yetisini teslim etmekte, bunun karsiliginda ise hayali
bir ihtiyacini karsilamaktadir.

Hayali ihtiyaclar, bu ihtiyaglarin kitlelere dayatilmasi ve artik kitlelerin bu ihtiyaclar: karsilamak
icin kendilerinden feragat etmeleri; bu ihtiya¢larin ise yeni ihtiyaglar1 dogurmasi ve tiim bu
yanilsamanin sonu gelmez bir kisir dongiiye doniismesi... Burada iistiinde durulmas: gereken

nokta bu ihtiyaglarin gergekten ihtiyaca doniismesidir. Baudrillard’in deyimiyle simiilasyon:

“Simiile etmek “-mus” gibi yapmak degildir. Hastaymis gibi yapan kisi yataga uzanip

bizi hasta olduguna inandirmaya ¢alisir. Bir hastaligi simiile eden kisi ise kendinde bu



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

hastaliga ait semptomlar gériilen kigidir.” (Baudrillard, 2003)

Her seyin simiile edilebilir oldugu bu diinya simiilakradir; gergek dis1 degildir.

“Génderenden yoksun ve nerede baslayip nerede bittigi bilinmeyen, hichir
seyin durduramadigi bir kapali devre icinde, gercegin degil yalnizca kendi kendinin
yerine gegebilen bir sey.” (Baudrillard, 2003)

Peki insan neden buna dahil olur? Insanda toplumun kendisinden beklenenlere uygun davranma
egilimi vardir. Birey, uyum saglamali ve digerlerinin konforuna sahip olmali/konforunu
yitirmemelidir. Bireyin dis diinya ile iligkilerinde uyum saglamasi ya da basa cikabilmesini
saglayan sisteme persona adi verilmektedir. Persona denen bu toplumsal maske, g¢ocukluk

doneminde anne ve babanin isteklerine uygun davranma ihtiyacindan dogar ve gelisir.

“Onay gormek-dislanmamak, birtakim seyleri elde edebilmek icin bir par¢ast olunan
toplumun kodlarina uygun sosyal maskeler (persona) kullanili.  Bu anlamda sosyal

maskelerimiz, ¢evremizdekilerin gériip tamdigr yanimizdwr:” (Tan, 2014)

1.1. Bernard Shaw’in Pygmalion Oyununda insan/Nesne

Shaw en popiiler oyunlarindan olan Pygmalion’1 1912°de yazmistir. Adindan da anlasilacag izere

Bernard Shaw, Pygmalion mitinden esinlenmistir.

Mite gore Pygmalion Kibrisli bir heykeltirastir. Kadmnlardan nefret eden Pygmalion, kendi
kadinini tasarlamaya karar verir ve bir kadin heykeli yapmaya baslar. Tiim zamanin1 bu heykele
ayirmaktadir, birgok kismini defalarca diizeltir, yeniden yapar ve bitirdiginde essiz bir kadin
yaratmigtir. Canli bir kadina benzeyen bu heykel Pygmalion i¢in bir nesnenin dtesindedir artik,
onunla zaman gegirmeye baslar, hediyeler alir... Artik kendi yarattigi nesneye, bir insan gibi
asiktir. Askin tanrist Afrodit ona yardim etmek ister ve heykeli canlandirir. Bu mitte de nesne ve
insan kavramlarinin birbirine karistigina sahit oluruz. (Necatigil, 2007)

Genel hatlariyla oyundan bahsetmek gerekirse:

Shaw, oyunu 5 perde olarak yazmustir. {1k perdede tiim karakterler, yagmur nedeniyle bir kilisenin
direkleri arasina siginirlar ve her birini gesitli sekillerde tek tek tanimaya baslariz. Bu perdede
bizim karakterleri tanidigimiz gibi karakterler de birbirleri ile tanigmaktadir. Elinde not defteriyle
konusulanlar1 not alan Higgins, etraftakilerin ilgisini ¢eker ve polis oldugu diisiiniiliir, devaminda
kim oldugu anlagilir ve kendisi gibi dil bilimi ile ilgili Mrs. Piclering ile tanisir. Higgins, Cigekgi
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kiz ile ilgili, onu 3 ayda bir diisese doniistiirebilecegine dair iddiada bulunur. Ikinci perdede
Higgins ve Mrs. Pickering, Cicekci Kiz’1 yani Liza’y1 evlerine kabul ederler. Ugiincii perdede
Liza ile Higgins’in annesi Mrs. Higgins tanigirlar ve boylece Liza ilk siavini basartyla vermis
olur. Dérdiincii perdede balodan donmiislerdir, Liza bir diises gibi gecirmistir geceyi ve bdylece
Higgins iddiay1 kazanir fakat Liza ile aralarindaki iliski artik yeni bir esiktedir. Besinci perdede
Liza evi terk etmis Mrs. Higgins’in evine gitmistir. Higgins onu aramak i¢in annesinin evine gelir

ve burada karsilagir, konusurlar.

Oyun basladiginda yagmakta olan siddetli yaz saganaginn altinda bir yanlis anlasilma ile tanisan
Higgins(Oyun basinda ismi ‘Not Alan’) ve Mrs. Pickering(Oyun baginda ismi ‘Efendi’) arasinda
gecen diyalogda Higgins’in sadece kullanilan dilin insanin hayatini ne 6l¢iide degistirebilecegine

dair fikrine ve bu degisimi saglayabilecegine dair iddiasina sahit oluruz.

“Not Alan: Su kaba saba konusan yontulmamis kiz var ya, su dili belast

omrii boyunca kaldwrimlarda siiriinecek sokak kizi. Sunu ii¢ ayda bir diises diye bir
biiyiikelgilikteki baloya gotiirebilirim. Giderek bir leydinin oda hizmetgiligi ya da kibar
bir diikkdanda saticilik gibi daha iyi Ingilizce isteyen bir ise yerlestirebilirim.”
Higgins’in bu sozii dylece havada kalir, Pickering ile tanismalari i¢in bir vesiledir sadece...
Simdilik. Nitekim Cigeke¢i Kiz bunu duymustur. Degisim istemektedir, bir diises olmak, iyi bir ise
girmek istemektedir, yeni bir toplumsal maske arayisindadir: En azindan bunun olma ihtimalini
duyduktan sonra.

Iste bu yeni persona arayis1 i¢in Higgins’in evine gider Cigekei Kiz. Profesoriin giderken biraktigi
bol bahsis ile hemen bir taksi tutmustur. Taksi ile seyahatin toplumun ona bakigini degistirecegini

diistinmektedir.

“Higgins: ... Haydi yollan bakalim seni. Seni istemiyorum.

Cigek¢i Kiz: Ne kokorozlaniyorsun be! Daha nigin geldigimi bilmiyorsun. (Kapida
bekleyen Mrs. Piarce’e) Ona taksiynen geldigimi soyledin mi?”

Bu elbet ige yaramaz fakat Pickering’in teklif edecegi bahis ile Higgins’in fikri degisir.

“Pickering: Higgins. Bu is beni ilgilendiriyor. Biiyiikel¢ilik balosuna ne
dersiniz. Bunu gergeklestirebilirseniz diinyanin en biiyiik ogretmeni sayarim sizi.

Isterseniz bahse giriselim.”

Bu bahsi kabul eden Higgins hevesle bu deneyine baslamak ister.

“Higgins: Alti ayda, kulag iyiyse, dili ¢cabuk donerse ii¢ ayda onu her yere
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gdtiirebilirim, bir soylu diye herkese yutturabilirim. Bugiin baslyorum, simdi, su
dakika.”

Bu sekilde Higgins yeni deney malzemesinin tasarimina baslamistir. Liza artik onun i¢in bir deney
malzemesi konumundadir. Toplumsal statiisiinii degistirebilmek i¢in artik 6ziinden vaz gegmeyi
kabullenmis Liza ve bu bastan kabullii denek ile istedigi gibi oynayabilecegini diisiinen Higgins...

Kiltiir endiistrisinden bahsederken insanlarin yeni ihtiyaglar edindiginden ve bunlari karsilamak
i¢in fedakarliklardan kaginmadigindan, bu ihtiyaglarin ise yeni ihtiyaglari ve sonra daha yenilerini
dogurdugundan bahsetmistik. Burada da benzer bir durum vardir. Oyunda atesleyici 6ge Liza’nin
yeni ‘ihtiyact’dir. Bu ihtiya¢ daha iyi kosullardir. Bu ateslemeyi saglayan ise Higgins’in bunu
saglayabilecegi vaadidir. Iste ilk ihtiya¢ dogmustur. Daha sonra Liza’nin bu zamana kadar ‘ihtiyag’
degil, bir liiks olarak gordiigii bagka tatlar ile kandirildigini goriiriiz.

“Higgins: Pekala Mrs. Pearce, su sokak kizi i¢in elbise filan ismarlamayiniz.
Defediniz gitsin.”

“Higgins: (Cikolatayt ikiye boliip yarisum agzina atar) Haydi seref sézii
verelim. Yarisini sen ye yarisini ben. (Liza itiraz etmek i¢in agzini acar, Higgins ¢ikolatayt
agzina tikwverir) Her giin kutularla, sandiklarla ¢ikolata yiyeceksn. Seni ¢ikolatalarla

besleyecegim.”

“Higgins: .... Bundan sonra taksilerden asagi inmeyeceksin.”

“Higgins: Mrs. Pearce’in de iistiine kanat germesi ile namuslu bir kiz olarak
kalacaksin. Kraligenin Muhafiz Alayindan, giizel bkl bir subayla evleneceksin.
Babast olan Marki seninle evlendigi i¢in onu mirasindan yoksun birakacak, ama senin

glizelligini, senin iyiligini goriince yiiregi yumusayacak.”

Tiim bu yeni beklenti ve ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in ise Liza, bu evin kosullarini kabul etmek ve
onceki gergegiyle -eski kendisiyle- vedalasmak zorundadir.

Bu noktada bahsi gegen nesnelestirme ve tasarlama kavramu ile kast edilene deginmekte fayda
olacaktir. Elbette insanoglu sosyal bir varlik olarak diger insanlarla etkilesir ve bu etkilesim
sayesinde degisir, gelisir. Bu nesnelestigimiz anlamina gelmeyecektir. Fakat bu noktada kiiltiir
endiistrisini  tanimlamaya c¢aligirken kullandigimiz nesnelestirme yaklagimini ayr1 tutmak
gerekir. Bu baglamda Higgins, Liza’y1 bir birey olarak gérmemekte ve bu yaklagim ile iletisim

kurmamaktadir.

“Higgins: ... Mrs. Pearce al su kirlozu, bir giizel pakla. Gerekirse zimpara

kdgidi ile ov kirlerini. Mutfakta harly ates var mi?
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Mprs. Pearce: Evet, ama...

Higgins: Ustiinde ne varsa ¢ikarip ocakta yak. Ona yeni giysiler ismarla.

s

Gelinceye kadar da kaba kagida sar.’

“Mrs. Pearce: Ama kizi koyacak yerim yok.

Higgins: Céop tenekesine.”
“Pickering: Higgins bu kizin da birtakim duygular: olabilecegi aklinizdan

ge¢miyor mu?

Higgins: (Kizi tepeden tirnaga siizer.) Haywr: Sanmiyorum. Ustiinde durulmaya
deger birtakim duygular: olabilecegini sanmiyorum. (Neseli) Oyle dalgalar sende ne
gezer degil mi Eliza?”

Liza, Higgins tarafindan tasarlanmaya baslamistir. Bir diiges maskina uygun bir konugma
kazanimi calismalar1 basarili ilerlemektedir. Uciincii perdede Mrs. Higgins ile karsilasmasinda

Liza, basarili bir ilk sinav vermistir.

Fakat tiim bu tasarim siirecinde Liza’ya ne kadar nesne muamelesi yapilsa da o gegmisi ve gelecegi
olan bir insandir. Gegmisinden bu kopus sonrasinda, i¢i bosaltilan ve bir tasarimla doldurulan
Liza, eski alanina donebilir mi? Yenide kalabilir mi? Bu deney bittiginde ne olacaktir?

Bir¢ok hayvan hakki savunucusu hayvanlarin deney malzemesi olarak kullanilmasina karsi ¢iksa
da genel yargi bunu olumsuzlamaz ve gerekli goriir. Bu duruma bu sekilde bakabilmek i¢in denek
olan hayvanlar1 nesnelestirmek gerekmektedir zihinlerde. Cevredekiler siirekli, “deney bittiginde
ne olacak bu kiza?” diye sorsalar da Higgins i¢in bu bakimdan da o sadece bir ‘nesne’dir.

“Mrs. Pearce: Sorun su efendim: kumsaldan bir ¢akil tast alir gibi elinizi

uzatip bir kizi alamazsiniz.
Higgins: Neden alamaz migim?”

“Mrs. Pearce: Dersleriniz bitince ne olacak? Azicik ilerisini de diigtinmelisiniz,

efendim.
Higgins: Ya onu sokaklarda bagibog birakirsam ne olacak? Séyler misiniz?
Mrs. Pearce: O kendi bilecegi is Mr. Higgins, sizin iistiiniize vazife degil.
Higgins: Isim bitince sokaga atariz. Kendi basimin ¢aresine bakar. Bu da mi
tasa?”’
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“Pickering: Afedersiniz Higgins, ama araya girmek zorundayum. Mrs. Pearce
¢ok hakli. Bu kiz egitimde bir deney yapmaniz i¢cin alti ay elinizin altinda bulunacaksa,

nasil bir ise giristigini iyice anlamall.
Higgins: Nasil anlar? Hi¢bir sey anlayacak durumda degil.”

“Pickering: ... Umarim su konuda anlagiyoruz. Kizin durumundan faydalanmak

s0z konusu olamaz.

Higgins: ... Benim goziimde mermerden farksiz.”

Gergekten de Liza i¢in artik eskiye doniis imkansizdir. O artik yeni bir gergektir, gergegin yerini
alan yeni bir gercek. Konugma bi¢imi degismistir, eski ¢evresinin i¢ine dondiigiinde orast i¢in
artik bir yabanci olacaktir; yasamsal ihtiyaglari degismistir, eski ¢evresine dondiigiinde orasi Liza
i¢in artik yabanci bir yer olacaktir. Eskiye donemeyecegine gore, yani Liza degistigine gére -mig
gibi yaptigini sdylemek dogru olmayacaktir. Bir simtilasyon...

“Liza: Covent Garden’da bu kadar al¢almazdik.
Higgins: Ne demek istiyorsun?

Liza: Orada ¢igek satardim, kendimi degil. Simdi beni kibar bir bayan yaptiniz.
Satacak baska seyim kalmadi.”

Liza, yeni personasi ile biitiinlestikce deney basarili olacaktir. Bu persona Liza igin yeni bir
smifin, yeni bir ¢evrenin personasidir. Higgins, bu maskeyi tiim ayrintilariyla islemektedir. Eger
Liza bu personay1 basariyla tasiyamazsa i¢inde bulundugu bu yeni ¢evreden dislanacak, uyumsuz
goriinecektir. Fakat Liza bu maskeyi basariyla tasir. Hatta dyle 6ziimser ve bu persona ile dyle
biitiinlesir ki artik kendisine yabancilagsmaya baglamaktadir.

Dordiincii perdede balodan basartyla doniilmiistiir. Higgins zafer kazanmis ve artik rahatlamistir.
Liza i¢in ise kendisiyle, diin ve yariniyla yilizlesme vaktidir. $imdi ne olacak sorusunu sormaktadir
kendisine ve tabi Higgins’e.

Liza’nin kendisine yabancilagmasmin digsa vurumu siddet ile patlak verir ve Higgins’e eline
gegenleri firlatmaya baslar.

“Liza: Size gore hava hos. Sizin bahsi kazandim degil mi? Gerisi umurunuzda

degil. Ben ne olursam olayim, size viz gelir.

Higgins: ... O terlikleri neden attin kafama?

Liza: Kafam kirmak istiyvorum da ondan. Seni gebertmek geliyor icimden.
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Neden beni buldugun yerde, sokakta birakmadin? Artik bu is bitti de kurtuldum diye

stikrediyorsun. Beni tekrar sokaga atasin diye.

Liza: Ben ne olacagim? Benim halim ne olacak?
Higgins: Allah kahretsin, ben ne bileyim? Ne olursan ol, bu da mi tasa?

Liza: Umurunuzda bilem degil; biliyorum délsem kilimiz kipirdamaz. Sizin

goziiniizde su terlikler kadar bilem degerim yok.”

Aralarindaki tartismanin sonucunda Liza evi terk eder.

Besinci perdede Higgins ve Pickering, Liza’y1 aramaktadir. Mrs. Higgins’in evi... Liza, buraya
gelmistir.

Dérdiincii ve besinci perde arasinda Liza durumunu kabullenmis gibidir. Artik o yeni biridir
ve bunun farkindadir. Bu noktada da farkindaligin, degisimi degistirmeyecegi sdylenebilir.
Nitekim kiiltiir endiistrisi ve kitle tasarimindan bahsederken kitlelerin bu degisimlerin farkinda
olmadigindan bahsetmistik. Bu noktada Liza artik degistiginin farkindadir; fakat sorun suradadir
ki bitmis olan degisiminin farkindadir; bu farkindalik simdi onu yeniden degistirmekte ve dogal
olarak bunun farkinda degildir.

“Pickering: Neden siz de ona verip veristirmiyorsunuz.

Liza: Yapamiyorum. Eskiden olsa bayramlik agzimi agardim. Ama o giinler
geride kaldi. Diin aksam sokaklarda dolasirken bir kiz benimle konustu. Eskisi gibi ¢ene
calmak istedim onunla, ama bosuna. Yabanci bir iilkede kendi dilini unutan bir ¢ocuk
gibiyim. Totenham Court Sokagi ile bagimi koparan da bu. Artik Wimpole Sokaginda da

isim kalmadi.”

Pickering: ... Ama eskiye donmeyeceksiniz degil mi?
Liza: Hayw. Hicbir zaman. Istesem de eskisi gibi konusamam.”

Liza buradan gitmeye kararlidir. Pickering ve ardindan Higgins ikna etmeye calisirlar.
Higgins, saheserine karsi artik farkli duygular beslemeye baslamistir. Onun konusmasini, hal ve

hareketlerini tasarlamistir fakat Higgins i¢in tamamlanmasi gereken baska seyler de vardir. Liza

eski aligkanliklarint birakmali, kendi ayaklar iistiinde durabilmeli, Higgins’e yiik olmamalidir.
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Nihayet besinci perdenin sonunda bu da tamam olur; Liza, Higgins’e bas kaldirir, onun zaaflarini
kullanir ve tehdit eder, tipki oyunun basindan beri Higgins’in ona yaptig1 gibi. Artik Liza’nin
kaybedecek higbir seyi yoktur. Bu noktada Higgins’in tasarimi tamamlanmis olur.

Istedigi kadini tasarlamis/yaratmistir. Oyunun basinda soyledigi kehanet artik gercektir: “Higgins:
Sunu ii¢ ayda bir diises diye bir biiyiikel¢ilikteki baloya gotiirebilirim.”

Nihayetinde oyun adiyla yani ‘Pygmalion’ etkisi ile iliskisini tamamlamistir.

“Pygmalion etkisi, “kisinin bir siire sonra baskalarimin (6zellikle su ya da
bu yanyla kendinden iistiin gérdiigii insanlarin) ona iligkin beklentilerine denk diisen

davraniglar sergilemesi” olarak agiklanir.” (Psikoloji S6zIigii, 2000)

Sonug¢

Baglangicta da deginildigi lizere insan hem tasarlayan hem de tasarlanan bir varliktir. Tasarlar,
degistirir ve degisimin icerisinde kendi de degisir. Fakat bu her zaman bu kadar dogalinda
gelismez. Kimi zaman insanin ne sekilde degisecegi kontrol altindadir ve bu noktada degisen
insan artik tasarlanmistir. Bernard Shaw da Pygmalion oyununda bu tasarima bir biiyiite¢ tutmus;
tasarlayani ve tasarlanani ayni karede yansitmistir. Bu baglamda Liza tizerinden bu tasarlanigin
etkileri tartigmaya agilmis ve Higgins lizerinden tasarlayan agisindan etik bir tartiyma masaya

yatirilmigtir.

Tasarlayan goziinden bakildiginda tasarladigi insan onun i¢in ¢ogunlukla bir nesnenin 6tesinde
degildir. Bu tasarlayanin kotii biri oldugunu gostermekten ¢ok etik bir tartisma zeminidir, nitekim

Higgins’in Liza lizerinde ‘kotii’ niyetleri yoktur.

Tasarlanan acisindan bakildiginda ise ona vadelilenlerin biiyiisii ile bu degisimi kendi talep
etmis ve doniilmez bir yola girmistir. O artik eski kendi degildir. Konfor ararken onu o yapan
degerlerden vaz gegmis, dziinii terketmistir. Mutlulugu ararken artik yeni degerlere mutluluk adini

vermek zorunda kalmistir.

Evet, gliniimiizde tasarimi saglayanlar da kotii degiller belki. Bizim daha konforlu yataklarda
yatmamiz icin, daha biiyiik televizyonlarda daha kaliteli goriintliyli seyretmemiz igin yahut
sosyal medyada daha giizel zaman gegirmemiz i¢in ¢aligiyor olabilirler. Ve biz de bu noktada
bu ‘ihtiyag¢’larin izinde daha ¢ok ¢alisiyor, yataga daha yorgun yatiyor, biiyiik televizyonumuzda
yenilikleri takip ediyor, her seyin bilincinde 6zgiir bir birey olarak sosyal medyada isyan ediyor

olabiliriz. Yeni mutluluklarimiz ile beraber...

437



438

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Kaynakca

Dergiler

Adorno, T. (2003). KULTUR ENDUSTRISINI YENIDEN DUSUNURKEN. Cogito, Adorno
Ozel Sayis1(36).

Tan, F. C. (2014). Tennesse Williams’1n kadin karakterlerinde sosyal maske/persona. International
Journal of Human Sciences, 1(11).

Kitaplar

Baudrillard, J. (2003). Simiilakrlar ve Simiilasyon. (O. Adanir, Cev.) Ankara: DoguBati.
CRANE, M. (1951). PYGMALION: BERNARD SHAW’S DRAMATIC THEORY AND
PRACTICE. Publications of The Modern Language Association of America, 66(6).

Necatigil, B. (2007). Mitologya. Istanbul: YKY.

Psikoloji Sozliigii. (2000). “Pygmalion etkisi”. Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari.

Shaw, B. (1982). Pygmalion. istanbul: Adam.



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

439



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

440



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

TIYATRODA MODERN SONRASI GEREKSINIMLER VE IN-YER-
FACE OYUNLARDA DUSUNSEL TASARIM

Duygu Kartal'

Ozet

Tiyatro sanat1 kendi goriingiisiinii yaratirken, diisiinsel alandaki kavramsal siirlar siirekli olarak
devinim gostermistir. Bu siiregte ortaya ¢ikan uzamsal etki, diisiincenin tasarima ve sahneye
yonelik ¢ikarimlaria yon vermistir. Bununla birlikte, tiyatronun bi¢ime dayali tiim 6geleri gittikce
farklilasarak form degistirmistir. Dogal yaratim dongiisii, bu yeni formun yasamsal etkilerinden
yola ¢ikar ve sonunda diisiincenin nesnel gergekligine biiriinerek olugumunu tamamlar.
Soyuttan somuta, bu evrenin tiim islevsel beraberligi pek ¢ok belirsizligi de iginde barindirir.
Nitekim kuramsal yaklagimlar da bu belirsizligi gidermede yetersiz kalmigtir. Teatral metnin ve
sahnelemeye yonelik tiim tasarimlarin ortaya ¢ikis siirecindeki nedensellik, hem toplumsal hem
de bireysel diizlemi isaret eder. Bu baglamda, tiyatro tarihi boyunca pek ¢ok agidan doniisiim
geciren tiim teatral unsurlar son olarak postmodernite evresinde tasarima yonelik mirasini yeniden
yapilandirmigtir.

Bu bildiri, modern sonrasi tiyatrodaki fikir yonelimlerini ve teatral unsurlarin bu fikir
yonelimlerinde nasil etkilendigini ele alarak, bu siireci sebep — sonug iligkisi i¢erisinde yansitmay1
amaclamaktadir. Bir sorgulama ekseninde, bugiiniin teatral unsurlarindaki farklilasmanin hangi
diisiince bigimlerinden yola ¢ikarak yol aldigi agiklanmaya ¢alisilacak ve sonug kisminda varilan

tespitlerle desteklenerek sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, In-Yer-Face, Post-Modernite

1 Istanbul Aydin Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi, duygu-kartal@hotmail.com
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POSTMODERN REQUIREMENTS IN THEATER AND
INTELLECTUAL DESIGN IN IN-YER-FACE PLAYS

Abstract

While the art of theater creates its own appearance, the conceptual boundaries in the intellectual
field have constantly been in motion. The spatial effect emerged throughout this process has
shaped the implications of idea about design and stage. However, all form-based elements of the
theater have gradually changed into another form. The cycle of natural creation begins with the
vital effects of this new form and eventually completes its formation by becoming on the objective
reality of idea. From the abstract to the concrete, the entire functional unity of this wholeness
contains many uncertainties. As a matter of fact, theoretical approaches have been insufficient
to overcome this uncertainty. The causality in the process of the emergence of theatrical text and
all designs for staging points to both the social and individual dimension . In this context, all
theatrical elements that have been transformed in many respects throughout the history of theater

have finally restructured their legacy towards design in the postmodernity phase.

This work considers to reflect this process in a cause-effect relationship, by addressing the idea
orientations in post-modern theater and how the theatrical elements are affected by these idea
orientations. In a questioning axis, it will be tried to explain from which way of thinking the
differentiation in today’s theatrical elements is based on and it will be presented by supporting
with the findings in the conclusion.

Keywords: Theater, In-Yer-Face, Post-Modernite
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Modern Sonrasi Sanat ve Tiyatro

Tiim sanat tarihi boyunca tiyatro kendi adina tistlendigi misyonu, diger sanat dallariyla paralel
bigimde gotiiriirken, aslinda sanatsal alanda tiim pargalari bir araya getiren bir yapi1 arz etmistir.
Bununla birlikte, sanat dallari arasindaki iligskinin ideolojik biitiinliiglinii kavrayabilmek adina
belli basli sosyal doniistimlere géz atmak gerekir. Bu agidan, giiniimiiz tiyatrosunun kazanimlari
modern sonrasi olarak adlandirilirken, oyun metinleri bu donemden 6ncesinde ve sonrasinda tiim
yaratim siireclerini diisiinsel devinimlerden de etkilenerek tamamlamustir. Ote yandan ‘post’ én
eki kendinden 6nceki her hangi bir seyin ardilin1 ifade ederken, bu ekle birlikte tasarlanan bir
durum bir tiikenis, eksilis veya ciiriimeyi kabullenmek anlamina gelmektedir (Connor, 2005). Bu
anlam, bir gecis donemiyle beraber tiyatronun modern sonrasini sosyal yok olusun aynasi olarak
niteleyebilir.

Modernite yerini post-moderniteye birakirken yazar, oyuncu ve seyirci tiggenindeki algisal aktarim,
teatral deneyimi gergeklik diizleminde yeniden tanimlamistir. Bu dogrultuda, post-modern sanat
anlayigini ve tiyatronun bu anlayistaki diisturunu incelemek yerinde olacaktir. Ayrica bu inceleme
yapilirken, moderniteden post-moderniteye diislinsel arayislar da dikkate alinmalidir.

1. Post-modernite Olgusunda Tiyatro ve In-Yer-Face Oyunlarin Dogusu

Post-modernite tanimlanirken, hem bir donem olarak hem de bir diisiince akimi olarak
terimlesmistir. Dolayisiyla, ortaya ciktigi siire¢ soz konusu edildiginde, modern toplumdan daha
ileri bir yasam tarzi beklenirken, bir takim eklektik unsurlarin sosyal alanda ¢ikint1 yaptig1 bir
déniisme gabast ifade edilir. Oyle ki bu gaba, tiim bilinen kurallar yigiminin alt iist edilmesine yol
acmustir. Bu siirecte, toplumsal devinimin en kapsamli gostergesi sanatsal alanda ortaya ¢ikarken,
tiyatro kendi alanindaki yeni insasini post-modern diisiince bigimlerinden hareketle diyalektik
diizlemden ote bir yere konumlamistir. Artik anlam dizgelerine dayali bir tiimce s6z konusu
degildir. Sahnelemede 6ne ¢ikan anlam dizgeleri artik anlamsizlasmig ve anlam bagka formlara
yiiklenmistir. Bu formlar oyun metinlerinde de 6ne ¢ikmaktadir. Oyun metinlerinde ortaya ¢ikan
bu yeni yapiya “postdramatik yap1” olarak adlandirma yapilmistir. Postdramatik metinler her
ne kadar postmodern diislince sisteminden etkilenmis olsa da postmodern tiyatro anlayisinin
anlatim bigimlerinden yalnizca biridir. Dramatik metinlerin islevsel etkisinin olduk¢a disinda
sayilan postdramatik metinler, 6ykiiniin uzamsal etkisini, zamanin dogrusal akigini ve arketiplerin
ongordigii orgiisel dengeyi reddeder. Dramatik metinlerdeki temsil yapisi, dykiiniin reddiyle,
ikonik gostergelerin bagat unsur olmasini saglar ve parcali bir yapiya isaret eder (Celik, 2003).

Modern tiyatrodaki biitlinciil yap1 ve bilince dayali alg1 dogrusal bir diizlemde ilerlerken, post-
modern tiyatroda dnceye dayali tiim akici yap1 bozulmustur. Postmodern tiyatro, zaman ve mekan
kavramimnin belirsizligini gorsel imgelerle ve eylem yoksunluguna maruz kalmis karakterlerle

mit ve ritiilelin arketipal bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikarir. Karakterler, parcalanmis fikirlerle ve
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karmagik bir duygu animi igeren diisiince siiresince varlik gosterir (Salman, 2010). Bu diisiince
siireci, sahnede kavramsal olarak herkesce kabul gérmiis ve algilandiginda seyircide duygulanim
yaratan unsurlara dayalidir. Ayrica seyirci i¢in yeniden degerlendirme yapabilecegi ve diisiinsel
olarak farkli bir boyutla gergekligi sorgulayabilecegi bir alan olusturur. Sorgulanan gergeklik
ve toplumsal edinimler, seyirciyi rahatsiz ederek yasadigi duygulanimi doruk noktasina ¢ikarir.
Boylesi bir dilin kullanildig1, postmodern yapinin anlatim bi¢imlerinden bir digeri de 1990°larda
ortaya cikan in-yer-face tiyatro (suratina tiyatro) olarak gosterilebilir. Sierz’e gore;

“Suratina tiyatronun en genis tammi soéyledir: Seyirciyi ensesinin kokiinden
tutup mesaji alincaya kadar silkeleyen oyunlarin tiimii. Bir sansasyon
tiyatrosudur: Hem oyunculart hem de seyircileri geleneksel tepkilerinin
disina iter, sinir u¢larina dokunur, alarma gegirir. Genellikle sok taktiklerine
bagvurur ya da soke edicidir; ¢iinkii soyleminde veya yapisinda yeni ya da
seyircinin alisik oldugundan ¢ok daha cesur ve deneyseldir. Ahlaki normlar
sorgulayarak, sahnede nelerin gosterilip nelerin gosterilmeyecegine dair hakim
kanilart asagilar, ayrica ¢ok daha ilkel duygulart da tingirdatarak tabular
devirir, yasak olandan 5oz eder, rahatsizlik yaratir. En 6nemlisi, ger¢ekten kim

oldugumuz hakkinda bize daha ¢ok sey anlatir” (Sierz, 2009)

Bu yeni akim tiyatroyu yiiklendigi tiim gorevlerle birlikte incelersek, seyircide yarattigi
duygulanimdan ahlak yargisina, yasaklara iligkin elestirisinden bireyin dayatilan kimlik kurgusuna
tiim igerigi postmodern diisiince sistemine eklemlenmesinin kaniti sayilabilir. Bu dogrultuda

postmodern diisiincenin dncii felsefi yaklasimlarina goz atmak gerekir.

Modern hayattan postmodern hayata gegiste tiim kimlik gruplarinin karsisinda oturan birey,
sosyal degisme ile birlikte kendi kararini verdigi dogal bir siirecin i¢inde sayilir. Ne var ki sosyal
evrimini tamamlamaya caligirken, bireyin gelisme gosteren bir ¢aga katildigi hissi, onun igine
cekildigi toplumsal hareketin post-yapisal reddine aciklik getirir. Bu noktada siyasal ve ekonomik
devinimler, pozitif bilimlerde yapilan yeni atilimlar bu siireci daha da dikkat ¢ekici hale getirmistir.
Ozellikle modern durumun getirdigi iiretim alanindaki degisimler, toplumsal alanda sinifsal
catigmay1 yeni bir boyuta tagimistir. Bu baglamda modernlesme siirecinde bir ¢ok etkilenimi
ekonomik doniisiimlere indirgemek s6z konusu olabilir. Oyle ki modern dénemin egemen goriisii
olarak Karl Marx’in Aydinlanma gelenegi, modern sonrasi donemde popiilerligini kaybetmeye
baglamustir. Artik sosyalist gercekeiligin tatminsizligi tinlii diistiniirlerin baglica konusu olmustur.
Clinkl Aydinlanmanin direttigi aklin 6nciilligii, bash basina yikilmasi gereken bir tabudur. Bu
anlayisa gore one ¢ikan filozoflar, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard, Roland
Barthes, Slovoj Zizek, Michel Foucault gibi isimlerdir. Post-modern goriis geleneginde 6nemli
sayilan bu isimlerden bir kaginin post-modern tiyatrodaki iz diigimlerine bakacak olursak ayni
paralelde bulusanlardan Baudrillard, ve Foucault’yu teorik olarak birlestirmek kaginilmazdir.
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2. In-Yer-Face Oyunlara Diisiinsel Tasarim Etkisi

Modernitenin genel bilincinden arinmanin yolunun marjinal sdylemlerden gectigini savunan
Baudrillard, ve Foucault, bilimi ve sanati da postmodern diisiinceye dahil etmeyi dngdrmiistiir.

Jean Baudrillard, toplumsal alandaki kiiltiir donisiimiini tiiketimin bireyin i¢ diinyasina
yansimastyla agiklamaktadir. Gittikge minimal anlamlara siginan insanin, gdstergeler boyutuna
siginis1 oldukga carpicidir. Buudrillard modernitenin etki alanindaki bireyden bahsederken sunlari
soyler;

“...Onlar anlam yerine gésteri istemektedir. Hi¢bir ¢aba onlart igerikleri ya
da kodun ciddiyetine inandirmada yeterince kandirict olamamistir. Gésterge
isteyen insanlara mesaj verilmeye c¢alisilmaktadw: Oysa onlar iginde bir
gosterge olmast kosuluyla tiim igeriklere tapmaktadirlar. Yadsidiklar: sey
anlamin diyalektigidir...” (Baudrillard, 1991: 12)

Burada Baudrillard’in bahsettigi anlam kodlarina iligkin ilkeler, Foucault’'nun diisiince
diizlemindeki bireyin kimlik bi¢imine igaret eder. Bununla birlikte, insan dogasinin bagkalagsma
stirecini ve bu siirecin ¢ift sarmal olarak ortaya ¢ikisindan modern insana dogru gecen bir kimlik

orgiisiiyle nasil kuruldugunu incelerken, imgenin giiciinden bahseder. Foucault’ya gore;

“Imgeler diinyasimn temelden déniismesi; cogalmus bir anlamin zorlamast onu
bigimlerin siralanisindan kurtarmaktadir. Imgenin altina bu kadar ¢ok anlamn

verlesmesine ragmen, o artik yalnizca tek bir esrarli cephe sunmaktadur.’
(Foucault, 2017)

O halde, imgenin giicii igerdigi ¢oklu anlam katmanlariyla &zetlenebilir. Boylelikle Foucault
insani yeniden tanimlamis ve insanin, 6zne-nesne olarak yeniden kurulmus, bir tiir imge oldugunu
one siirmiistiir. Iste tam da bu noktada in-yer-face oyunlarin post-modern kimliklerine yonelik
kavramlari, bir takim popiiler imgelerle bagdastirilabilir. Oliim, sug, siddet, cinsellik, sapkinlik
veya akil digilik gibi unsurlar gostergeler boyutunda birer tasarim alani yaratmistir. Bunun nedeni
ise Baudrillard ve Foucault’nun dikkat cektigi birey kimlikleriyle ilisiktir. Iki diisiiniiriin de ortak
fikri, postmodern kiiltlir bilesenlerinin tasarim ve estetik anlayisinin ayni imge evreninde, yok
edis iislubuyla bulusmasimi icerir. Ote yandan, modernitenin gercekgilik 1srarina yeni bir tavir
takinan Foucault’nun bu konudaki goriisleri i¢in Baudrillard sunlari sdylemistir;

“Gergeklik demek kesinlikle diis kirikligi demek olup, oliimiin elinden kagmaya
calisan bir simiilakra benzemektedir. Bundan daha kétii bir sey olabilir mi?
Zaman zaman ger¢egi, hakikati biiyiileyici kilan sey varsa, o da bu hakikatin

yok olup gidebilecegi diisiincesidir” (Baudrillard, 2017)
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Felsefenin ¢agdas ekibi arasinda oldukca ses getiren bu yorum, aslinda tiim rahatsizlik verici
gercekligin sanattaki ve dolayisiyla da tiyatrodaki sahneleme pratiginin nedenlerinden biridir.
Daha 6nce bahsi gegen imgesel unsurlar, hi¢lige dogru ¢ikilan yolculugun gostergeleridir. Bagka
bir deyisle anlamin kendisinin doniisiimii, modernligin kabul edemedigi bi¢cimiyle postmodern
tiyatroda ya da gostergeler yi1gini olarak suratina tiyatroda yer edinmistir. Bilincin biling digina
ittigi ve yitirildigi varsayilan her sey, modern karakter dongiisiiniin yerine postmodern bir goriingii
olarak varligin veya yoklugun tiim sahipligini elde etmistir. Bu elde edis, postmodern sanat

tiirlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak, ¢ok katmanli igerik barmdirmalarmin ispatidir.

Michel Foucault, modern edebi tarzdaki yazinlarin metin-yazar karsitlhigini irdelerken, par¢alanmus,
biitiinliigiinii kaybetmis ve odak noktasi olmaktan ¢ikmis bir yazar-6znenin varligini isaret eder
(Y1ldiz, 2007). Foucault’nun modernitenin sanat anlayisi elestirirken, merkezde biitiinliik iceren bir
gii¢ anlayigindan ¢ok parcali bir yapt olusumunu beslendigini ifade etmesi, tiim tasarim bigimlerini
etkilerken, sahnelemedeki biitlinliigiin pargali goriingiilerle duygulanim yaratici nitelikteki in-
yer-face oyunlarin teatral bilincine dogru bir yonelim saglamistir. Bu agidan ortaya ¢ikan oyun
orneklerine baktigimizda, modernitenin dramatik tislubunun gergekg¢i ve didaktik 6geleri, beden
lizerinden ¢ikarsamalarin yapildig: siddet duygulanimlariyla pargalanmis ve yetersiz birer anlati
aracina donligmistiir. Bu silirecte yazar, tiyatro metinlerinde dramatik unsurlar1 yeniden yaratirken
seyircideki estetik beklentiyi kargilama giidiisii yerine, “Onu ne yaparak daha da sarsabilirim?”
gibi bir soruyla yola ¢ikiyordu.

“Mark Ravenhill’in, Shopping and Fucking (Aligveris ve Sikis, 1996) oyununda oyun kisileri
heniiz resit olmamis bir oglana bigakla aniisiinden tecaviiz ederek 6ldiiriiyorlar, Sarah Kane’in
Blasted adli oyununda tecaviiz, anal tecaviiz ve yamyamlik 6n plana gec¢iyor; yazarin Phaedra’s
Love (Fedra’nin Aski, 1996) adli oyununda sahne iizerinde oral seks ve pargalanan bedenler
gosteriliyor; Anthony Neilson The Censor (Sansiircii, 1997) adli oyununda porno filmlerin
inceligini tartistyor ve Normal (1991) adli oyununda bir cinayet sahnesini seyirciyi sarsacak kadar
uzun bir siire isliyordu” (Buglalilar, 2008).

Boylece seyirci, hayal diinyasinin i¢inde barindirdig: estetikten dtede direng gosterdigi bir anlati
tarziyla kars1 karsiya kaliyordu.
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Sonu¢

Postmodern diisiince evreninde 6ne ¢ikan filozoflar bir yandan kendi felsefi tislubunu olustururken,
bir yandan da modern sonrasi toplumsal olusum eski-yeni anlayigini yeniden yaratmistir. Bu
toplumsal olusum dagarciginda sanatsal doniisiimler, insanin tiim tarihsel gergekligini sorgulayarak
Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard, Roland Barthes, Slovoj Zizek, Michel Foucault
gibi pek ¢ok filozoftan ilham almaktadir.

In-yer-face tiyatro, postmodern akim iginde en sira dis1 anlatim iislubunu ortaya koyarken, bu
sira disiligin Ortiistiigl diisiince bigimi olarak donemin en ses getiren ve ayni diigiince sisteminde
bulusan filozoflar1 olarak Jean Baudrillard ve Michel Foucault gdsterilebilir. Baudrillard ve
Foucault’nun gerek diisiinsel bagdasimi, gerekse miidahale ve miicadele sekli hem bir sorgulama
hem de ¢6ziim odag1 sunma anlaminda, in-yer-face oyunlarmm yakin temasinda yer almistir. Bu
baglamda ulasilan nokta gosteriyor ki modernite, insanin ruhsal yok olus siirecini hizlandiran
ve bireysellesme baglaminda ihlal edilen dogal yasam giidiimlerini ortadan kaldiran tarihsel
bir sondur. Bu sonun yeni bir baslangi¢ yaratacagi ongoriisii baglt basina bir yanilgiyken, yok
olus dengesinin var olus istenciyle biitlinliik kazandig1 asikardir. Bu dogrultuda talep edilecek
¢6zliim yolu, yalnizca aklin yontemleriyle a¢iklanamaz ve biling alani bu talebe yeterince uyum
saglayamaz. Bir diger deyisle insanin sinanmasiyla kilit altinda tutulan modern diisiince evreni,
gerceklik algisinda kurtulusunu gizlemektedir ve bu giz bir takim imgelerle gosterge diizlemini
isaret eder. Bunun toplumsal alandaki manzarasiysa in-yer-face oyunlarin ortaya ¢ikis siirecindeki
diistinsel tasarimla kendini belli etmistir.
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CAGDAS SANATIN URETIM SURECINDE YARATICI DRAMA

Volkan Lafer!

Ozet

Sanat 19. yiizyi1lda Romantizm akimi ile yoniinii sanat¢inin i¢ diinyasina ¢evirmistir. Romantizm
akimmdan sonra 19. Yiizyilin ikinci yarisinda birbiri ardina ortaya ¢ikan sanat akimlari,
sanat¢inin yaratici diislincesine daha fazla yonelmesine neden olmustur. Bu akimlar igerisinde
yaratict diisiinceye en ¢ok vurgu yapan sanat akimi Dadaizm akimidir. I. Diinya Savasi’ndan
kagan sanatgilarin bir araya gelerek olusturduklar1 Dadaizm hareketi disiplinler arasi ¢alismalar
yaparak farkli medyumlar kullaniminin 6niinii agmistir. Bu sayede disiplinler arasi iliski, yaratici
diisiincenin dnemi, sanat izleyicisinin aktif rolii gibi bir¢ok unsur nem kazanmig ve yeni unsurlar
meydana gelmistir. Iste bu noktadan sonra Tarihi Antik Yunan Tiyatro felsefesine dayanan Yaratici
Drama ve Cagdas Sanatin yollarinin kesismesi miimkiin olmustur. Yaratict Drama ve Cagdas
Sanat, yaraticiligin etkinligine vurgu yapan sdylemlerden itibaren birbirleri ile etkilesim haline

girmislerdir.

Bu arastirmanin amaci; Cagdas Sanat¢ilarin iiretim siirecinde Yaraticti Drama’nin yerinin
olup olmadigim irdelemek, varsa konu ile ilgili ¢aligmalar yapan sanatcilarin Yaratict Drama
yontemlerini ve tekniklerini Cagdas Sanatin iiretim siirecinde nasil uygulandiklarini tespit etmektir.
Arastirmanin temel bulgular literatiir taramasi yonteminden elde edilmistir. Aragtirmanin nitel

verileri goriisme yolu ile elde edilmis olup, karma yontemden faydalanilmistir.

Arastirmanin sonucuna gore; Uretim siireclerinde Yaratict Drama ydntem ve tekniklerini kullanan
sanatgilarin ¢cogunlukla bu alanda egitim almis olduklart ve bu egitimi sanat iiretim siirecinde
kendi stratejilerine gore degistirip gelistirdikleri sdylenebilir. Yaratict Drama teknigi kullanan
sanatgilarin Cagdag Sanat pratiklerinin iiretim siirecinde kavramsal agidan ve medyum kullanimi

acisindan daha yaratici olanaklara sahip olduklar1 gérebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Yaratict Drama, Yaratma Siireci, Y ontem, Teknik, Yaraticilik.

1 Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Ogrencisi, lafcivlkn@gmail.com
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CREATIVE DRAMA IN THE PRODUCTION PROCESS OF CON-
TEMPORARY ART

Abstract

Creative Drama in the Production Process of Contemporary Art Abstract Art In the 19th century,
with the Romanticism movement, it turned its direction to the inner world of the artist. The
art movements that emerged one after the other in the second half of the 19th century after
the Romanticism movement caused the artist to focus more on his creative thinking. Among
these movements, the art movement that emphasizes creative thought the most is the Dadaism
movement. The Dadaism movement, created by the artists who escaped from the First World War,
brought together the use of different mediums by making interdisciplinary studies. In this way,
many elements such as interdisciplinary relations, the importance of creative thinking, and the
active role of the art audience have gained importance and new elements have emerged. From this
point on, it was possible to intersect the paths of Creative Drama and Contemporary Art based
on the philosophy of Ancient Greek Theater. Creative Drama and Contemporary Art have been
interacting with each other since the discourses emphasizing the effectiveness of creativity. The
purpose of this research; The aim of this course is to examine whether Creative Drama has a place
in the production process of contemporary artists and to determine how creative drama methods
and techniques of contemporary artists are applied in the production process of contemporary
artists. The main findings of the study were obtained from literature review method. Qualitative
data of the research were obtained through interview and mixed method was used in the research.
According to the results of the research; It has been determined that artists who use Creative
Drama methods and techniques in their production processes are mostly educated in this field
and they change and develop this training according to their own strategies in the art production
process. It is seen that the artists who use the Creative Drama technique have more creative
opportunities in terms of the use of psychic and conceptual aspects in the production process of
Contemporary Art practices.

Keywords: Contemporary Art, Creative Drama, Process of Creation, Method, Technique
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Giris

Sanat Romantizm akimina kadar “evreni yansitan bir ayna” olarak tanilanmistir. Sanatgilar
Yansitmact Kurami kullanilarak kimi zaman nesneleri ve dogay1 oldugu gibi kimi zaman ise
yine dogay1 ve insani miikemmel orantrya ulastirmayi amaglayarak sanat eserlerini meydana
getirmislerdir. Bu digiincelerde Antik Yunan filozoflarinin sanatgilara etkisi hatirt sayilir
seviyededir. Romantizm akiminda ise artik sanatgilar i¢ diinyalarina yonelmeye baslamis ve
dogada olanlar1 yansitmaktan ziyade kendi duygu ve diisiincelerini 6n plana ¢ikaran ¢aligmalar
meydana getirmeye baslamislardir. Sanatginin i¢ diinyasina doniigiinii topluma yani sosyal
yasantiya yapilan bir doniis olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Ciinkii Romantizm sanatgilari
sosyal, kiiltiirel ve siyasi olaylara da vurgu yapmaktaydilar. Dénemin sanatcilarinin eserleri
6znel, tutkulu, hayali, disavurumcu ve i¢gilidiiseldi. Duyguya ve diisiinceye mantiktan, sezgiye
akildan daha ¢ok &nem gosterdiler. Toplumsal gorgli gergevesinde genellikle bastirilan ve
wstiraplt duygular digsa vurulup mantik ve aklin etkin kullanimi terk edildi. Romantizm, cesur ve
cliretkar, digavurumcu ve ayni zamanda yaraticitydi. Coskulu duygulari sanatgilar disa vuruyor
ve bu disa vurum eserleri izleyenler tarafindan hissediliyordu. Sanat¢ilarinin hislerinin bu kadar
o6nem kazanip acik ve giiglii bir sekilde ortaya konuldugu, kendiliginden ortaya ¢ikan ifadenin ve
dogalligin bu kadar pozitif bir 6zellik olarak benimsendigi baska bir sanatsal donem daha 6nce
olmamistir (Hodge, 2018: 58).

19. yiizythn ikinci yarisma gelindiginde ise sanatin artik yoniinii sanatgiya c¢evirmis oldugunu
gorebiliriz. Artik sanat; sanat¢inin i¢ diinyasina agilan bir kapi olarak nitelendirilmistir. Empresyonizm,
disavurumculuk ve bu sanat akimlarina bagli olarak Koprii Grubu, Vahsiler Grubu (Fovizm), Mavi Atli
Grubu gibi sanat akimlarinda sanat¢i evrende yasanan olaylardan ziyade, kendisinin duygularini ve
diisiincelerini ifade etmeye ve disa aktarmaya cahismustir (Ilhan, 2007:141) .

19. Yiizyihn sonlarma dogru ise sanatin soyuta dogru yonelmeye basladigini gorebiliriz. Soyuta dogru yonelen
sanatgilarn i¢ diinyalarmi yansitmalarmdaki en 6nemli unsur ise yaratici diisiince oldugu sdylenebilir. Avangart
sanat akimlar igerisinde yaratict diisiincenin en yogun kullamldigi ve sanat¢inin yaraticiiginin én plana
ciktig akimm Dadazim hareketi oldugunu gorebiliriz. Dadaizm hareketini baslatan sanatgilar 1. Diinya savast
oncesinde ve savas stirecinde her firsatta savasa karst olduklarim dile getirdiler. Savasin vahgetinden ve dehsete
diisiiriicii ortammdan kagan sanatgilar tarafsiz bir iilke olan Isvicre’de toplandilar. Marcell Duchamp, Emmy
Hennings, Marchel Janco, Hans Arp, Tristan Tzara, Arthur Segal, Hugo Ball gibi sanatgilar bir araya gelerek,
zaten o giine kadar var olan ahlak, din, siyasi gibi inanglarin akh baginda sanatina kars1 olarak hi¢bir anlam ifade
etmeyen ‘Dada’ sdzcligiinii kullanarak ‘Dadaist’ sanat akimini Avrupa’da baglatmiglardir. Dadaizm, geleneksel
sanata karst olan estetik durumlari, rastlantisallik sonucu olusan olaylari, kurallarin olmayisini savunan ve var
olan sanat, savas, toplum, gelenek, din ve ahlaki degerleri reddeden ve bunlari hafife alan bir akimdir.
Dadaizm, yaraticit ve soyut sanati canlandirma, yeniden hareket kazandirma arayist i¢indedir.
Dadaistlere gore, Dada bir sanat akimi degil 6zellikle sanata karsi duran bir kavramdir. Ciinki
Dadaistler estetik kaygi giitmeyen eserler ortaya koymaktadir (Baskict & Soélenay, 2013:37).
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Duchamp’in Dada hareketinin 6ncesinde Paris’te ¢aligmalarina baslayip sonrasinda gelistirdigi
‘Ready Made’ yani sanatta hazir nesneleri kullanimi anlayis1 Dada hareketinde 6nemli bir role
sahip olmustur. Iste bu anlayistan sonra sanatta kullanilan medyumlar degismis hatta smir
tanimaz bir hale gelmistir denilebilir. Dada hareketinin i¢inde oyunsallik ve dogaglama vardir ve
bu Yaratict Drama unsurlar1 arasinda 6nemli bir role sahiptir. Dada hareketinden sonra Yaratic1
Drama ve sanatin yollar1 kesismis oldugunu sdyleyebiliriz. Clinkii bu siirecten sonra artik sanat
caligmalarinda sonugtan ¢ok siirecin ve eserden ¢ok kavramin yani 6ziin ve anlatilmak istenilen
diistincenin 6nem kazandigini gorebiliriz. Ayn1 zamanda sanatin artik insan bedeni ve mekani
aktif bir sekilde kullandigini, beden ve mekan kullaniminin Yaratici Drama’da en énemli 6zellik

oldugunu gorebiliriz.

1.Diinya Savasi ve 2. Diinya Savagi’ndan sonraki avangart akimlar Cagdas Sanatin temellerini
atmig olsalar bile Cagdas Sanatin {iriinlerini 1960’11 yillardan sonra verdigi soylenebilir. Bir¢ok
sanat tarih¢isi bu dénemden sonra sanatin hatiri sayilir bir seviyede degistigine hemfikirlerdir
(Whitham & Pooke, 2018:27). Ciinkii donemin sanatgilar1 yapmig olduklari ¢aligmalarla modernist
sanat Olgiitlerine karsi ¢gikiyor bu duvarlar1 yikmak istiyorlardi. Bahsi gegen bu sanat dlgiitlerinin,
ABD’li sanat elestirmeni Clement Greenberg‘in ortaya atma sebebi, donemin sanat izleyicisinin
degisen sanat medyumlar1 ve pratikleri ile neyin sanat olup neyin olmadigini anlamlandirma da
zorlanmasiyd: denilebilir. Fakat bu dlgiitlerin disinda kalan sanatcilarin ¢aligmalari sanat olarak
tanimlanmiyor muydu? Bu soru Modernizm’in nitekliklerine meydan okuyan sanatgilar tarafindan
sorulmus ve Greenberg’in Olgiitleri agir elestirilere hedef olmustu. Modernist sanat Olgiitleri;
icerikten ¢ok bicime, soyuta vurgu yapmaya, ortama 6zgii olmaya, estetik etkiye toplumsal anlam
veya politik mesajdan daha ¢ok deger vermeye, giinliik yasamin deneyimlerinden ve toplumsal
yasamin sorunlarindan bagimsiz bir deneyim iiretmeye odakl sinirlar ¢iziyordu.

20. ylizyilin ikinci yarisini gelindiginde ise artik sanat medyumlarinin sinir tanimaz bir hal aldigt
goriilebilir. Postmodern donemdeki sanatgilar gilinlik hayatta kullanilan malzemeleri bazen
degistirerek bazen oldugu gibi sanat ¢aligmasi olarak kullanabiliyordu. Giinlik malzemelerin
disinda sanatgilar artik kendi bedenlerini veya sanat galerilerini (mekanlar1) kullanabiliyor ve
sanat izleyicisi ile etkilesim halinde sanat iiriinleri meydana getirebiliyorlardi. Modernizmin
niteliklerini reddeden Postmodernizm yeni bir paradigma ortaya atiyor ve donem sanatcilar: bu
yeni estetik paradigma ile kiiltiirii ve toplumda yasayan bireyi yaraticiligini ayn1 zamanda {ist
sinif ve toplum arasinda ugurumu kaldirmayi amagliyordu. Modernizm forma vurgu yaparken
postmodern paradigmanin anti form ozelligi tasidigin1 gorebiliriz. Modernizmin tasarima
gosterdigini onemin Postmodernizm’de rastlantisalliga vurgu yaptigini gérebilmek miimkiindiir.
Modernizm sanatginin yaratim 6zelliginden yararlanirken, Postmodernizm katilim yani kolektif
bir sanat iiriinii ortaya ¢ikarmayi amaglayan bir yapiya sahip oldugunu gorebiliriz. Birgok sanat
tarih¢isi ve sanat elestiricisi Postmodernizmin aslinda Modernizmin yerine yeni bir sey koymayan
sadece bir gecis donemi oldugunu diigiinseler de Postmodern donemdeki sanat ¢aligmalarini
inceledigimiz zaman aslinda Cagdas Sanat olarak adlandirilan kavramin ortaya cikisinda ne denli
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6nemli bir rol oynadigini1 gorebiliriz. Pop Sanat, foto gergekgilik, kavramsal sanat, minimalizm,
performans sanati, yerlestirme sanati, arazi sanati, siire¢ sanati, viicut sanati, beden sanati, fluxus
hareketi gibi sanat akimlart bu donemde meydana gelmis onemli sanat tiirleridir. Dadaizmle
baslayan katilimei, oyunsal, ironik gibi unsurlari i¢inden barindan bu sanat tiirleri Yaratici Drama
ile ayn1 6zellikleri tasiyan sanat tiirleridir diyebiliriz (Aykut, 2018).

Bu durumda, yaratict dramanin Dadaizmle baslayan katilimeilik, oyunsallik, ironi, siireklilik,
kavramsal mekan, bedenin nesnelestirilmesi ve bir tiir metafor olarak kullanimi ve seyircinin aktif
katilim1 gibi unsurlar bakimindan kavramsal sanat tiirleriyle dzellikle de Performans sanatiyla
bir benzerligi bulunabilecegi sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunsal ise arastirmamizin temel

problemini olusturmaktadir.

1.Amac ve Yontem

Bu arastirmanin amaci; Cagdas Sanat ve Yaratici Drama da ki iligskiyi incelemek. Cagdas
Sanatcilarin iiretim siirecinde Yaratict Drama’nin yerinin olup olmadigini irdelemek, varsa konu
ile ilgili calismalar yapan sanatcilarin Yaratict Drama yontemlerini ve tekniklerini Cagdas Sanatin
tiretim siirecinde nasil uygulandiklarini tespit etmektir. Arastirmanin temel bulgular literatiir
taramasi yonteminden elde edilmistir. Aragtirmanin nitel verileri goriigme yolu ile elde edilmig

olup, karma yontemden faydalanilmistir.

2. Yaratic1 Drama

Birgok kaynak Yaratici Drama’nin tarihinin Antik Yunan’a kadar dayandigini gostermektedir.
Antik Yunan’da felsefenin kapilari agilmig ve bu kapidan igeri sanat tiirleri de girmistir. Bu durum
bir¢ok sanatin bu felsefi goriislerden etkilenmesine neden olmustur. Bunlardan en 6nemlisi de
tiyatro sanatidir. Clinkii tiyatro sanati eylemden ve hareketten beslenir. Aslina bakilirsa tiyatronun
0zii hareket yani eylemdir. Dolayisiyla Drama, sozciik olarak Yunanca ‘dran’dan tiiretilmistir.
Dran: yapmak, etmek, eylemek, anlami tagimaktadir. Drama ise, eylem anlami tasiyan yine
Yunanca ‘dramenon’un, seyirlik olarak benzetmesi bicimindeki kullanimidir. Tiirk¢e’ de kullanilan
“dram” kavramu ise, Fransizcadaki sonu ‘e’ ile biten “drame” sozciiglinden gelmektedir; o dilde
burjuva tiyatrosu anlamina geldigi halde Tiirk¢e *de dzellikle halk dilinde acikli oyun anlami da
kullanilagelmistir. Sozciik az da olsa anlam degisikliklerine ugrasa da dziinde eylemi, yapmayi,

etmeyi barindirmaktadir.

Oyun siireglerindeki ve yasam durumlarindaki dramatik anlarin uzmanlarca, grup igi etkilesim
dahilinde yaratilmasi, yaratict drama olarak nitelendirilmektedir. Yaratici drama (creative drama)
kavrami daha ¢cok ABD’de kullanilir. ingiltere’de egitimde drama (drama in education) kavrami
kullanilmaktadir. Federal Almanya’da yerlesmis olan kullanim ise oyun ve tiyatro egitbilimi adin1
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almaktadir. Eski Yunancadaki bagka bir anlami da oynamaktir (Orug, 2018:9 Bozdogan 2006:25;
San,1989:573- 574). Fakat Antik Tiyatronun gelismesinden bu yana, bu s6zcilik herhangi birinin
herhangi bir sey yapmasi degil, belli bir kimsenin katilanlarla anlami olan bir sey yapmasidir
(Nutku,2002.27’den Akt. Orug, 2018:9). Drama terimi ile ilgili birgok tanim mevcuttur. Prof. Dr.
Alev Onder’de Yaratici Drama’y1 su sekilde tanimlar “’Bir eylemin, bir olaym, bir duygunun,
cesitli rollerin, bir kavramin, konunun ya da Oykiiniin, hatta siirin, canli ya da cansiz varliklarin,
sozel ve sozsiiz, kendiliginden davraniglarla, taklit yolu ile temsili olarak ifade edilmesi,
canlandirilmasidir. Drama, Almanca sozliikte film, sahne oyunu ya da belli bir eylemin sunulmasi,
olusturulmasi ya da bir zaman ile mekanin manzum halde sunulmasidir. Biitiin bu verilere
dayanarak drama sozciigiinlin, i¢inde eylem olan her tiirlii etkinligi i¢erdigi sdylenebilir. Bir
yoniiyle tasarimlarin eyleme doniisebildigi oyunlari da kapsayan drama, tiim eylemleri kapsadigi
i¢in birden ¢ok insanin bir yasam durumunu, canlandirmaya dayali siire¢lerde yeniden iiretmeyi
de genis Ol¢iide igerir (Adigiizel, 2006, s. 18).

Drama’da gergek diinya ile kurgusal diinya arasinda bir etkilesim vardir. Katilimer tarafindan
drama, gercek mi gibi duyumsanmakta ve gergek duygular yasanmaktadir. Bu agidan bakildiginda,
drama da gercekle kurgu i¢ i¢edir. Katilimcilar gergegin iginden kurgusal durumlarin icine girip
cikmaktadirlar (Akyol, 2019).°’ Yaratic1 drama ¢aligmalarina baktigimizda da sonugtan ¢ok siirecin,
seyredilmekten ¢ok katilimin, yasanan siirecin sorgulanmasinin, kesin yargilar ve degerler otaya
koymak yerine elestirinin ve yaratici diigiincenin gelistirilmesinin 6ncelikli oldugu vurgulanir.”
(ilhan, 2007:143). Birey yaratici drama’nin oyunlar1 ve etkinlikleri icerisinde 6zgiirdiir. Oynanan
oyunun veya etkinligin siiresince yaraticiligini yargilamadan uzak bir sekilde disa vurur. Bu
yaratma eyleminin siireci bazen bireysel bazense bir grup eslinde gerceklesir. Yukarida bahsedildigi
gibi yaratict drama’nin temel &zelliklerinden biri ve hatta en énemli 6zelliklerinden biri siireg
agirlikli olmasidir. Bu siirecin neminin ne oldugunu arastirdigimizda ise dogaclamanin ana unsur
oldugunu gormekteyiz. Dogaglamanin 6nemini drama’nin asamalar1 kisminda inceleyecegiz.
Yaratict Drama tige ayrilmaktadir. Bunlar bir yontem olarak yaratici drama, bir alan olarak yaratici
drama ve bir sanat egitimi alani olarak yaratict drama’dir. Bir yontem olarak dedigimiz zaman
herhangi bir dersin islenisinde dramay1 bir yontem olarak, anlatim yontemi soru cevap yontemi
gibi bir yontem olarak kullanma sz konusudur. Alan olarak dedigimiz zaman kuramini, bilimsel
calismalariny, tarihini, yapilacak atdlye caligmalarinin hangi asamalardan gegecegi bunlarla ilgili
olan bilimsel ¢aligmalari igerir. Sanat olarak yaratici drama dedigimiz zaman, siirekli sanati
kullanan bir alandan bahsetmis oluruz (ILHAN A. C., 2019).Sanat Olarak Yaratici Drama’y1
incelemeden 6nce drama’nin igerisindeki oyun 6gesini inceleyelim. Ciinkii arastirmamizda Sanat
Olarak Yaratict Drama ile Cagdas Sanat pratikleri ve stratejilerini karsilastiracagiz.
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2.1. Dramatik Oyun

Dramatik oyun bireylerin kesfettikleri ve ¢cevrelerindeki tiim karakterleri ve hareketleri
taklit ettikleri 6zgilir bir ortamda oynanan oyundur. Bu tiir oyunlar bir grubu ge-
rektirir, bireysel degildir, anliktir, siiresi kestirilemez, temel olarak dykiinmeye dayanr.
Bir anda baglar ve bitisi belli olmayan, rollerin var oldugu senaryo ve metnin olmadigi
dogaclama ve rol oynama tekniklerinin kullanildigi, gelisimini giindelik yasantilardan
alan bir siirectir. Dramatik oyun, cocuklar arasinda olusan iletisim ve etkilesim ige-
risinde imgeleme dayali oyun tiirlerini olusturur (Adigiizel, 2006: 19,20). Katilimci-
larmn oyun igerisinde belirlenmis bir rolii olmayabilir bu rol dagitim: bile dogaglama
yani 6nceden belirlenmemis sekilde gerceklestirilir. Hatta bu dramatik oyunlarin i¢ine
sonradan katilan bireyler spontane bir sekilde gelisen rollere biiriinebilirler. Drama-
tik oyunlar sadece oynandigi an vardir. Dahasi bireyin oyuna ilgisi yeterince yiiksek-
se birden fazla oynanabilir ama yeniden oynama durumu gergeklesirken tekrarlanan
oyun icerisinde prova duygusu yoktur. Oyunun konusu ayni fakat tekrari farkli olur. Bu
yalnizca haz almak icin yapilirken yaratict deneyimlerin tekrarindan olusur. Dramatik
oyun, dramatik anlamda ne basi ne sonu ne de gelisme boliimiine sahiptir (McCalsin,
2016, s. 7).

2.2. Yaratic1 Drama’nin Asamalari

Yaratict Drama’nin agamalar1 grup yapisina gore degisim gosterebilir. Fakat biitiin Yaratici Drama
caligmalarinda yapilan klasik asamalar vardir. Klasik bir Yaratict Drama c¢alismasinin agamalari

sunlardir.
° Isinma asamasi,
° Asil calisma agamasi (bu ¢alismanin igerisinde pandomima, dogaglama, olusum
ve rol oynama gibi ¢aligmalar mevcuttur)
° Degerlendirme agamasi.
Isinma Asamasi

Katilimeilarin dikkatlerinin ¢aligmaya odaklanmasini, yapilacak olan asil ¢alismaya diisiinsel,
duygusal ve fiziksel olarak hazirlanma ve rahatlamayi amaglayan cesitli oyunlardan olusan
birinci asamadir. Isinma agsamasinda daha ¢ok oyun teknigi kullanilmaktadir. Isinma g¢aligmasi
ile yapilacak olan ana ¢alisma arasinda bir baglanti olursa katilimcilar ana ¢alismaya daha ¢ok
hazirlanip 1sinacaklardir (Aslan,2006. 394-395’den akt:Orug, 2018:25).

458



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Asil Calisma Asamasi

Buradaki asil ama¢ oyundaki belirlenmis veya belirlenmemis karakterlerin ozelliklerini ve
duygularini canlandirmaktir. Yani bir tiyatro oyunundaki veya filmdeki oyuncuyu canlandirmak
degildir. Katilimeinin canli veya cansiz herhangi bir varlig1 hayal diinyasini da katarak davranigsal
ve duyussal 6zellikleriyle canlandirmasidir. Belirlenmis bazi kurallarla 6zgiirce birakilarak oyun
kurma ve bu oyunlar1 gelistirme seklinde uygulanir. Asil ¢aligmalar igerisinde hayal giiclini
kullanmak gibi yapilan ¢aligmalar da 6nemli rol oynar (mte_program modul, 2014). Bir konunun
siire¢ icinde bigimlenip ortaya ¢iktig1, belirlendigi, bigimlendirildigi tiim olusum calismalarinin
yapildig1 asamadir. Canlandirilacak konu ¢ergevesinde bir baslangic noktasi olan, dogaclama,
rol oynama ve diger tekniklerin kullanildigi bir agamadir. Saptanan temayi islemede olusturulan
dramatik anlar1 ¢ozmek i¢in gerekli olan stratejilerin (tekniklerin) kullanimi daha ¢ok bu asamada
gerceklestirilir. Bu asamadaki canlandirmalar bireysel olacagi gibi kiiciik ya da biiylik gruplar
yoluyla da olabilir (Acikders.Ank.edu.tr, 2019). Yaraticilik asil ¢alisma asamasinda ¢ok 6nemli
bir 6gedir. Bu asamanin tekniklerinde bir sinir s6z konusu degildir.

Pandomim

Pandomim soézciikleri kullanmadan diislinceyi aktarma sanatidir. Pandomim de diisiinceler
tamamen beden dile ile ifade edilir. Pandomim bireysel olarak veya grup igerisinde de yapilabilir
(McCalsin, 2016:72).Miizik esliginde veya sadece nesnelerin ve tepki seslerinin g¢ikarilarak
yapildig1 pandomimler de vardir. Pandomim s6zsiiz iletisim kurdugu gibi bireyin dogaglayarak
yarattigi gercekte elinde olmayan nesneleri de yansitmasinda yardimer olur. Aslinda Yaratici
Drama da Pandomim Sanati dogaglama 6gesi igerisinde (asil ¢alisma) yardimci eleman olarak
kullanilir.

Dogac¢lama

Dogaclamanin kokenlerinin insanin yasadiklarini, korkularmi, sevinglerini bedeniyle ifade
ettigi ritiiellere, saman danslarina, mevsimsel torenlere dayandigini ve bu torenlerde, danslarda,
dogaclamanin ilk niivelerinin olustugunu sdyleyebiliriz. Dogaglama, giindelik hayatta ve sanatsal
alanlarda bir 6n hazirlik yapmadan devinmek, diisinmek ve yapmaktir. Dogaclama, bir 6n
hazirlik yapmadan bir form tistiine ¢alismak ve sanatsal ifadeyi ona dayanarak yaratmak olarak da
algilanmaktadir. Bu tiirden bir algiy1 miizik dogaglamalarinda, dans dogaglamalarinda ve sahne
dogaglamalarinda gormekteyiz (Tiyatroda Yeni Egilimler: Dogaglama Tiyatro, 2008:38-
39).
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Degerlendirme Asamasi

Yaratict drama c¢alismalart siiresince gerceklestirilmis dogaglama oyunlarin ve bu oyunlarin
igerisindeki rollerin, katilimcilarin zihinlerinde yeniden canlandirilmasi ve hatirlanan kazanimlarin
yeniden pekistirilmesi amaglayan degerlendirme asamasi bu oyunlar etkinlik tamamen bittikten
sonra veya agama asama da yapilabilir. Buradaki amag¢ kazanimlarin kontrol edilip gézden
gecirilmesidir (Akoguz ,2011. 22 akt.Orug, 2018:26). Degerlendirme asamasinda bireyler
arasinda beyin firtinasi yapilabilir. Katilimeilar oyun ve dogaglamalar da hisleri diisiinceleri ve

kazanimlarim dile getirebilirler.

2.3 Sanat Alam1 Olarak Yaratic1 Drama

Yaratict Drama liderleri Yaratict Drama’nin birgok sanat akimu ile iliski iceresinde oldugunu ve
onlardan beslendigi konusun da hem fikir olduklarin1 gérebiliriz. Bunlardan en belirgin sanat
akimi kuskusuz tiyatrodur. Yaratict Drama Tiyatronun gézlem ve canlandirma tekniklerinden hatir
say1lir derece yaralanmaktadir. Bu tekniklerden genellikle dogaglama ve oyun yani drama’nin asil

caligma asamasinda yararlanilir.

Drama ¢aligmalarinda bir siire¢ yasanir. Yasanan bu siirecte bir problem durumu saptanir (dramatik
durum). Bu durum katilanlar tarafindan kendi bilgi ve deneyimlerine dayandirilarak yasanilir,
tartisilir, elestirilir ve ¢oziimlenir. Bu yasanan siireg yaratici bir siirectir. Tipk1 yaraticilikta oldugu
gibi bir hazirlik, kulugka, aydilanma ve gerceklesme asamalari s6z konusudur. Iste drama
caligmalarinda bu asamalar yasanirken biitiin sanatlardan yararlamlir (Ilhan A. C., 2019).

Drama c¢alismalarinda miizik ayr1 bir yere sahiptir. Grubun motivasyonunu yiikseltmede, 1sinma
caligmalarinda, dogaglamalarda yapilacak c¢alismaya uygun miizik, ¢alismanin basarisinda
biyiik arttiracaktir. Bir drama siirecinin sonunda duygu ve diisiinceleri Ozetleyen gorsel
caligmalar yapilabilir. Resim, fotograf, karakalem, grafik v.b. drama ¢alismalarinin vazgegilemez
malzemelerindendir. Bir tek resim, heykel, fotograf v.b. drama ¢alismasinin basli bagina konusu
olabilir. Bir sanat yapitindan yararlanilarak dogaclamalar olusturulabilir(ilhan A. C., 2005).

3. Bulgular Ve Yorumlar

3.1. Yaratict Drama ile Ortiisen Cagdas Sanat Tiirleri

Yaratic1 Drama ¢aligmalarinin olusumunda bir¢ok sanat alaninin kullanilabildiginden bahsetmistik.
Ayni sekilde Avangart ve Postmodern sanat akimlarii inceledigimizde bu sefer karsilikli bir
aligverisin baslamis oldugunu gorebiliriz. Bu siiregte Cagdas Sanat, Yaratict Drama’nin yontem
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ve tekniklerinden yararlanmaya baslamis ve bu aligveris gliniimiiz sanat tiirleri ve pratiklerine
kadar devam etmistir diyebiliriz. Bu etkilemisimi saglayan durum ise Cagdas Sanat 6zelliklerinin

Yaratict Drama’nin 6zellikleri ile ortiismesidir diyebiliriz.

3.2. Cagdas Sanat ve Yaratict Drama’nin Ozelliklerinin Karsilastirilmasi

Cagdas Sanatin Ozellikleri

Yaratict Drama’nim Ozellikleri

Cagdas  Sanatin

kullandig1 ¢alisma yontem ve siiregleridir.

gelenekselden  farki

Cagdas Sanatcilar tek baslarina caligma

iretecegi  gibi uzmanlar, asistanlar,
fabrikatorler veya izleyiciler ile eserlerini

yaratabilir.

Grup, yaratict dramay1 olusturan 6nemli bir 6ge
veya bilesendir. Grubu, katilimcilar olusturur.
Yaratict drama, grubun ve bagskalarinin bakig
acilarma gore yapilandirilir.  Yaratict drama
caligmalar1 grup etkinlikleri bigiminde yiiritiiliir

ve katilimda goniilliiliik aranir.

Cagdas sanatgilar giizellik, orijinallik,
sunumculuk ve otorite gibi sanat ve

toplumla ilgili  geleneksel beklenti
ve disiinceleri zedelemek, yeniden
tanimlamak ya da farkli sekillerde

yorumlamak i¢in sanati bir elestiri bi¢imi
olarak goriirler.

Yaratict Drama ¢aligsmalarinda bireyin diisiinceleri
ve duygular1 elestirilmez veya sorgulanmaz.
Birey veya grup neyi dogru buluyorsa baska
bir deyisle neyi seviyor ve onu benimsiyorsa
dogaglama veya oyun o ydnde devam eder.
Yaratict drama kesin yargilar ve degerler ortaya
koymak yerine, elestirinin ve yaratict diigiincenin
gelistirilmesinden yanadir.

Cagdas Sanatcilar siklikla popiiler kiiltiir,
kitle kiiltiirti, beseri bilimler ve sanat tarihi
gibi ¢oklu disiplinlere veya bu kaynaklarin
temel ilklerine basvurur ya da onlan

sahiplenir.

Yaratict dramanin iliskili oldugu bazi kavramlar
ve alanlar boliimlerinde de vurgulandigi gibi
yaratict drama alani disiplinler arasi bir alandir
ve sosyal bilim alanlarindan, sanat egitimi ve
bilimi alanlarina kadar pek ¢ok alanla iliski
icerisinde bulunur. Bu alanlar egitim, egitim
bilimleri, tiim sanat alanlari (resim, miizik, heykel,
dans) ve Ozellikle tiyatro gibi yaratici drama
alanmnin  yapilandirilmasinda, uygulanmasinda
ve degerlendirilmesinde ©6nemli yerleri olan
alanlardir.
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Cagdas Sanatgilar sik¢a yeni teknoloji
(dijital medya, bilgisayar, internet) ya da
alisilmadik (buluntu nesneler, doga ya da
beden) yollar1 birlestirirler.

Drama etkinliklerinde akla gelebilecek hemen
hemen biitiin malzemeler kullamilabilir. Onemli
olan kullanilacak malzemenin drama etkinliginin
hedeflerine uymasidir. Yaratict Drama’da malzeme
olmadan da kisi kendi bedenini kullanarak da
caligmalar meydana getirebilir. Yaratici drama
calismasinda malzeme kullaniminin bir smir1
yoktur.

Cagdas sanatla giinliik yasam arasindaki
iligki belirsizdir. Cagdas sanat amaglh
olarak ev, okul, politika ve eglence gibi
¢evremizi olusturan unsurlarla kesisir.

Yaratict drama da oOzellikle rol oynama ve

dogaglamalar  sirasinda  katilimci,  gilinliik

yasamda karsilasacagi  toplumsal  sorunlari
deneyimleme ve gercek yasamda iginde olacagi
elde

edebilir. Katilimcilarin duygu ve diisiincelerini

sonuglar1 yasamadan Ogrenme sansini
canlandirma eylemlerinde yansitmalari, dogalligin

ve kendiligindenligin  yasanmasi  agisindan

Onemlidir.

Cagdas sanat geleneksel sergileme

bicimlerinin diginda varlik gosterebilir.
Kamusal alanlar, sanat galerileri niteligi
olan  mekanlar,

yerlestirme,  olay,

performans, ¢cevrimici ya da gegici islerin

Yaratict drama’da sergileme (izleyici) gibi bir
gereksinim yoktur. Fakat calismanin yapilmasini
gerektiren mekan higbir sey ile sinirhi degildir. Bos
bir salon, dogada herhangi bir alan ya da bir tiyatro
salonu calisma yapilacak alan olabilir. Yaratici

isteyebilir. Cagdas sanat pratikleri siire¢
temelli (edimsel, isbirlik¢i, gelisigiizel),
deneysel veya enteraktif olacagi gibi
cevreyle etkilesimi de olabilir.

dokiimantasyonu gibi yeni yollarla | drama ¢alismasi her yerde gergeklestirilebilir.
sunulur.
Cagdas sanat fazla caligma saatleri | Yaratici drama sonugtan g¢ok siire¢ agirliklidir.

Katilimeilar bu siire¢ igerisinde belirli roller
secgebilir veya hi¢ rol segmeden kendileri gibi
dramatik oyunlarin veya g¢alismalarin igerisinde
yer alabilirler. Yaratict drama bireysel bir
caligmadan ziyade katilimcilarin etkilesimlerine
O6nem gosterir ayni zaman da deneysel 6zelligi

vardir.
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3.3.Fluxus

Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar, gosteriler, miizikler, yayinlar ve filmlerden olusan sanata
alternatif bir yaklagimin savunuculart olmuslardir. Grup giinlimiize degin varligini siirdiirmekle
birlikte en etkili donemlerini 1962 — 1978 yillar1 arasinda yasamigtir. ABD askeri kuvvetlerinde
tasarimci olarak gorev yapan ve Avrupa’ya gelen George Maciunas burada bir¢ok sanatgi ile tanisip
(Nam June Park, Wolf Vostell, Benjamin Peterson) ayni1 yil igerisinde siirekli hareket veya akma,
akmak anlamlari tagiyan “Fluxus” terimini ortaya atmistir (Atakan, 2008:66). Fluxus sanatg¢ilari
bircok sanat pratigini bir araya getirerek disiplinler arasi caligmalar yaptiklarini gorebiliriz.
Fluxus’ un; Dada gibi sanat karsit1 bir sanat hareket oldugu diisiiniildiigiinde, disiplinler arasi
calismalar yapmasi ve kullanilan medyumlarin smirlandirilmamasi 6n goriilebilir bir durumdur.
Fluxus’ un en 6nemli amaci, sanatla yasanti arasindaki sinirlart yok etmektir. Yani sanatin tiyatro,
miizik, resim, dans, gibi sanat dali ile sinirli olmadigini ve sanatin her yerde sokakta, parkta,
aligveris merkezlerinde gergeklestirilip sergilenecegini savunmaktadir. Deneysellik, arastirmacilik
ve tabu kirimi Fluxus’un ilkeleridir. Oyunsallik da Fluxus 6zelliklerinden biridir. Oyunsallik
onun biinyesinde basindan beri vardir. Fluxus sanatgilarinin neredeyse hepsi mizahi kullanirlar.
Fakat oyun mizahtan daha genis bir anlam icermektedir. Buradaki oyunsallik; diisiincelerin
oyunu, serbest deneyim oyunsalligi, bilimsel deneye oldugu kadar, yaramazliga da yakin olan
kavramlardir. Fluxus galismalari her zaman simdiki zamann igerisinde yer alirlar (ilhan A. C.,
2007:146). Ozgiirce hareket etme ve dogaclamada Fluxus hareketinin 6zellikleri arasindadir
diyebiliriz.

Fluxus hareketinin 6zelliklerine baktigimiz da dogaglama ve oyunsalligin iki kavram arasinda
da 6neminin hatirt sayilir seviyede oldugunu gorebiliriz. Benzesen bir diger 6zellik ise Yaratici
Drama’nin gergeklestirilmesinde higbir mekan smirinin ve malzeme smirinin olmamasidir
denilebilir.

3.4. Kavramsal Sanat

Bu deneysel hareket, 21. Yiizyilin baslarindaki sanata kok salmis olsa da, 1960’11 yillarda resmi
bir hareket olarak ortaya ¢ikmig ve giiniimiizde 6nemli bir cagdas sanat hareketi olarak kalmaya
devam etmektedir. Kavramsal sanatta bir eserin arkasindaki fikir onem ve oncelik tagimaktadir.
Baglica kavramsal sanatgilar arasinda Joseph Kosuth, Sol Lewitt, Daimen Hirst, Jeny Holzer
bulunur (Aykut, 2018:191) Kavramsal sanat; performans sanati, enstalasyonlar, Video sanati,
yeryiizii sanati1 ve arazi sanati gibi bir¢ok farkli sanat tiiriinii tanimlamak i¢in kullanilan kapsayici
bir terim olmustur. Kavramsal sanat cevaplardan ¢ok sorularla ilgilidir. Kavramsal sanatgilar,
geleneksel araglari kullanmanin 6tesine gecerler ve fikirlerini, sanat olarak sunarlar. Fikir her
daim ¢ikartilan sonuctan daha 6nemli bir konumdadir. (Hodge,2018:180) Kullanilan malzemeden
ve bicimden ziyade fikre ve diisiinceye 6nem gosteren Kavramsal sanat ayn1 zaman da birgok

cagdas sanat tiirtinde oldugunu disiplinler arasi bir tiirdiir diyebiliriz. Kavram sanatin merkezinde
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sanat bir zevk alma araci olarak konumlandirilmaz. Bunun yerine sanat diisiinsel bir eylem;
bir bilme ve tanima siirecidir. Estetik kavramina karsi kavramsal sanat¢ilarin mesafesinden
bahsedilebilmektedir. Dolayisiyla Kavramsal Sanat resimden, heykelden ve en genel tanimi ile
nesneden kopusa isaret etmektedir. Bazi otoritelere gére Kavramsal Sanat, “obje sonrasi sanat”
olarak da kategorize edilmektedir. Clinkii fikir iretildigi zaman, yapitin nasil goriindiigi ikincil
oneme sahip olur. LeWitt (1967)’e gore, yapitin nasil goriindiigliniin cok da dnemi yoktur. Ciinkii
fiziksel bir bigimi varsa, illa ki yapit bir seye benzeyecektir. Ancak diisiince yani kavramsal
cerceveyi olusturmak buradaki ilk basamaktir. Bi¢im sadece diislincelerin araciligin1 yapmaktadir
(Oskay, 2018:806).

Kavramsal sanat hem sanatgisint hem de izleyicisini diisiinceye yoneltmeyi amaglamaktadir
diyebiliriz. Bu 6zelligin Yaratici drama g¢alismalarinda da oldugunu gorebiliriz. Ciinkii yaratici
diisiince ve bilgi yani fikir aligverisi yaratict dramanin en 6nemli unsurlari arasindadir. Ayni
zamanda Kavramsal sanatta ortaya ¢ikarilan iiriiniin estetik algisindan ziyade onun 6zii yani i¢erigi
baska bir deyisle fikri 6n planadir. Yaratici Drama ¢alismalarinda diger disiplinler kullanilirken
de (resim, heykel, dans) ayni 6zelliklerin oldugunu goézlemleyebiliriz. Cilinkii Yaratict Drama
caligmasinda birey estetik bir iiriin ¢ikarmaktan ziyade fikrini, diisiincesini ve yaraticiligini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bir ornekle anlatmak gerekirse katilimer basit bir kagidi igerisinde farkli
evrenlerden gelen tiirlerin savastig1 bir uzay gemisine benzetebilir. Burada geminin bigiminden

cok anlatilmak istenen fikre 6nem gosterilir.
3.5. Performans Sanati

Performans sanati kavrami 1960’11 yillar da sanatc¢ilarin diisiincelerini ve fikirlerini anlatmak
i¢cin bedenlerini kullandiklar1 bir sanat bi¢imidir. Sanat¢ilar kendilerini dans ederek, sarkilar
sOyleyerek, pandomim yaparak, oyunculuk ve baska performans tiirlerinde ifade eden sanatgilar,
bu performanslarini bir defaya mahsus olarak ya da defalarca, belirli ya da beklenmedik yerlerde,
hazirlikli veya dogaclama olarak sergilediler. Almanya ve Avusturya’ performans sanatina
aksiyonizm adi verilmistir. 1960 ve 1970’ler de biiyiik bir yanki olusturan bu akim, (Hodge,
2018:184) 1970’lerde performans alaninda iiretilen islerin asal kaynagi deneysel tiyatro ve
gosterilerden ziyade, gorsel sanatlar alanindaki yeni yaklagimlar olan ortam yaratma, Happening,
kavramsal sanat ve sanatgilardir. (https://bit.ly/2I12poRK) Giiniimiizde halen aktif olarak yapilan

ve poplilerligini koruyan Performans sanatlarina, drama esin kaynagi olmustur. (Aykut, 2018:192)

Icerisinde bedenin ve beden hareketlerinin kullamldigi Performans sanati diger cagdas sanat
tiirleri igerisinde Yaratici Drama ile dzelliklerinin en ¢ok Ortiistigii sanat tiiriidiir diyebiliriz.
Ciinkii Performans sanati icerisinde theatral bir yap1 oldugunu gorebiliriz. Yaratici Drama da ki
gibi dogaglama Performans sanatinin en 6nemli unsurudur. Olaylar iki kavramda da aninda baslar
ve katilimcilarin da dogaglamanin igerisinde ki duruma dahil olmalari ile birlikte sonu tahmin
edilemez bir siire¢ igerisine girdiklerini gorebiliriz. Yaratict Drama’da oldugu gibi Performans
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sanatinda da sonug tan ziyade siire¢ igerisinde ki kazanimlar ya da baska bir degisle siire¢
igerisinde ki aktarimlar 6nem tasimaktadir. Performans sanati icerisinde de Yaratici Dramada ki
¢ibi sanatc1 veya katilimeilar rol iistelenebilir hi¢bir yargi ve sinir dahilinde olmadan katilimlarini
aktif bir sekilde gergeklestirebilirler.

3.6. Enstelasyon / Yerlestirme Sanati

Enstalasyon, geleneksel ve alisilmisin aksine, ¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip
belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katilimmin
temel gereklilik oldugu bir sanat tiirtidiir. Kokleri kavramsal sanat ve hatta 20. yiizyil bagindaki
Marcel Duchamp’in hazir-yapimlart ve Kurt Schwitters’e kadar giden enstalasyon, cagdas
sanatta mimarlik ve performans diginda bir¢ok gorsel sanat disiplininden de destek alan melez
bir tarzdir (Siizen, 2010).Sanat¢ilarin; Enstalasyon sanatinda uygulama yapmak istenilen mekan
icerisinde Cagdas Sanatin diger tiirlerinde oldugu gibi istedikleri materyali kullanabilmekte 6zgiir
olduklarin1 gorebiliriz. Kullanacagiz mekan igerisinde izleyicilerin katilimeciya doniismeleri de
Enstalasyon Sanatgilarinin istegine bagli oldugunu da sdyleyebilmek miimkiindiir.

Enstalasyon sanatinda oldugu gibi Yaratict Drama ¢aligmasinda da Lider ya da katilimcilar
belirledikleri materyallerle bir mekan olusturup bu mekanin igerisinde dogaclama yani dramatik
oyunlar oynayabilirler. Yaratict Drama ¢alismasinda katilimeilar 6nceden olusturulmus bir mekan
icin de disiincelerini ve duygularini ifade eden caligmalar gerceklestirebilirler. Enstalasyon
sanatinin icerisinde katilimcinin olmadigi yerlestirmelerdeki amag¢ da mekan tizerinden duygu,

diisiince, fikir ya da beklentileri izleyicinin zihninde canlandirmaktir diyebiliriz.
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3.7. Cagdas Sanatcilar Alan Uzmanlar1 ve Resim Ogretmenleri ile Yapilan
Goriismelerin Analiz Grafikleri

4.7.a.

Performans Sanatcisi A

4.7.b.

Performans Sanatgisi B
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4.7.c.

Performans Sanatgist C

4.7.d.

Yaratict Drama Lideri A

467



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

4.7.e.

Yaratici Drama Lideri B
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Yaratici Drama Lideri C
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4.7.g.

Resim Ogretmeni A
4.7.h.

Resim Ogretmeni B (Yiiksek Lisans)
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4.7.i.

Resim Ogretmeni C

1. Yorumlar

Ug Yaratict Drama lideri, ii¢ cagdas sanat¢1 ve ii¢ resim 6gretmeni olmak iizere toplam dokuz
alan uzman ile goriismeler yapilmistir. Yapilan goriismeler sonucunda alan uzmanlarinin sekizi
Yaratici Drama’nin yontem olarak Cagdas Sanat pratiklerinde kullanilabildigini diistinmektedirler.
Goriismelerde Cagdas Sanatin iiretim siirecinde Yaratici Drama’dan yararlanabilecegini diigiinen
sekiz kisi vardir. Goriisme yapilan performans sanatgilarmim tamamu Yaratict Drama ve Cagdas
Sanatin siire¢ odakli oldugunu diisiinmektedirler. Goriisme formlarinin sonuglarina baktigimizda;
Yaratict Drama ve Cagdas sanat arasinda bir iligki oldugunu diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda
Yaratic1 Drama egitimi almis olan sanatgilarin iiretim stirecinde Yaratici Drama’dan yararlandiklar

goriilmektedir.

Cagdas Sanatcilardan goriisme formlarini gonderdigim bes kisi sorular1 cevaplandirmamigtir.

470



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Yaratict Drama hakkinda bilgilerinin olmadigini ve aragtirma yaptiktan sonra cevap
verebileceklerini sdylediler. Bu durumda Yaratict Dramayi iiretim siirecinde kullanabilmek i¢in
Yaratict Drama egitimini almis olmak gerektigini gostermektedir.

2. Sonug ve Tartisma

Uretim siireclerinde Yaratict Drama yéntem ve tekniklerini kullanan sanatcilari cogunlukla
bu alanda egitim almis olduklar1 ve bu egitimi sanat iiretim siirecinde kendi stratejilerine gore
degistirip gelistirdikleri sdylenebilir. Tabii ki Cagdas Sanat Pratikleri ile liretim yapan her sanatg1
Yaratict Drama’dan haberdar olarak islerini meydana getirmemektedir. Fakat Yaratict Drama
teknigi kullanan sanatgilarin Cagdas Sanat pratiklerinin {iretim siirecinde kavramsal agidan ve

medyum kullanimi agisindan daha yaratici olanaklara sahip olduklarini gorebiliriz.

Yaratict Drama’nin Cagdas Sanatin {iretim siirecinde yardimei bir eleman olarak kullanilabilmesi
alan uzmanlarmin gériislerine dayal olarak degerlendirilmistir. Ulkemizde Yaratic1 Dramaya olan
ilgi giin gectikge arttigi diistiniilmektedir. Ayrica arastirmanin alaninin yeni olmasina bagli olarak
Tiirkge kaynagin az olmasimi géz oniinde bulundurursak, ¢aligmanin alana katkisinin 6nemli
seviyede oldugu gozlemlenebilir.
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Goriisme Formu Sorular:
Yaratic1 Drama Liderleri

1 Yaratict Drama alanindaki ¢alismalarinizi kag yildir yliriitiiyorsunuz ve bu alanda

aldiginiz egitimleriniz nelerdir?
2 Yaratici Drama nedir ve hangi alanlarda kullanilir agiklayabilir misiniz?

3. Sanat ve Yaratict Drama arasinda bir iligki oldugunu diistinityor musunuz? Varsa bu iliski nasil bir
iligkidir?

4. Yaratict Dramadaki yaraticilik unsuru sizce neyi kapsiyor? Agiklar misinz?

5. Yaratict Dramanin dzellikle gorsel sanatlardaki tiretim siirecinde sizce bir rolii olabilir mi, agiklar
misiniz?

6. Yaratict Drama bir iiriin ortaya koyar mi1? (Cevabiniz olumlu ise)Bu nasil bir tirlindiir.
Agiklarmisiniz?

Cagdas Sanatcilar (Performans Sanatcilary)

1. “Yaratict drama ¢alismalarima baktigimizda da sonugtan ¢ok siirecin,
seyredilmekten ¢ok katilimin, yasanan stirecin sorgulanmasinin, kesin yargilar ve
degerler otaya koymak yerine elestirinin ve yaraticidiisiincenin gelistirilmesinin on-
celikli oldugu vurgulamyr.” (Ilhan, 2007 s /143) Yukaridaki metin Ayse Cakir IThan’in
Yaratict Drama ile Ortiisen Cagdas Sanat akimlar1 makalesinden almmustir. Metinde
gecen Ozelliklerin Cagdas Sanat caligmalari ile uyum sagladigini diistiniiyor musu-
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nuz? Cevabinizi nedenleri ile agiklayabilir misiniz?

Sanat ve Yaratici Drama arasinda bir iliski oldugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa bu
iliski nasil bir iligkidir?
Yaratict Drama Cagdas Sanatin yaratma siirecinde yardimeti bir eleman olarak kullanilir

mi1?

Cagdas Sanat tiirleri igerisinde Yaratici Drama’nin rolii var midir? Varsa hangi
tiirler, stratejiler ve kavramlar {izerinde etkisi goriilmektedir.

Performans sanati ile Yaratici Drama arasinda bir iliski oldugunu diistinityor musunuz?

Cevabinizi nedenleri ile agiklar misimniz?

Resim Ogretmeleri

1. Oncelikle sanat alanindaki egitimlerinizden ve alaninizdaki ¢alismalardan

kisaca bahseder misiniz?

2. Yaratic1 Drama nedir ve hangi alanlarda kullamilir bilgi sahibi misiniz? ( Eger
bilgi sahibiyseniz sorularin kalan kismini tamamlamanizi rica ederiz. Cevabiniz hayir

ise hayir yazmaniz yeterlidir.)

3. Sanat ve Yaratict Drama arasinda bir iliski oldugunu diistiniiyor musunuz?
Varsa bu iliski nasil bir iliskidir?

4. Yaratict Drama’da ki yaraticilik unsuru sizce neyi kapstyor?

5. Yaratict Drama’nin 6zellikle gorsel sanatlardaki tiretim stirecinde sizce bir rolii
olabilir mi, agiklar misiniz?

6. Yaratici1 Drama bir iiriin ortaya koyar m1? Bu nasil bir {irlindiir agiklar misi-

niz?
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Gorlisgme Formu Cevaplari
Performans Sanatgisi A

1. Yaratict Drama ile ¢agdas sanatin ortak ozellikler tasidigini diigtiniiyorum
ancak bu genellemenin diginda kalan, ¢agdas sanat alaninda iiretim yapan,
diinya genelinde bir¢ok farkli ve radikal gériise sahip, liretim yapan sanatci-
lar da bulunmakta. Cagdas sanat var olan1 yap1 sokiime ugratarak ilerleyen
bir siire¢, bu agidan sonugtan ote siirec ile alakali oldugunu sdyleyebiliriz ve
yine bu nedenle elestiri odakli bir diisiince 6n planda. Yaratict drama ¢alig-
malarini, ¢agdas sanat ¢atisina sokmak kimi zaman miimkiin, siire¢ odakl
olmasi, dogaglamaya ve yaraticiliga olanak tanimasi, kesin yargi yerine
elestirelligi one ¢ikarmasi gibi. Ancak ¢agdas sanat caligmalari kapsam ola-
rak ¢cok daha genis bir alana yayilmakta, bunu goz ardi etmemek ve ayrildigi
noktalar1 da goz dniinde bulundurmak gerek diye diisiiniiyorum.

2 Yaratict drama’dan ne anladigimiz 6nemli, dogaclama ve yaraticiligin 6n
planda oldugu, siire¢ odakli ¢aligmalar olarak kabaca tanimlarsam eger,
sanat ile baglantili ancak bir fikrin sanat olabilmesi i¢in bilingli bir niyet ve
kararlilik da gerekli, sadece iggiidiisel olarak ortaya ¢ikan ¢aligmalarin sanat
olarak adlandirilabilir mi, emin degilim. Sanat {iretiminin belirli ve bilingli
kararlar alinarak uygulandiginda i¢giidiiselin anlamlandirilmasi ile ortaya
ciktigini ve evrensellestigini sdyleyebilirim.

3 Evet, yardime1 bir eleman olarak kullanmak fayda saglayabilir. Ozellikle
dogacglama ¢aligmalari ile ve siirecin yeniden insa edilip, bozularak yapilan-

dirilmasi ile yaratici drama yaraticiliga alan agabilir.

4  Cagdas dans ile 6zellikle baglantili oldugunu kendi sanat pratigim ile
de baglantili olarak deneyimleme imkanim oldu. Cagdas dans bireyin
kendi 6zgiin hareket dilini olugturmasina olanak saglayan, siire¢ odakli,
yap1 sokiime dnem veren, dogaclama caligmalarin bolca yer kapladigi
bir alan. Bedenin tek basina hareketinden 6te, alan ve zaman igerisinde
nasil konumlandigi ile de ilgilenmesi, diger disiplinlerle de iliskilerini
Onegikarmasi sonucunda yaratici drama ile ortak alanlarda gezindigini
sOyleyebilirim. Bu alanda ders veren biri olarak da gelisim anlaminda kisinin
analitik zekanin 6tesinde daha bedeni ile diisinmesine olanak taniyan, farkl
zaman ve mekan iligkilerini ele alan, bedenini konumlandirabilen, soyut
diistinebilmesini saglayan, gelisim i¢in ¢ok benzer metotlardan, iki alan da
destek almakta.

5 Performans sanati ile yaratici drama belli agilardan iligkili. Performans sana-
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t1, ger¢ek zamanda gergeklesen, hayatin iginde olan, performansginin kendisi
ile yiizlestigi bir alan. ikisinde de simdiki zamanda var olabilme hali olduk-
¢a 6nemli, seyirden 6te izleyiciyi katilima tesvik eden eylemler. Performans
sanatinda sahne kavrami yok ancak yaratict drama gerektiginde sahnede
sergilenebilir.

Performans Sanatcis1 B

Acikgasi bu ¢ok kisisel yaklagimlarla cevap verilebilecek bir soru. Bir ge-
nelleme yapmayi ¢ok dogru bulmuyorum ben bu soruya. Ciinkii cagdas
sanat dediginiz de igerisinde ¢ok farkli medyumlar1 barindiran, ¢ok farkl
yaklasimlari barindiran bir sey den de bahsediyoruz. Bu yiizden kendi
pratigimden size yardimci olabilirim belki. Performans sanat¢istyim ama
her performans sanatcist da bunu yapmak zorunda degildir bu arada. Ben
daha ¢ok isleri izleyici ve izlenen iligkisi iizerine de kurmay tercih ediyo-
rum ve rol degisimlerini igeriyor isim. Yani aslinda insanlarin belli duygu
durumlarini yasayabilmeleri i¢in onlara bir alan olusturuyorum. Bu alanda
ise kendim bu duygu durumunu ortaya ¢ikarabilecek bir takim hareketler
sesler oyunlarla bir baslatici roliinii iistleniyorum ama daha sonrasinda
yavas yavas kendim alan da izleyici roliinii Gistlenirken, kisilerin aslinda
performurayani onu aktif eden o isi yoneten kisilere doniismesini istiyorum.
Genelde bu her zaman olan bir seydir. Aslinda bu yontemi tercih etme se-
bebim, sadece sonradan dgrendigim veya akademiden 6grendigim bilgiler
degil de aile geleneklerimizle de ilgili. Bunlar rol degisimleri, bagka bir
kisiye de yer agma, o kisinin yerine gegme empati duygusunu olusturabilme.
Ciinkii anneannem pagandi ve biz birgokritiiel’e katildik. Genelde de katil-
digim ritiiellerde bir¢ok seyin ingasini da rol degisimleri ile olustururduk.
Bu bir baslatict unsur olurdu yani buna bir atdlyede ki kolaylastirict unsur
da denilebilir aslinda. Yavas yavas kars1 tarafin duygulanimi ile beraber,
hem o kisinin duygulanimini ya da kisilerin duygulanimlarin: ifade etmek
i¢in alanda bosluklar birakmak hem de kendinize bir takim karsilasmalar
yasamak i¢in bosluklar birakmak. Yani baktiginiz zaman benim perfor-
manslarim da isimin bir ana yapisi var ve bunun i¢in ¢ok dncesinden hem
masa basi ¢aligmalar yapryorum hem hareket deneyimlemeleri yapiyorum.
Ciinkii beden ve mekan iliskisi benim i¢in ¢ok 6nemli bir unsur. Beden,
zaman ve mekan zaten varolussal bir seydir. Bu durumda zaten varolustan
da bahsediyoruz. Biitiin bu 6n hazirlik ¢aligmalarimi yaptiktan sonra, bir
yapim ortaya ¢ikiyor. Bu yapimda ise mutlaka bogsluklar vardir. Peki, ne
demek bu bosluklar? izleyicinin oraya katilip kendi yaratici siirecini o alana
birakmasi yani ifade etmesi i¢in alanlar. Boylelikle ben de 6n goriilmeyen
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durumlarla karsilasip ben de siiregte biitiin hiyerarsileri kirarak oradaki
kisilerle {iretmeye devam ediyorum. Isterseniz bu bosluklu birakma ve
dgretim bicimini size bir rnekle aciklayim. Istanbul’daBomonti ada diye
bir yer var. Daha 6nceden bira fabrikasi olan fakat simdi igerisinde sanat
merkezlerinin, kafelerin, restoranlarin oldugu bir yagam alanina ¢evrilen
bir yap1. Epeyce biiyiik bir mekandi. Ben ¢ogu kez orada performanslar
yaptim. Bir tanesinde de performansimi mekanin avlusunda tasarlamigtim.
Avluyu da soyle diisliniin; kafelerin, restoranlarim oldugu agik bir sahnenin
oldugu, insanlarmn ortaklaga zaman gecirdikleri bir avludan bahsediyorum.
Yaklasik olarak bir ay performansi yapacagim zaman araliklarinda gidip
bu mekandaki insanlarin bu saat araliklarindaki hareketlerini, bu hareket
diyagramlarinin nasil oldugunu ¢izdim. Nasil oldugunu gézlemledim.
Onun diginda zaten Bomonti aday1 yani mekani bira fabrikasi doneminden
onceki performanslarim da yani mimari planlarina ve restorasyonlarina
kadar incelemistim. Yapinin tarihgesi, etrafi ile iliskisi, neden kapanmis?
Peki, Tiirkiyede igki fabrikalar1 neden kapaniyor? Bir taraftan kiiltiir
politikas1 ayagini da arastirdim. Yillardir ben giinde ii¢ dort saatimi hareket
caligmalarina ayirtyorum. Aragtirmalarim dogrultusunda fark ettim ki mekan
da bir kisiden ziyade baska kisilerin yardimi ile de oyunu kurabilmem
miimkiin. O yiizden de dort performerla birlikte calistim. Peki ne demek
bu performer? Ozetle aslinda benim bahsettigim isin ana yapisina uygun
davraniyorlar. Fakat onlarinda yaratici siirece katilma paylari var. Tabi bu
benim tercihim her performans sanatgisi bunu yapmayabilir.Yani onlarin
da kisisel iiretimlerini gerceklestirmeleri i¢in agiklar ve bosluklar var. Biraz
daha performansi algilaya bilmeleri i¢in anlamalar1 i¢in yapmis oldugum
performans atdlyeleri var. Eger bu performarlar la ¢alisiyorsam onlarla da
bu atdlyeyi deneyimliyorum. Bu performarlarla da ¢alisacagim performans
hakkinda ¢aligmalar yapip arastirmalar iizerinde duruyoruz. Bu bir klasik
dans gosterisi veya tiyatro provasi gibi diisliniilmemelidir. Daha farkli
i¢sel pratikleri ve kisisel bellegi esmeye yonelik arastirmalar. Boylelikle
bu kavramlar nereye dokunuyor gozlemleyebilme sansina sahip oluyorum.
Ancak bu bahsettigim unsurlar yapilirsa bir seyin igsel olarak disari

vurulabilecegine inanan biriyim.

Performans giinii ise dzetle su sekilde gergeklesti. Pembe peliis tulumlu kadinlar vardi.
Bilirsiniz pembenin ¢ok katmanli anlamlar1 vardir. Pembe halatlar vardi. Siyah kiipler
vardi ve bu kiiplere baktiginiz da sanki hi¢ kirllmaz par¢alanmaz gibi duruyordu.
Ama aslinda bunlar siingerden yapilan kiiplerdi. Yani {izerinde yavas yavas
hareket ettiginiz de yiizeyde ¢esitli dengesizlikleri bedeninize hissettirebilen
yiizeylerdi. Biz orta bir alanda baslayip yavas yavas avlunun her yerine yayil-
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maya basladik. Bu etkinlige ¢ocuklarda katildi, yemek yiyen yetiskinlerde ka-
tildi. Vurmali enstriimanlarla ritmik bir miizik ortaya ¢ikardik. Yemek saatine
uygun olmayan bir miizik veya ritmik bir ses olmasina ragmen ingalar ayak
uydurmakta zorluk ¢ekmediler. Bu pembe halatlar ve kiiplerle baslattigimiz
oyun yavas yavas mekan igerisindeki tiim insanlarla biiyiidii ve neredeyse
herkes bu oyuna ayak uydurdu. Yaptigim performans kargilagtirmalar iizeri-
neydi. Performansin ismi ‘’Diinyanin esit¢ileri” idi. Basit¢e bu bahsettigim
avluda tiim insan gruplar1 ve psikolojilerinin bulustugu bir ortam yaratmaya
calistim. Hayatin her yerinde oldugu gibi bir ortam kurmaya calistim.

Performans sanati ile yaptigim atdlyenin ilk giiniin de insanlara performans
sanatinin tarihinden de biraz bahsediyorum. Onlara 6ncelikle bu sanat1 yapa-
bilmeniz i¢in beden, mekan, zaman, izleyici ve bir baglama ihtiyaciniz var di-
yorum. Bu sanat1 bir kitleye ulastirabilmeniz i¢in bu unsurlar olmazsa olmaz.
Sanatginin kavramsal yaklagimina gore bu unsurlarla oynanabilir. Bu saydigi-
miz bes unsur ve daha ¢ok insanlarin katilim1 ¢ok 6nemli bir unsurdur. Bu ka-
tilim bir tiyatro veya miizikteki eslik etme gibi bir katilim degildir. Bu katilim
icsel ve yaratici bir katilimdir. Simdi sorunun 6ziline cevap verecek olursak.
Yukaridaki metinde seyredilmekten ¢ok katilim kismi evet benim islerimde
var. Yaganan siirecin sorgulanmasi demis, zaten insanlar bir sey de edilgen
olmaktan ¢ok etkene dondiiklerinde sorgulama egilimini gosteriyorlar. Bu da
benim islerimde mevcut. Kesin yargilar ve degerler koymuyoruz bir sorgula-
madan bahsediyoruz ve yani boyle biiyiik sorgulamalar da kesin yargilar ve
degerler olusturmak i¢in belki de yillarinizi adamaniz gerekir fakat yine kesin
yargi olusturmak miimkiin olmayabilir. Yani 6zetle sizin yukart da vermis ol-

dugunuz metin ve performans kurami da birbiri ile entegredir.

Birinci sorunuza paralel bir cevap verecegim. Tabi ki sanatginin kisisel tercihlerine
gore bu iliski vardir veya yoktur diyebiliriz. Bu o sanat¢inin kendi pratigi ve yakla-
simlart ile ilgili bir durumdur.

Yine ayn sekilde kisisel bir durumdur. Belki herhangi bir yaratici drama ¢aligmasi-
na katilan bir sanat¢1 bunu kendine ¢ok uygun bulup islerinde kullana bilir. Bunlar
gercekten kisisel yaklasimlarla cevaplanabilecek seyler. Ben islerimde ilk soruda
gecen metindeki unsurlari yaratict drama basligi ad1 altinda kullanmiyorum. Fakat
iretim pratigimde sizin metninizde alintiladiginiz unsurlar var. Fakat bu zaten yara-

tict drama 6zgiin bir sey degil.

Bana kalirsa yaratict drama sadece performans sanatin da veya land art gibi cagdas
sanat tlirlerinde olacak diye bir sey yok. Ciinkii atdlyesinde ¢aligan
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bir ressam da kendini bu sekilde ifade edebilir. Nasil olur? Belki yaratici
drama pratiklerine gore {iretir ama izleyicisi ile son {irliniinii paylasir. Yani
resme doktiigii bellegini, resme doktiigii siirecini ve belki siirecinin bir par-
casini ¢linkii yagamaya devam ettigi icin siireci devam ediyordur.

5 Size soylemistim zaten. Beden, ekan, zaman, izleyici ve bir baglam. Yani bir
gerilim olmasi gerek. Ve bunlari olustururken izleyicinin katilabilecegi bos-
luklar. Boylelikle sanat¢1 da dngdriilemezler karsilagsin ki bir danstan, tiyat-
rodan daha genel bir baslikla sahne sanatlarindan ayirabilelim. Giiniimiiz de
bu ¢ok karigmaktadir yani iki ii¢ sey eklediginiz de bir anda bir dans goste-
risi performans sanatinin igerisine girebiliyor. Ya da insanlar fiziksel tiyatro
olarak tanimlanabilecek bir dali performans sanati i¢erisinde sunabiliyorlar.
Fakat bunlar birbirinden ¢ok farkli seylerdir. O yiizden sizin bu metninizde
ki izleyicinin entegre olmasi, siireci sorgulama ve bunun gibi 6nemli unsur-
lar performans sanatinin igerisinde de yer almaktadir. Bu baglamlar dogrul-
tusunda tabi ki bir iliskisi oldugundan bahsedebiliriz.

Performans Sanatcis1 C

1. Yaraticit drama’da oldugu gibi performans sanatinda da siire¢ 6nemlidir. Aslina ba-
karsak siire¢ bircok Cagdas Sanat tiiriinde 6nemlidir. Bu siire¢ yaratma yani hazirlik
siirecide olabilir, performans an1 yani performansin devam ettigi siiregte olabilir.
Performansa hazirlik, performans ani ve degerlendirme seklinde devam eder, yazmig
oldugunuz metine bakarak yaratici dramada’da bdyle bir siire¢ oldugunu gorebiliriz.
Dolayist ile ikisinin arasinda bir uyum s6z konusu olabilir. Performans sanatinda
katilimci 6nemli bir unsurdur. Katilimcilarin oldugu performanslar daha etkileyici
ve daha genis bir yelpazeye barindirmaktadir. Ancak her performans interaktif degil-
dir yine de izleyici bu sanata canli olarak taniklik ettigi i¢in performansin bir pargasi
olur. Ciinkii performans sanati yapilirken yine bahsettigimiz gibi bir siire¢ izlersiniz
ve bu siirece ister istemez dahil olursunuz. Fakat bu performansin iginde aktif bir
roliiniiz yoksa tabii ki aktif roller barindiran performanslardan daha farkli bir siireg
yasanir. Dolayisi ile bunlarin hepsini makale ile karsilastirinca bir uyumun oldugunu
gorebiliyoruz.

2 Ben yaratici drama egitimi almis bir sanat¢i olarak performanslarimda bu alandan
cok faydalaniyorum. Performans 6ncesinde katilimcilar ile atdlyelerimi yaratici
drama atdlyesi gibi kurguluyorum. Tanisma, 1sinma, oyun, siire¢, degerlendirme
seklinde devam ediyor. Bir grup ile performansta, grubun dinamigini bu yontem ile

tutuyorum. Performans bitiminde grup ile tekrar toplanip degerlendirdigimizde sii-
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recte gelisen herhangi bir kazanim yaraticit drama’da ki ile ayni.

Evet kullanilir. Yaratici drama hayatin kendisinde olaylarin yaratim siirecinde bire-
bir kullanilir zaten. Yani bilingte bir farkindalikta olmasa da 6grenilmis yontem, bi-
lingdis1 bu kurgulanim da etkilidir. Cagdas sanatta sanat¢inin kendi deneyimlerinden
ya da toplumsal bir sorunsali kendi deneyimleri ile birlestirip kurguladigindan ayni
siirecten gecer. Dolayisi ise yaratict drama Cagdas Sanatin yaratma siirecinde bir
eleman olarak kullanilabilir ki ben bir 6nceki sorunuz da kullandigimi dile getirdim.

Cagdas sanat deyince daha kapsamli tabi diger alanlarla dogrudan bir baglanti kuramasam
da, sanat¢inin yaratici dramayla ilgisine gore islerine yansiyabilir. Yani sanat¢1 benim

gibi Yaratict Drama ile ilgilenir daha dogru bir deyisle bunun egitimini alirsa bunu
caligmalarinda kullanabilir. O zaman yaratici drama’nin yapmis oldugu iste bir roli
oldugunu fark eder. Onun diginda bu siireci aragtirmadan ya da bilmeden bir etkisinin ya da
sizin deyiminizle bir roliiniin olup olmadigmi bilemez. Yaratic1 drama’nin performans
sanati lizerinde daha ¢ok rolii oldugunu diisiniyorum. Katilimer ile kurulan ilis-
ki ve siire¢ benzerlik gosteriyor. Dedigim gibi ben yaratict drama egitimi almig
biri olarak bu yaratici drama tekniklerini yapmis oldugum atdlyeler de gergekles-
tiriyorum. Bu yontem hem daha etkili hem de disiplinler arasi bir iliski ile caligma
sagliyor. Kisacas1 Cagdas Sanatta Yaratict Drama’nin bir rolii olmasi i¢in sanat¢inin
Yaratict Drama ile ilgili bilgi sahibi olmasi gereklidir. Drama atdlyelerine katilmig
olmas1 gerekmektedir.

Yaratict drama ve performans sanati arasinda iliski vardir. Her ikisi de an’da gergek-
lesir, o an’da katilimcinin deneyimledigi stire¢ onemlidir ve her seferinde bir farkin-
dalik gelistigi gézlemlenir. Katilimcilarin canli sahitlik ettigi ve interaktif katilim
gosterdigi siireclerdir. Tiyatro gibi kesin kurgular yoktur, olay orgiisii belirlenir an-
cak nasil gelisecegi bilinmez. izleyici ya da katilimer siireci etkileyebilir, yénlendi-
rebilir. Bu baz1 performans ¢alismalarinda ¢ok rahat gdzlemlenebilmektedir. Sanatgi
burada baglatici yani tetikleyici konumundadir. Performans sanatini bagladir fakat
siireg igerisinde kendini izleyiciye, gézlemciye, katilimeiya ve hatta hareketsiz bir
varliga bile doniisebilir. Bu yonleri ile performans sanati ve yaratici drama arasinda
bir benzerlik yani sizin deyiminizle bir iligki vardir. Sanat tarihi siiresince bu iki
disiplin birbirinden ¢ok sey alip vermislerdir.

Yaratic1 Drama Lideri A

Bir kere dramay1 biz iige ayirtyoruz bir yontem olarak yaratict drama, bir alan ola-
rak yaratict drama ve bir sanat egitimi alani olarak yaratict drama. Dolayist ile sanat

egitimi olan yaratict drama’nin basindan sonuna hep ilgisi var. Ciinkii yaratici dra-
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ma asil kaynagini sanattan almakta.

Bir yontem olarak dedigimiz zaman herhangi bir dersin islenisinde dramay1
bir yontem olarak, anlatim yontemi soru cevap yontemi gibi bir yontem ola-
rak kullanma s6z konusu. Alan olarak dedigimiz zaman kuramini, bilimsel
caligmalarini, tarihini, yapilacak atdlye ¢aligmalarinin hangi asamalardan ge-

cecegi bunlarla ilgili olan bilimsel ¢aligmalari igerir.

Sanat olarak yaratict drama dedigimiz zaman, siirekli sanati kullanan bir
alandan bahsetmis oluruz. Yaratici drama’nin beslendigi alanlar, edebiyattir,
resimdir, miiziktir, danstir, mimaridir, miizedir, dolayisi ile bir¢ok sanatla bes-
lendigi i¢in bu siire¢ igerisinde yaratici dramaya katilan kisiler ister istemez
sanat egitimide almis oluyorlar. Dolayisi ile Yaratict Drama’nin sanat alani ile
bdyle bir baglantisi vardir.

Cagdas sanat dendigi zaman ben 6zellikle ikinci diinya savast sonrasindaki
sanatlar1 anliyorum ve ona gore konusacagim. Ama ondan dnce de mesela disa
vurumculuk tada, Ronesans’ta da, gercekgilerde de drama’nin 6gelerinden
yararlanilmistir. Ciinkii drama su asamalardan olusur. Once bir 1sinma
asamasindan olusur. Hem bedeni hem de diislinceyi yaratacagim bir esere
kendini hazirlama siirecidir. Dolayisi ile sanatcilarda ayni siirecten gecer.
Bununla ilgili hazirliklar yapar, hem bedenini 1sitir hem de diisiincelerini
besler. Bu bakimdan bir benzerlik vardir.

2. Ikinci olarak biliyorsunuz yaratim siireci bir hazirlig gerektirir, bir
aragtirmayi gerektirir bir de gerceklestirmeyi gerektirir. Bu gergeklestirme
asamasl, yaratict drama’ da daha ¢ok dogaglamadir. Dogaglama Yaratici
drama’nin ana govdesini olugturur. Dogaglamanin olabilmesi iginde belirli
Olgiitler vardir. Bu 6l¢iitler karakterlerdir. Karakter denildigindi yalnizca
canli varliklar diigtinilmemelidir. Bunlar canli ya da cansiz varliklar
olabilirler. Dogaglama icin olayin ge¢gmis oldugu bir zemin vardir. Bu olay
nerede ge¢mistir? Bu diisiincenin mekani nedir? Bu mekan sanal bir mekan
olabilir veya gercekte olan diinyadaki yani tabiatta ki bir mekan olabilir ya
da tamamen kisinin kendi zihninde yasattig1 gergek {istii bir mekén olabilir.
Fakat anlagilacag: tizere bir mekana ihtiyag¢ vardir. Bunun yani sira bir
zamana ihtiyag vardir. Bu zaman da kurgusal olabilir gergek zaman olabilir
veya belli bir siire olabilir. Bir giin olabilir bir saat olabilir. Ya da bir 6grenci
dersten ¢cikmistir teneffiistedir ve bu siire¢ igersinde yasanan olay olabilir.
Bir yaz mevsimidir veya aksam kanepeye ayaklarini uzatmisindir boyle
bir zaman dilimidir. Yani bir takvim zamani1 gibi diisiinmemek gereklidir.
Bir zamanin olmasi lazimdir. Bunun diginda en 6énemli unsur bir gerilimin
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olmasi gereklidir. Bu gerilimin olabilmesi i¢in de ¢dzlilmesi gereken bir
sorunun bir durumun olmasi lazimdir. Bu drama da olmazsa olmazlardan
birisidir. Bir de baslangi¢ noktasi olmasi lazimdir. Yani 6ncesi veya sonrasi
degil dogaglamanin basladigi bir noktanin olmasi lazimdir. Buna mesela
rénesanstan bir drnek verebiliriz. Son aksam yemeginde Isa’nin iki tarafina
12 havari yerlesmistir. Isa ellerini masaya vurup ** I¢inizden birisi beni ihbar
etti’” dedikten sonra dogaclama baslar drama’da. Bu bir gerilim anidir ve
sonrasinda hareketlenme baglar ve kimin ne sdyleyecegi de hig belli degildir.
Dolayist ile sanatta da boyle bir benzerlik vardir. Eger bir sanatsal tirlinde
bdyle bir gerilim yoksa 6rnegin; edebiyatta, dansta, resimde, tiyatroda boyle
bir gerilim yoksa sanat¢inin da sdylemek istedigi bir sey yok demektir. Bu
bakimdan tiim sanat akimlari ile drama’nin Ortiistiigii, birbirinden etkilendigi
s0z konusudur. Drama sanattan etkilenmistir ama ’dran” dedigimiz ’dra-
ma” dedigimiz eylemde Antik Yunandan siire gelmistir. Dolayisi ile bu siireg
i¢ ige gegmistir ve Drama ve Sanat birbirlerini yontem olarak beslemislerdir.

Yaratict Drama’nin Cagdas Sanat tiirleri igerisinde etkin bir rolii olabilmesi
icin, her seyden 6nce bu sanatgilarin Yaratict Drama hakkinda farkinda lig:
olmasi gereklidir. Yaratici drama tiyatro tekniklerinden yararlanir dolayisi ile
performans sanatlarinda’da dogaclama ve tiyatro teknikleri giindemde oldu-
gu i¢in Ortiisen noktalari vardir. Fakat amaglari farkli olabilir. Fakat baktigi-
miz da drama oturumu bir performans degildir tabii ki icerisinde performans
vardir ama sanatsal bir kayg1 giitmez. Bu bir eylemdir, bir mesaj vermeye ya
da bir durumu anlatmaya ¢alisir drama oturumlari. Dolayisi ile sanat degildir
bir seyin sanat olabilmesi i¢in {i¢ sacayagina ihtiya¢ vardir. 1 sanatci 2 sanat
eseri 3 alimlayici. Bunlar drama’da yoktur. Drama kendi igerisinde bir seyi
canlandirir hem seyircidir hem de oyuncudur yani hem yaratandir hem de
izleyendir. Bunun bir sanat olabilmesi i¢in bir sahne olay1 olmasi gereklidir.
Eger sahne olay1 sdz konusu olursa tiyatro ya da performans sanatlarima
adim atmis olur. Yani kisacasi drama oturumu bir sanat atolyesi degildir.

Ama bize sanat egitimi siirecini yasatir.

Hayir olmaz. Ciinki bir sanat ¢aligsmasi veya sanat o kadar basit bir sey de-
gildir. Sanatin bir mesaj1 olmasi gereklidir. Mesela bir grubu topladin ¢alis-
tirdin gittin bir sergide gdsteri yaptin bunun sanat olmast miimkiin mii diir?
Kisacasi bu egitim amagli bir seydir. Mesela ¢ocuklar bir konuyu alirlar ve
dogaglamasini yaparlar bu bir sanat degildir, bu bir gosteridir.

Hig ilgisi yoktur. Yalnizca sanat¢i drama tekniklerini 6grenir ve sanatini
yaratirken o tekniklerden yararlanabilir. Ayn1 yagh boya veya sulu boya
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drama tekniklerini biliyorsa sanatinda ¢ok daha basarili olur ya da Happi-
ning de basarili olur. Ama bir drama lideri bu alanda bir performans sanat-
¢1s1 veya bir happining sanatg¢isi degildir. Yalnizca yaratma siirecinde Cag-
das sanat sanatgilar1 drama’dan yararlanirlar ve bu durum sanatlari pozitif
yonde etkiler. Kisacasi bir yaratict drama lideri bir ¢agdas sanat ¢aligmasi
yapan sanatgi ile ayni degildir. Clinkii amaglar1 ayni degildir.

6. Orada sunu kastettim; dramacilar, egitimciler hatta sanat egitimi alanlar egi-
tim fakiiltelerinin sanat boliimiinde okuyanlar, giizel sanatlar fakiiltelerinde
okuyanlarin ¢ogunun ¢agdas sanattan haberi yok. Cagdas sanat nasil okunur
bilmiyorlar. Eger sanatla bir insan bir egitimci veya sanatci yine sanatla
beslenmezse onun giiniimiiziin diisiince sisteminden de haberdar olmasi ve
yorum yapmasi, elestiri yapmasi miimkiin degildir. Drama igerisinde bir
sanat egitimi slirecini barindirtyorsa ve sanat egitimi ile de ilgili bir seyler
yapiyoruz diye bir iddias1 varsa, drama liderlerinin ¢gagdas sanatin ne oldu-
gu konusunda temel diizeyde de olsa belli bir bilgi birikimine sahip olmas1
gerekir. Bu mesaj1 vermeye ¢aligtim.

Yaratici1 Drama Lideri B

1. Cevap: 2006 yilindan beri alanin i¢indeyim. Yaklagik 13 yil olmus. Cagdas
Drama Dernegi’nin 320 saatlik egitimini tamamladim, yaklagik 10 defa
uluslararast seminerlere katildim. Sayisint unuttum ¢ok defa konulu atdlye-
lere katildim. Ayrica Ankara Universitesi Tezsiz Yiiksek Lisansini tamamla-
dim.

2. Oyunlar ve canlandirmalarla olusan bir farkindalik egitimidir. Bir rehberin
(egitmen-lider-6gretmen) oldugu, bir grubun oldugunu oyunsu siireglerdir.
Zaman, mekan ve konu-diisiince ¢er¢evesinde ilerlenilen, bireylerin bedenen
ve zihnen 6zgiir oldugu kurgu siiregleridir. Sanat alaninda, egitim alaninda,
hukuk, saglik alanlarinda kullanilabilir. Aslinda yagamin her alaninda her
kisisiyle yaratict drama siirecleri tasarlanabilir. Insanlarin kendilerini ifade
etmeleri, diislinmeleri, tartismalar1 ve anlayabilmeleri i¢in sorgulamalari
yasamin her aninda insanla birliktedir. Bunlar yaratic1 drama siireclerinde
bir kurgu halinde ortadadir ve yasamla giiclii bir bag halindedir. Burada
onemli olan nokta neyi tartismak istemektir. Yaratict dramanin 6ziinde
yukarida kirmizi ile yazilan seylerin olduguna inantyorum bu durumlardan
dolay1 da hemen her alanla-disiplinle kullanilabilir.
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Bir iligki var elbette. Sanat ve yaratici drama estetik bireyler yaratma derdin-
dedir. Estetik birey ise sorgulayan, lireten, neden-sonug iliskisi kuran, ifade
eden, anlam yiikleyebilen ve sorgulayan bireydir. ki alan kazanimlar1 baki-
mindan iligkili halindedir. Ayrica sanat ve yaraticit drama politiktir. Bir durus
ifade ederler ve sarsmak, sorgulamak isterler. Bu agilardan bakildiginda
tarihsel siirece daha girmeden bile bir bag oldugu ortadadir.

Bireyin diisiinsel anlamda kendini gelistirerek, farkli bakis agilarini saglaya-
rak ve daha once iligkiler kurulmamus iligkileri kurarak yol almasi anlamin-
dadir, bence. Ayn1 zamanda kisilerin kendini ve &zelliklerini sorgulamasi da
yaraticilik siireci ncesinde 6nemli bir adimdir. Bence ortaya yaratici iiriinler
koyan insanlar kadar sorgulama yetisini yeniden kazan insanlarin da yaratici

insanlar oldugunu sdyleyebilirim.

Olabilir ve olur. Bir sanat dalin1 ve islevini anlamada rol oynamak ve dogag-
lama yapmak énemli bir igsellestirme siirecidir. I¢sellestirme siireci bireyde
ne denli etkili olursa iiretim siireci de o denli anlamli olur diye diisiiniiyo-
rum. Bireyin yasantilarindan ve rehberden (lider-egitmen-6gretmen) yararla-
narak siirece yon vermesi bireyleri isin i¢ine daha ¢ok ¢ekmektedir. Zihinsel
ve bedensel olarak duyulariyla igin i¢inde olan bireylerin de sanat siirecinde
etkili oldugunu disiiniiyorum.

Bu soruyu iki agidan ele aliyorum ben. Ilk olarak sahnelenmis ya da yazilip-
cizilmis veya yapilmis bir ** sanatsal olmamakla birlikte” {iriin olarak ortaya
bir seyler ¢ikarilabilecegini diisiiniiyorum. Tkinci ac1 ise “estetik bireyler...”
Bu bireyler yaratict dramanin dogal siirecinden sonra ortaya ¢ikan “iiriinler”
olarak diisiiniilebilir. Bu da bir siire¢ meselesidir. insanlar yasamlarinin
sonuna kadar-sikilmadiklarini diistiniiyorum- drama siireglerinde
olmalidirlar. Ciinki gelisim siireci ya da farkindalik siireci yasam boyu

devam eden siireglerdir.

Yaratici Drama Lideri C

1976 Konya dogumluyum. 1998-2000 arasinda Ferhan Sensoy liderligindeki
Nébetci Tiyatro’da egitim aldim. Istanbul Universitesi Tarih ve Sosyoloji

boliimlerinden mezun olduktan sonra yine 1.U. Sosyal Bilimler Enstitiisiinde
Ortadgretim Alan Ogretmenligi béliimiinde yiiksek lisans egitimimi tamam-
ladim. Atatiirk Universitesi Cocuk gelisimi boliimiinden mezun oldum. Cag-

das Drama Dernegi’ndeki egitimimden sonra drama lideri sertifikasi aldim.
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Uzun bir siire ¢esitli tiyatrolarda oyuncu ve yonetmen olarak ¢ocuklarla
calistim. Su anda 6zel bir okulda drama 6gretmeni olarak gérevimi siirdiirii-
yorum. Cagdas Drama Derneginin tim egitim asamalarini tamamladim. Bu
alanda bir¢cok seminere katildim. 5 yildir bu alanda c¢alistyorum.

2. Yaratict drama, katilimeilarm herhangi bir kurgusal metne bagh kalmaksizin
kendi yasam deneyimlerinden, kendi 6zgiin diisiinceleri, anilar1 ve bilgi-
lerinden yola ¢ikarak ve dogaclama, rol oynama gibi teknikler kullanarak
yaptiklari canlandirmalardir. Yaratici drama, anaokulundan yiiksekokula
kadar her tiirlii egitim alaninda, psikolojik ¢alismalarda, sosyal hizmetler
alaninda ve sanatin her alaninda farkindalik yaratmak i¢in kullanilabilecek
bir yontemdir.

3. Sanat bir soyutlamadir. Onun bu soyutlamasi bilinen ve goriinenin ardin-
da olana, zamanla degismeyene, evrensel olana génderme yapan bir form
arayisidir. Sanat didaktik degildir. Yaratict dramada da bizler higbir sekilde
Ogretici olmaya ¢alismayiz. Etkinliklerimiz sadece farkindalik yaratmak
tizerine kuruludur. Bu farkindalik da sanatta oldugu gibi evrensel degerler
tizerinedir. Bu anlamda yaraticiligin oldugu bu iki alan birbirleriyle siki
baglar i¢indedir.

4. Yaratic1 dramadaki yaraticiliktan kasit yapilandirilmamis dramatik unsur-
larmn varligidir. Yaratici drama dramatik kurgunun, katilimcilarin hayalleri,
yasam deneyimleri sonucunda sekillendigi bir ¢aligmadir. Katilimcinin kendi
0z bilincinden gelen duygu ve diislinceleri kendi davranig kaliplari ile sekil-
lenerek yaratict dramanin en 6nemli agsamasi olan canlandirma asamasinda
goriiliir ve bu sayede kisinin kendisine ve olaya karsi bir farkindalik kazan-
masina yol agar.

5. Yaratict drama, insanin her tiirlii duygu ve diisiincesinin ele alinip, derinle-
mesine incelenebilecegi bir alandir. Malzemesi insan ve insana ait olan her
seyi kapsayan sanatin her dali gibi, gorsel sanatlarda da liretme siirecinde
yaratict dramanin rolii olabilecegini diisiiniiyorum. Ciinkii yaratict drama
daha 6nce de bahsettigimiz gibi bir farkindalik yaratma siirecidir. Ele alinan
konuya farkli bir bakis acis1 getirebildiginiz siirece yaptiginiz bir sanattir.
So6zgelimi herkesin sadece bir tas olarak gordiigli nesneye ¢ok baska agilar-
dan bakip, anlamlar yiikleyebiliyorsaniz ve bunu ortaya koyma bigiminde
de 6zgiinseniz yaptiginizin bir sanat oldugundan bahsedebiliriz. Bu noktada
yaratict dramada ortaya ¢ikabilen farkli bakis agilarinin ve farkindaliklarin

gorsel sanatlarda somut bir anlam bulmasi olasidir.
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6. Nitelikli her yaratict drama ¢aligsmasi sonunda mutlaka degerlendirme asa-
masina yer verilir. Bu agsama o drama oturumunun hedeflenen kazanima
ulasip ulasamadig1 konusunda bilgi vermesinin yani sira katilimeilarin ¢alig-
malardan ¢ekip ¢ikardiklart bir anlam &zeti gibidir. Bu bazen {i¢ bes climle-
lik bir ifade, ya da basit bir yazi, bazen bir hikaye, bir masal olabildigi gibi,
bazen bir ¢izgi bazen de anlamli bir resimdir. Kimi zaman senaryolar bile
yazilmaktadir. Sorunuzun cevabi, sizin tiim bunlar1 bir {irlin olarak kabul
edip etmemenize bagl olarak degisir.

Resim Ogretmeni A

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Resim lisans egitimimi tamamla-
dim. Lisans egitimimde karisik medya teknikleri kullandigim ¢aligmalarim ve yeni
medya araclarinin agirlikli olarak kullanildig calismalarim oldu. izleyicinin kendini
caligmanin fiziki bir pargasi olarak ise dahil edebilecegi ¢ok yonlii sanat ¢caligmalari
6zel ilgi alanimi olusturmaktadir. Suan ayni tiniversitenin enstitiisiinde yeni basla-
digim yiiksek lisans egitimimde de yine seyirci katilimli cagdas sanat uygulamalar1
gerceklestirmek planlarim arasindadir.

Yaratici drama kokenleri en eski sanat pratigi olan ritiiel danslarina kadar gotiiriile-
bilen, tarihin her sathasinda kargimiza ¢ikan, yer yer disavurumcu, geleneksel, soyut
ya da pragmatik drnekleri olan, muhayyilesini kendi viicudu ve davraniglari ile
ortaya doken bireyin dogasindaki sahsi yaraticiligini aktardigi performatif bir eylem
bigimidir.

Bence ikisi de sadece kendini ifade eden insan ugras1 olma yoniiyle bile iliskilidir.
Yaratict drama performansa dayali bir sanat alt dalidir diyebiliriz. Yaratict drama ile
ugrasan birey, calismanin i¢ine tamamen dahil olmay1 basardiginda o ana ve yere
bagli olarak bir tiir trans haline ge¢mis, etrafindan soyutlanmis, salt duygulariyla
ya da diistinceleriyle (artik kendisinden istenen ya da kendisinden beklenen veya da

kendisinin kararlastirdigi nasilsa) kendini ifade etmenin ¢abasi igine girmis bulunur.

Bireyin sahnede (ya da uygulamay gerceklestirmek igin se¢ilen baska bir mekan
her neresi ise) kendini akisa birakip da uyguladigi her biryeni karakter, olay, nesne,
uzamsal mekan tezahiirii o bireye 6zgii ve sahsina miinhasirdir. Dolayisiyla bunu
gerceklestirmek i¢in birey kendi idealar diinyasindan aldig1 her bir olguyu tekrar
kurar, bozar ve tekrar kurar. Bu esnada yaraticilik bireyin zihninde deveran ederken
izleyiciler tarafindan da temasa edilmis olur. Aslinda dur durak bilmez bir yaraticilik

gecidinden bahsedilebilir zannediyorum.
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5 Suan i¢in gorsel sanatlarla performansa dayali sanatlar arasinda nasil bir farktan s6z
ediliyor tam olarak bilmiyorum. Fakat uygulama agisindan kooperatif bir uygulama
alani ¢ikartilabilir zannediyorum. Yaratici dramanin uygulanmasi bir gorsel sanat
iiriinii ortaya koyma davranigini i¢eriyorsa zaten bu siire¢ sanati olarak isimlenen
yaklasimdir ve zaten hali hazirda mevcut bir rolii oldugundan bahsedilebilir diye

diistiniiyorum.

6 Yaratict drama elbette bir iiriin ortaya koyar, ya kendi davranigsal olarak o anda vii-
cut bulan her tiirlii yaratici davranis bigimi olarak ya da yukarida bahsedildigi tizere
mesela fiziksel bir ¢alisma ortaya koymasi (6rnegin ¢alistay pratikleri gibi) seklinde
farkli medyalarla sonuglanabilen iglerdir. Bir ¢alistaydan geriye kalan fiziksel bir
eser iken, bir yaratict drama pratiginden kalan somut 6rnek bir video ya da fotograf
karesi olabilir.

Resim Ogretmeni B

1. 2009-2013 yillar1 arasinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bo-
liimiinde lisans egitimi aldim. Sonrasinda yine ayni iiniversitede yiiksek lisans egi-
timimi tamamladim. Egitim hayatim siirecinde katildigim karma sergilerin yani sira
Solo Enstalasyon Sergisi (2010), Fotograf sergileme; HESA Inprint ABD (2012),
Alacat1 2. Geng Sanat Giinleri (2013) sergilerine katildim. 2012 yilinda “T live
with the music” baglikli AB projesine katildim. 2018 yilinda Kiitahya Dumlupinar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlenen 1. Uluslararas1 Ahmet
Yakupoglu Sehir, Sanat ve Tasarim Sempozyumu’na katildim. 2019 yilinda Halig
Universitesi Sanat Terapi egitimini tamamlayarak uzmanligimi aldim. Doktora igin

egitimlerime devam etmekteyim

2. Yaratic1 drama yaraticiliktan beslenerek belli bir diisiinceyi fikri, farkindaligi amag
edinerek, grup liyelerinin yasanmisliklarindan, birikimlerinden faydalanarak canlan-
dirma yapilmasi sanatidir. Egitimde 6zellikle cocugun gelisime agik donemlerin en
basinda gelen okul 6ncesi doneminde daha uygulanabilir ve uygulanmas: gerekmek-
tedir. Egitim bilimlerinin yaninda psikoloji, rehberlik, engelli ¢ocuklarin egitiminde,
kiiltiirler arasi etkilesimde, kisacasi diisiincenin, fikrin oldugu insanin insanlar etki-

lesimde oldugu her yerde her alanda kullanilabilir.

3. Sanat yaraticiliktan, 6zgiinliikten, 6zgiirliikten, diisiinceden ve yasantidan beslene-
rek ortaya ¢ikan disa vurumlar olmasi itibart ile yaratici drama ile ortak paydada
bulusurlar. Sanatin oldugu her alanda yaratic1 drama kendine bir alan buldugu gibi,
sanata da 151k tutan, dzlinde sanattan dogan, sanata giden, diistinsel dogurganligin

487



488

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

yaratict drama ile ortak alanlarda bulustugu birbirlerinden beslenen bir iligki igeri-
sindelerdir.

Yaraticilik, 6zgiir ve dzgiin diistinebilme olgusundan beslenerek dogan ve bu 6zelli-
ginden dolay1 egitimi, sanat1 duygu ve diisiinceyi kapsayan kisinin ¢evresini yorum-
layabildigi her yerde ortaya ¢ikan bir unsurdur.

Post-Modernizm kavraminin ¢okga dile geldigi su giinlerde, olgulara yalnizca
pozitivist diisiinceden yola ¢ikarak ulagilabilir algisinin reddedildigi bu yaklagim,
bizi ¢oklu gercekeilige ve her bireyin kendi gercegini kendi algisindan, deger ve
deneyimlerinden beslenerek yorumladig: fikrine gotiiriir. Buradan yola ¢ikilarak
gorsel sanatlarda {iretim siirecinin yalnizca teknik bilgi ve estetikten degil, algidan
¢evreden, dogadan ve etkilesimlerden dogdugunu sdyleyebiliriz. Gorsel sanatlar bu
siirecte birgok ortak amagta bulustugu alanlarla kesisir ya da bu alanlardan faydala-
nir. Birey {iretim siirecinde resim, fotograf, video, dans, tiyatro, dykii gibi alanlar:
kullanabildigi gibi bu alanlardan biri de yaratici dramadir. Bahsedildigi iizere bircok
yOniiyle yaratict drama ile gorsel sanatlar ortak paydada bulusmakta, yaraticiliktan,
Ozgiinliikten, ¢cevreden, dogadan, deger ve deneyimlerin harmanlanmasindan dogar
ve uygulanir.

Yaratici drama bireye, bireyin kendini tanimasina ve daha iyi ifade etmesine yardim-
c1 olan, empatik diisiinceyi gelistiren, sanata yaklastiran, estetik algiy1 gliglendiren,
bireyin degerlendirme ve sorunlara farkli agilardan yaklagma bakis agis1 kazandiran
etkilerinden dolay1 ortaya ¢ikardigi ve amagladigi en dnemli {iriin farkindalig: gelis-

mis bir birey, grup ve toplumdur.

Resim Ogretmeni C

1 sene Dumlupinar Universitesinden 3,5 sene de Erciyes {iniversitesinde Resim
egitimini tamamladiktan sonra bazi dzel sektorlerde resim etkinlikleri yaptim. Work-
shopa katildim ve 4 senedir resmi kurs merkezlerinde yagliboya, karakalem vs kurs-
larmn egitimini verdim gorsel sanatlar {izerine yaz kurslarinda egitim verdim. Yine

Erciyes {iniversitesinde drama egitimi aldim ve tiyatro oyununda yer aldim.

Yaratict drama: bir grubun iiyelerinin yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak dogagla-
ma (hi¢ hazirlanmadan) hayal edip onu canlandirma, rol yapmadir diyebiliriz. Okul
oncesi doneminden itibaren her ¢ocugun ve yetigkinin alabilecegi bir egitimdir. Her
alanda kullanabiliriz. Ben yaratic1 dramanin sinirsiz bir alan icerisinde kullanilabili-

necegine inanmaktayim.
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3. Evet, Yaratici drama da sanattir kendini ifade etme ya da bireyin kendinisi disa vur-
ma agiklama seklidir. Estetik gelisimi saglar bu da sanattaki en 6nemli faktordiir.
Sosyal gelisim ve birlikte ¢alisma becerisi de ayrilmaz bir biitiindiir. Hepsinden
ziyada yaratic1 drama sanata yaratma siirecinden gecen, sanat alani ile ilgilenen
farkinda olan bireyler kazandirmaktadir. Yaratici drama sanat egitimi alaninda da
kullanildig: bilinmektedir.

4. Bence yaraticilik hayal giicii ve yasanmigliklarin biitiiniidiir. Bireyin hayal giiclinii
kullanarak kendisinin olusturdugu yeni diisiinceleri veya ortaya koyabilecegi yeni
goriisleri geligtirmesi yaraticiliktir bence. Yaraticilik yalnizca sanat alaninda da kul-
lanilmak zorunda degildir. Birgok farkli alanda da kullanilir.

5. Tatbiki, hayal giicii her iki alanda da dnemli yer kaplamaktadir. Diisiindiigiinii en
olabilir sekilde ortaya koyabilmek i¢in yaratic1 dramaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayni
durum sanat alan yani gorsel sanatlar icinde gegerlidir diyebilir. Ciinkii sanat ala-
ninda da yaraticiliginizi oraya ¢ikarabilmek i¢in bir diigiince siirecinden gegmeniz
gerekmektedir. Bu siirecte diislindiigliniizli yani yarattiginizi en iyi sekilde ortaya
koyabilmeniz i¢in denemeler yaparsiniz. Bu denemelerde yaratici drama yontemleri
kullanilabilir.

6. Elde edilen, tiretilen, her ey bir tutumun davranisin ortaya ¢ikardig: ortaya konulan
her sey lrilinse, Yaratict Drama da iiriin ortaya koyar. Belki bu liriin estetik bir kaygi
glitmeyen bir tirtindiir fakat insanlarin yasanmisliklarindan yola ¢ikarak ve herkesin

bir iligki halinde dogaglayarak ortaya bir {iriin ¢ikarir.
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YAZAR GERTRUDE STEIN’IN TiYATRO ILKELERI UZERINDEN
REJi MANTIGIYLA SAHNE VE TASARIM ORNEKLERI

Sahin Turan'

Ozet

Bu ¢alisma, yazar ve sanat koleksiyoncusu Gertrude Stein (1874-1946) ‘in tiyatro oyun metni
ilkeleri ve bu ilkeler dogrultusunda modern avangard sayilabilecek tiyatro metin ve reji érnekleri
tizerinde temellenmektedir. Klasik tiyatro metinlerinin ¢izgisel olay dizi ve eylemlerinden, dil
mantigindan ve neden sonug iliskisinden farklilagsan Stein teknikleriyle, diinyaca iinlii yonetmen
ve reji ornekleriyle, Stein incelenecektir. Tiyatro oyunlarinin izleyicide birakti§i izlenimler,
katharsis ile bagdastirilacak; bu bagimda Stein’i sorunsali olarak adlandirabilecegimiz unsurlar
detaylandirilacaktir. Bu unsurlar, “zaman-siirekli simdiki zaman”ve “Olaylarin Ozii”; unsurlar
iizerinden “Kap1 Aralig1 Bir Fotograftir” oyun incelemesi ile reji 6nerisi; “Peyzaj Metni” lizerinden
de “Four Saints In Three Acts” oyun ve reji incelemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimler: Stein, metin, zaman, simdi, 6z, peyzaj

1 Istanbul Aydin Universitesi Tiyatro Yonetmenligi Boliimiinde Tezli Yiiksek Lisans Ogrencisi
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SCENES AND DESIGN EXAMPLES WITH THE LOGIC OF
DIRECTION ON AUTHOR’S PRINCIPLES OF THEATER BY
GERTRUDE STEIN

Abstract

This study is based on the theatre play text principles of writer and art collector Gertrude Stein
(1874-1946) and examples of theater texts and directives that can be considered as modern
avant-garde. Stein will be studied with Stein techniques, world-renowned directors and directive
examples, which differ from linear event sequences and actions of classical theater texts, language
logic and cause-effect relationship. The impressions left by the theater plays in the audience will
be associated with katharsis; in this connection, the elements that we can call Stein problematic
will be elaborated. These elements are “time-continuous present time” and “Essence of Events”;
“Doorway is a Photograph” play review and direction proposal; “Four Saints In Three Acts” play
and direction review will be made over “Landscape Text”.

Keywords: Stein, text, time, (now) presence, essence , lanscape
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Gertrude Stein ve Yazim Kavramlar:

1874-1946 yillar arasinda yasamis olan sair ve sanat koleksiyoncusu Stein, tarihsel avangard
sistemin igerisinde adini duyurmus, énemli eserlere sahip bir isimdir. Net olmamakla birlikte
ellinin iizerinde “oyun” yazdig1 diistiniilen Stein’in metinleri, sahnelenebilir metinler olmadig1
kanis1 tagimaktaydi. Her ne kadar, genellikle metinleri okunmak i¢in yazildig1 goriisii yaygin olsa
da Stein arastirmacilar1 tarafindan ilgili metinler, sahnelenebilir diizendedir. “Betsy Alayne Ryan
ve Sarah Bay-Cheng gibi Stein arastirmacilarina gore Stein’in oyunlarini salt okuma tiyatrosu
seklinde ele almak dogru degildir; ¢iinkii bu oyunlar sahnelenmek iizere yazilmus tiyatro metinleri,
diger bir deyisle performans metinleridir.” (Akim,M.2019:129)

Genel olarak Stein’in metinlerini inceledigimizde metinlerinde standart dis1 birakilmis ya da belli bir
cizgide hazirlanmis olay dizisi, tekrarlamalar (yinelemeler), pargalara ayrilmis (siniflara ayrilmis)
karakterler, es zamanlilik ve kendine 6zgii siirekli “simdiki zaman” unsurlar1 dikkat ¢cekmektedir.
Ki tiim bu unsurlar, Stein’in metinlerinde alisilagelmisligin digina ¢ikildigin1 ve yabancilagmay1
gostermektedir. Ayrica Stein dramadan kopuk gibi goriinen tavri karsisinda aslinda sorulabilecek
tiim sorular1 hem oyun yaziminda hem de sahnelendiginde ya da okundugunda sormaktadir. Bazi
sorular1 sorarken cevabini da vermektedir; ancak ¢ogunlukla cevaplari, izleyiciye birakmaktadir.
Meselenin 6zii sudur ki; “dramada kendinden emin, dramanmin 6ziine sunardi, zamana,
zamanlamaya, gorsellik ve sese, duyguya ve gerginlige, tiyatro ve hayat arasindaki paralellige ve

bir oyunu okuma ve gormeye dair sorular: cevaplandirrdr” (Sidiropoulou, 2018)

Giliniimiiz tiyatro anlayisinda cogunlukla yasanan metin-kargiti tavir, Stein’de tersinden
islemektedir. Stein, hi¢bir zaman metinden ve yazim dilinden uzaklagmamistir. Metin-
merkeziyetgilik, tiim metinlerinde hakimiyetini korumustur. Ancak kurulan metin diizeninde
okuyan ya da rejisini yapacak olan kigi tarafindan ilk algilanan, metnin standart diizene sahip
olmadig1 ve metnin kendine has bir Ol¢iisii oldugu ancak kolay anlasilamaz bir goriiniim

sundugudur.

Stein, metinlerinde anlatiy1 pargalara ayirmaktadir; zaman kurgusunu da ayni 6lgiide ayirmaktadir.
Ve metinlerdeki her bir eylemin ve sahnenin kendi igerisinde, yasanilan diinyanin farkli ve
birbirinden bagimsiz ancak aslinda kendi iglerinde bir biitiin oldugu pargalarini alisilagelmisligin
disinda okuyucu ve tiyatro izleyicisine sunmaktadir. “Gelen ve giden ¢esitli oyuncularca aktarilan
ctimle ve dilsel yapilart igeren oyunlarinda olaylar dizisi, karakterler ve geleneksel anlamda
diyalog bulunmamaktadir. Oyunlari, dramatik yapinin geleneksel seklini reddeden -soyut bir
resmin iistiinliigiinii- iletmektedir” (Ripsman Eylon, 2017). Bu sebeple, 1960 sonrasinda yeni
bir avangard tiyatro estetigi sunan Stein, metinlerindeki dil stratejisi araciligiyla “peyzaj metin”
kavramini giin 1§181na ¢ikarmistir. Dil tizerinde olusturdugu yeni sistemle Stein, metinlerinde bir

sorgulama igine girmektedir; Bu sorgulama, temel bagliklar altinda incelenecektir;



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

1. Zaman (Siirekli Simdiki Zaman)

Stein, dramatik oyun goésterilerinde, oncelikle, duygusal zaman sorunundan bahseder. Leslie
Atkins Durham’dan aktaran Ferdi Cetin’e gore; “Stein, kendisinin bir oyunu izlerken i¢inin
stkildigini, oyunun duygusal zamaniyla kendi duygusal zamanmnin arasindaki biiyiik fark: fark
ettigini séyler.” (Cetin,2013) Clinkii oyunda yasanan bir olayn etkisi ile, ki bu etkinin dncelikle
seyircide belirmesi beklenir, olay1 sahsen yasamis olan kisinin duygusal yogunlugu arasindaki
fark, seyircide aslinda bir belirsizlik yasatmaktadir. Olayin gegtigi zaman ile, hatta yer bile, olayin
sunuldugu zaman, hatta yer bile, arasindaki farkli diisiim noktas1 bir belirsizlik, belki de can
sikiciligi ortaya cikarabilmektedir. Olay gosteriminin sonucu da ayni dl¢lide dnemli bir noktadir;
Olaym gergekten yasandigr ve sonlandigi anda verdigi hissiyat ile olay gdsterimi sirasinda
olayn seyirci ilizerinde biraktigi yiiksek gerilim de birbirlerinden ¢ok farklidir. Stein i¢in belkide,
gercekte olay sadece biterken sahnede gosterilen olay sonlandiginda izleyicide bir duygu arinmast,
yerine yeni bir duygunun getirilmesi ger¢ceklesmektedir. Bu yerine gegisi Aristotelesgi “katharsis”
gelenegi ile bagdastirabiliriz. “katharsis, rahatlama duygusundan ortaya ¢ikivermigtir.” (Cook,
2005) ve bu terimi, sanatsal anlamda, ilk kullanan isim olarak Aristoteles ‘i sdyleyebiliriz.
Haz veren her bir ugrasin bir katharsisi dogurdugunu ileten Aristoteles, ilk olarak miizigi
onermektedir. Dinsel ayinleri isaret eden Aristoteles, miizigin ruhun i¢inde hapsolmus duygulari
ortaya cikaran, belki de onun yerine baska duygularin dogdugunu vurgulamistir. Iste bu noktada
Stein, dikkatimizi ¢ekmek istemektedir. Ciinkii dramatik oyun metinleri, ¢ogunlukla, izleyicide
katharsisi saglamay1 hedeflemektedir. Ve olay, gergekte yasandiginin ve sadece sonlandiginin
aksine, izleyicide yiiksek tempolu duygu gegisleri yasatmaktadir ve bu da gerilim yaratmaktadur.
Ciinkii izleyici, oyun boyunca oyunun karakterlerini, isim ve tiplerini, olayin neden-sonug bagini,
akiglar arasindaki gegisleri,...vs aklinda tutmaya c¢alisirken ve bu ¢abanin iiriinii olarak merakini
dizginleyemezken sahnedeki olayin sonlanmasiyla bir de iistlenmesi gereken hayat dersi(!) ve
metnin mesajint da disiiniirsek, yorgun bir zihniyet ile tiyatro salonunu terk etmektedir. Ayn1
zihin yorgunlugu, okumada ¢ogunlukla yaganmaz. Cilink{i 6rnegin, bir hikaye okurken merakina
yenik diisen okuyucu, kitabin sonunu a¢ip merakini giderebilir; ancak bu, tiyatroda miimkiin
degildir. Cogunlukla tiyatroda belirli bir zaman dizgisi, neden-sonug iliskisi ve seyirciyi oyunun
icine ¢ekme telasi oldugundan, seyirci ilerleyen bir eylemde bir 6nceki eylemi hatirlamak zorunda
kalacagindan seyirci, anda degil siirekli ge¢miste tutulmaktadir. “Stein bu sikintiyi senkopal
uyumsuzluk olarak tarif eder.” (Akim,M.2019:133) Bu uyumsuzluk i¢inse seyircinin hep o anda,
yani her zaman simdiki zamanda kalmasin1 saglamay1 hedeflemektedir. “Stein, -siirekli simdiki
zamani- ve her seyi tekrar tekrar kullanmayr arastiriyordu, -Siirekli simdiki zaman-, suandadir
ve yazma mevzusuyla karsilasildigr dakikada var oldugu i¢in insan zihnine de benzemektedir”
(Carravetta, 2014). Stein’in metinlerinde, seyirciyi neden sonug iliskisini kurmak, karakterleri
taniy1p onlara belirli bir mizaci yliklemek gibi telaslarindan armir ve seyirci, yasanilanlarda hep
o anda kalir. Stein, bunun i¢in de metinlerinde siirekli “tekrarlamalar”, her ilerleyen eylemde bir
onceki eylemi “yineleme” gibi teknikleri kullanmigtir. Boylelikle seyirci/okuyucu, siirekli gegmis

ana donmek zorunda kalmaz; anda yani o anda kalir.
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Siirekli Simdiki Zamana ve bir sonraki incelenecek olan madde; “Olaylarm Ozii” unsuruna
verilebilecek glizel bir 6rnek, tilkemizde 2015 yilinda sahnelenen Ferdi Cetin’in ¢evirisi, Yusuf
Demirkol’un konsepti ve uyarlamasi ve Burcu Halagoglu’nun oyunculuguyla Kap: Aralig
Bir Fotograftir adli oyundur. Oyun, Stein’in What Happened? metninden uyarlamadir. Oyun,
yalniz kadinin bir kap1 6niinde rasyo 1siklar altinda sdylemleriyle baslamaktadir. Kap1 agiktir ve
icerisi kismen goriinmektedir. Dekorda belki bir masa, belki bir kadeh goériinmektedir. Kadin,
meyve ve sudan bahsetmektedir. Belki de su, bir ¢ol yaratabileceginden bir umudun tiim hayati
sarmalayabilecegi kastedilmistir. Daha sonra kadin iceriye girer ve barkovizyon araciligryla

tekerlemelerine (siir versiyonlu) Stein’in tekrar tekniginden faydalanircasina izleyicisine seslenir.

2. Olaylarm Ozii

Stein, metinlerde anlati ve bunun iizerinden olay ve eylem unsurlarini tartigmaktadir. Stein, kuru
bir anlatida anlatilan olay ve gosterilen eylemlerin salt bir ger¢ekligi ya da mantiginin olmadigini
diistinmektedir. Olay ve eylem, zihinde pekistirildiginde bir anlam kazanmaktadir. Stein, bunu
aciklamak i¢in bir araba 0rnegi verir; “fasitin i¢ine bir motor girer ve tasit, ilerlemeye baslar.
Ancak Stein, sanat¢i olarak isinin aracin nereye gittigiyle ilgili olmayp aracin i¢indeki hareketin

nasil gelistigini ve ilerledigini 6grenmek ve 6grendigini yansutmak oldugunu iletir” (Watson,2005).

Ornegin Kapt Aralig Bir Fotograftir uyarlama oyununda zaman kavrami yoktur. Anlatinm belirli
bir koordinesi de yoktur. Ancak metin ve rejinin akisinda goriilecegi {izere anlatilanlar, izleyiciye
hayata dair bazi genel geger kavramlari hatirlatmaktadir. Meyve gibi dekorun mantiksal siizgeci,
yani olayin 6zii, Stein’in tekerlemelerinde, yinelemelerinde ve tartigmaya agik fikirlerinde
yogrulmaktadir. Bu yogrulma, hikayelestirme ile degil betimlemeyle pekistirilmektedir. Her
unsur, gosterilendir; salt anlatilmazdir. Her unsura bir mesaj yiiklenmistir. What Happened? oyun
metninde bir aksam yemegi vardir. Ve bu yemek, anlatilmaz, segili kelimelerle betimlenmektedir.
Sahsi reji 6nerim olarak, bu oyunda sabit bir kap1 vardir. Bu kapi, hem seyir yerine hem de sahne
arkasina agilmaktadir. Bir kaza oldugu icin haberi, karakter sahne arkasindan seyir yerine getirir.
Kap1 disinda, 6rnegin, bir mese agact durabilir. Kaza, o agaca garpisma aninda gerceklesmistir.
Kapy, i¢ ve dis diinyaya agilan bir gegit gibi dekor edilmelidir. Boylelikle Yusuf Demirkol’un
What Happened? uyarlamasindaki gibi sahsi reji dnerimde de Kapi modeli, tekrarlamalar ile
yakin ge¢miste olan bir kazanin alti, yine izleyiciyi anda birakmak adina, bir kez daha ¢izilmig
olacaktir. Olayin 6zii (kaza), kapi ile siirekli simdiki zamanda anlatilmis olacaktir.

Stein, bazi metinlerinde bazi detaylarini parantez iginde tutar. Reji ve tasarim, bu parantez i¢lerinde
de baslayabilir. Ciinkii, bu dip notlar olayin 6ziine dair 6nemli bir detay olabilmektedir. Ciinkii,
“parantezler, yazida olmayan béliimleri vurgular” (Dydo & Rice, 2008). Ornegin oyundaki kaza,
parantez iginde verilmistir. Sahsi Reji onerimce kapi tasarimi da parantez i¢indeki detay ile reji

mantigina getirilmis olacaktir. ilgili reji mantigina dénecek olursak, kapinin hemen sahne arkasi
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yoniinde duran mese yiiziinden karakter, her disar1 ¢ikmak istediginde agaca carpacaktir. Bu
carpma, tekrar tekrar eyleme doniiseceginden hem seyirciyi simdiki zamanda tutacaktir; ¢iinkii
her girip ¢tkmada yinelenen bir carpma s6z konusudur, hem de seyirci, kapi tasariminin bir olayin
6zii oldugunu ve bu 6ziin betimlendigini anlayacaktir. Reji mantiginda belki de aksam yemegi
dekorlari bile izdiisiimle ya da fizik 6tesi, duyusal bir hayale doniistiiriilebilir. Boylelikle iletilen
tekerlemeler, hayali canlandiran birer objeler haline gelmekte ve anlatidan ¢ok betimlenenler 6n
plana, yani 6ze getirilmis olacaktir.

3. Mekan (Peyzaj Dramaturyjisi)

Stein, ¢evremizde gordiigiimiiz, okudugumuz ve dinledigimizden her seyden bir oyun metninin
yaratilabilecegini savunmaktadir. Oyle bir metindir ki, salt anlatidan uzak, bir dizi olayin
betimlenisi ve boylelikle ortaya g¢ikarilan bir olayin 6zii bolca islenmektedir. Olayin 6zii i¢in

“«

de peyzaj kavramina deginmemiz gerekmektedir. “... bir peyzaj, bir seyir yerinden goriilen
toprak ya da arazinin bir parc¢asi olarak tamimlanabilir” (Piovan, 2020). Stein da bu tanim
cercevesinde bir peyzaj ile metni kavramsallastirmaktadir; Bir peyzaja baktigimizda gordiiglimiiz
her bir unsurun birbiriyle baglantili olduguna ve higbir seyin sebepsizce orada durmadigina dikkat
cekmistir. Peyzaj ve tiyatro metni gibi, her unsurda dncelikle gérme eylemi ile baslariz. Gorme,
algiy1 getireceginden peyzaj, birbiriyle baglantili olan her bir unsurun aslinda orada bir amag
i¢in bulundugunu bize gdsterir. Iste bu noktada Stein, bir tiyatro metnindeki kelimelerin de béyle
bir gorevi oldugunun altini ¢izer. Tiyatro metnindeki kelimeler arasinda bir anlatis biitiinliga
vardir. Ve bu biitiinliik, iletisimi ortaya ¢ikarmaktadir. Ile tisimin getirdigi olaylar dizgesi igin
bir hareket, bir devinim zorunlu degildir. Ancak illaki bir anlati olusturulacaksa, sistematik
olusturulan bir olaylar dizgesi, ki her birinin bir betimlenmis 6zii olmali, hareketsiz de olsa bir
anlati olusturabilmektedir. Iste olusan bu peyzaj iliskisine haiz bir sahne tasarimu, izleyiciye hem
dilin olanaklarini géstermeyi hem de tekrarlar1 vurgulamay1 basarabilmektedir. Yani izleyici, yine
simdiki zamanda kalacaktir.

“Peyzaj oyun kavrami, uzamda es zamanli karakterler ve nesneler arasinda gorsel iliskiler
iiretebilen bir tiir metin yaratma ¢abasidir” (Aksoy,2012). Ancak bu cabaya istinaden, bir
peyzajda bulunan agagclar, gicekler, yapraklar ... bir amag icin bir arada bulunurlar. flgili unsurlar:
her an her saniye bir arada gorebiliriz ancak is, peyzaj asamasina geldiginde ve biz peyzaja
baktigimizda, peyzajda olan unsurlarin farkli anlamlarinin oldugunu fark edebiliyoruz. Ayrica
zamanin uyumsuzluk alarmindan bagimsiz olarak, tipki bir yagh boya ¢alismasinin detaylarini
gozlemlerken yasadigimiz an gibi o anin eser ile biitiinlesmesi, peyzaj metninin gorevini bize
iletmektedir. “Bir peyzaj metnin ani dramatik degildir; bir peyzaj metnindeki an, gozlemcinin
aniyla aymdir” (Posman & Schultz, 2015). Izleyicinin Varolus amacinin gozetilmedigi bu anda,
Stein bunu algoritmaya donistiiriir ve oyunlarina yansitir. “Bu baglamda Stein 1927 tarihli bir
mektubunda, tepelerde ve bahgelerde gecen pastoral bir oyun yazma diistincesi i¢inde oldugunu

soyler. Bu diisiincenin sonucunda peyzaj oyunlarimin en yetkini olarak kabul edilen “Four Saints
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in Three Acts” (U¢ Perdede Dért Aziz, 1927) adli oyununu yazdiginda dogal ve kavramsal
peyzajlarin birbiri igine gectigi goriiliir.” (Aksoy,2012) Oyun, Stein’in sahnelenen ilk metnidir.
Opera olarak sahnelenmistir. Promiyeri 1934 yilinda Broadway’de yapilmistir. Miiziklerini tinlii
bir isim olan Virgil Thomson yapmustir. “Opera, Ispanyol azizler arasinda, Ispanya’da yer
ahr. Ciinkii Gertrude Stein Ispanya’da yasadi ve oramn manzarasini, yogunlugunu ¢ok sevdi”
(Schirmer, Four Saints In Three Acts / Capital Capitals, 2013).

Oyunun metnine baktigimizda bir metnin tasimasi gereken biitiin unsurlari goriiriiz ancak
goremeyecegimiz en Onemli unsurlardan biri, metnin i¢inde bir &ykii yoktur. Ayrica sahne
mantiginda inceleyecek olursak metindeki aziz ve azizeler, sahne tasarimina yardim etmesi
amaciyla, birer sesli dekor olarak degerlendirilmislerdir. Hatirlanacagi iizere, her bir unsur
peyzaja hizmet etmelidir. Ve aralarinda gii¢lii bir iletisim, bag olmalidir. Peyzajda bolca ses ve
miizik kullanilmigtir. Tasarimda renk climbiigii hakimdir. Rejide, kostiimden dekora, miizikten
plastik yapim objelere kadar her sey, dine hitap etmektedir. Dini unsurlar, ki olayn 6zii bu
noktada betimlenmistir, renk ve miizik ile degerlendirilmistir. Oyunun metin girisinden sona
bir yabancilagtirma teknigi uygulanmistir. Stein, sahnede tek basina bu oyunu yaziyordur.
Yazim ani, simdiki zamanda tutularak seyirciye eylemler, yansitilmaya baslanmistir. 1996 yilina
gelindiginde ayn1 metin, linlii ydnetmen Robert Wilson tarafindan Berlin’deki Hebbel tiyatrosunda

sahnelenmistir. Wilson, metnin 1934 yilundaki ilk rejisinden esinlendigini dile getirmistir.

Stein, oyunda Avilali Teresa’y1 ve Loyolo’l1 {inlii din adamlarindan Ignatius’u se¢mistir. Operanin
prologu 1. perdenin acilmastyla birlikte su tufani arasindan Azize Teresa’nin gelmesiyle basliyor.
Wilson, rejisinde tufani, gorsel solene yansitmistir. Daha once ilettigim gibi, alg: dnce gorme,
goriis (sight) ile baglar. Bu ylizden tufanin bir ziyaretciyi getirmesi, peyzajda saglam betimlenmesi
gereken bir algiyr sunmalidir. Azize Teresa, fiziksel ve ruhsal birlesme 6zlemindeyken, Rahip
Ignatius kapali goriislerinden dolayr Teresa’ya karsi ¢ikmaktadir. Bu akis, cinsiyet temasini
sekillendirmektedir ve bu sekil, 151k ve seytani dokunuslarla betimlendirilmistir. Wilson, ayrica
rejisinde seker kutusu renkleri ve kalp seklindeki sandalyeleri kullanmistir. Ayrica diiz, beyaz
miislin kumagtan palmiye agaclari, devasa biiyiik ziirafa siluetleri ve ilk yapimdan esinlendigi
sar1 aslani kullanmigtir. Goriildiigii tizere Stein’in pastoral peyzaji ¢izgisinden hi¢ ¢ikilmamuistir.
Gili¢ ve cinsiyet hatta insanlar arasindaki ayrimeciliklar, titizlikle sahnede yerlerini almislardir.
Ancak Wilson, bir noktada Stein’in ¢izgisinden baska bir boyuta muziplikle geger. O da cenneti
sunabilmek icin sahneye beyaz koyun kesitleri getirtir. Ayrica sahnenin sol tarafina turuncu
renkte bir yilan, sag tarafina da yesil bir armut getirtir. Belki de sahne tasarimindaki amag, beyaz
koyunlari yilan ve armut ile bir {ist somutluk derecesine getirmektir. Ciinkii Wilson’m Tmgeler
Tiyatrosuna bakacak olursak gergekiistii olan bir imge bile sahnede hayal {irlinii olmaktan ¢ikar
ve Wilson, seyircisine “Nedir bu?” diye sordugunda, seyirci yilan ve armutu anlatabiliyorsa bu
objeler, somutluk kazanmis demektir. Bu yiizden Wilson, ilkelerinden ayrilmaz ve Stein rejisinde
gercekiistii imgeleri bile sahnede cennet betimlemesi ile somutlastirmistir. Wilson, ayrica bu
rejisinde cinsiyet farkliligina ek olarak zencilerle ilgili de bir farklilik uygulamistir. Oyundaki
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kast, zenci ¢ogunluktaydi ancak Wilson, hepsine beyaz makyaj yapilmasini sdyledi.

Irksal farklilagmalar, benzetmeci ile alti ¢izilmis oldu bdylelikle. Bu, sahne tasarimini da
etkilemistir. Renk ciimbiisiindeki objelerin i¢inde esit sayidaki oyuncu irklar1 ve onlarin cogunlukla
beyazlar i¢inde olmasi sahne tasarimina biiyiik katkida bulunmustur.

2011 yilina gelindiginde iinlii besteci Virgil Thomson 6nderliginde San Francisco’da bu metin
bir kez daha opera sahnesinde gosterime girmistir. Bu kez sahne tasarimi iice ayrilmistir;
1) Yatak Odasi (Mahremiyet ve bekareti betimlemek iizere), 2) Ameliyat Odasi (itiraflarm
yapildig1 yer betimlemesi tizerine) , 3) Mahkeme Salonu (Hesaplasmalarin ve yiizlesmelerin
yapildig1 yer betimlemesi iizerine) . Gosterim, yine bir su tufaniyla baslamaktadir. Tasarimda
hayat merdivenleri, yukaridan indirilir. Ki bu merdivenler, kimisine gére hapishane demir
parmakliklarina bir gondermedir. Aziz ve Azizeler, Ignatius ile beraber sahneye ¢ikarlar. Daha
sonra yatak odasinda mahremiyetini sorgulayan Teresa, sahneye ¢ikar. Sorgulama devam ettikge,
kesin hiikiimleriyle Ignatius, sahne {izerinde baskin karakter oldugunu gosterir. Aziz ve azizeler
de sahit, belki de aksine yandas olmayan tavirlariyla metne hizmet etmektedir. Olaylarin 6zleri,
sahne iizerinde hareket ve 1siklarla da betimlenmistir. Soluk gdriinen makyajli kadinlarin yaninda
renkli goriiniimleri, ki bu renkler, siyah-beyaz gibi zitliklarla da betimlenmistir, ile boy gdsteren
karakterler, oyuna hem muziplik hem de ciddiyet kazandirmislardir.

Sonu¢

Anlagilacagi tlizere, Gertrude Stein klasik metin diizeninden ¢ikip modern! diye adlandirilan,
caginin ¢ok disinda performatif yazilmis oyunlari/metinleri olan bir yazardir. Diinyay1 goriildigii
gibi yansitmayan, goriilmesi gerektigi gibi anlatan bir yazardir. Dongiiniin siirekli ayn1 oldugunu
varsayarsak, yasanilan an, anlardan olusan anilar Stein’in metinlerinde sahnede her zaman
simdiki zamanda birakilmistir. Bunu yaparken de seyirciyi germeden, seyirciye bazi gergekleri
diipediiz gdstermistir. Imgelerin her bir oyuncuya ve dekora ve hatta miizige hizmet ettigini
de disiindiigiimiizde, olaymn 6zii simdiki zamanda izleyiciye/okuyucuya net bir sekilde izah
edilmigtir aslinda. Stein’in metinleri ve ilgili metinlere yapilan rejiler sayesinde bildigimiz ancak
goremedigimiz birgok seyi farkli agidan yakalayabiliriz. Her akigin bagka bir akisla bir baglantisi
oldugunu, her an yine bir seylerin ayn1 sekilde tezahiir ettigini, olayin ge¢cmisi -o gegmiste kalsa
bile istenildiginde etkisinin hala, yabancilastirma teknigi ile elbette, siirdiiriilebildigini bu metin

ve reji 0rneklerinde gozlemleyebiliriz.
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MINIMALIZM VE NURI BILGE CEYLAN’IN TASRA UCLEMESI

Mesut Batuhan Cankir!

Ozet

Ierigi en aza indirilmis sanat olarak tanmimlayabilecegimiz minimalizm, koklerinde islevselcilik,
gercekeilik ve sadecilik gibi akimlara ait izler barindirmaktadir. Segkinci bir estetik arayist
icindeki minimalist sanatcilar, safligin temsilinin ¢abasi i¢ine girmislerdir. Minimalizm, sanatin
tiim dallarinda oldugu gibi sinema sanatinda da etkisini gostermis, yonetmenler dogal mekan ve
151k kullanimyi, jest ve mimiklerden uzak dogal oyunculuk gibi sinemasal dgeleri tercih ederken,
gorsel efekt, miizik, dublaj gibi hile olarak diisiindiikleri dgelerden, anlatiy1r olumsuz yonde
etkiledigi diisiincesi ile kaginmslardir. Ulkemiz sinemasinda ise bu seckinci estetik arayisinin
yansimalar1 Nuri Bilge Ceylan’m filmlerinde sik¢a karisimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Ceylan’in
Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmlerden olusan Tasra Uglemesi, minimalist sinema olarak
tanimlayabilmemizi saglayacak bircok unsuru barindirmaktadir. Bu ¢alismada Ceylan’in Tagra
Uclemesi; kamera agilar1 ve hareketleri, kurgu, ses efekti ve miizik kullanimi, oyuncu tercihleri
acisindan minimal yaklagimlari ortaya ¢ikarmak ve tartismak amaciyla analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Minimalist Sinema, Nuri Bilge Ceylan, Tasra Uclemesi

1 Ogr. Gor. Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon Biliimii, mbcankir@gmail.
com
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MINIMALISM AND NURI BILGE CEYLAN’S RURAL TRILOGY

Abstract

Minimalism, which can be defined as simplification of art, contains traces of movements such
as functionalism, realism and simplicity in its roots. Minimalist artists in the search for an elitist
aesthetic have been involved in the effort of the representation of purity. Minimalism, as in all
branches of art, has also shown its influence in the art of cinema. The directors preferred the
cinematic elements, such as natural space, the use of daylight and natural acting without gestures
and mimics. Some elements of deception are avoided, such as visual effects, music and dubbing,
because they felt that they had a negative impact on the narrative. The reflections of this elitist
aesthetic search in our country’s cinema appear frequently in Nuri Bilge Ceylan’s films. In
Particular Ceylan’s “Rural Trilogy” which contains “The Small Town”, “Clouds in May” and
“Distant” features many elements that can be described as minimalist cinema. In this study,
Ceylan’s “Rural Trilogy” was analyzed in order to reveal and discuss minimal approaches in terms

of camera angles and movements, editing, sound effect and music, choosing of actors.

Keywords: Minimalism, Minimalist Cinema, Nuri Bilge Ceylan, Rural Trilogy
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1. Minimalizm

Sanat akimlarini bir zincirin halkalarina benzetmek olduk¢a dogru bir tespit olacaktir. Akimlar
kimi zaman birbirinden etkilenmis kimi zaman ise bir digerine tepki olarak dogmus, ancak
koklerinde her zaman kendinden 6nceki akimlarin izlerini tagimistir. Bu baglamda minimalizim de
benzer bir siirecten gegerek, kendisinden dnceki akimlarin etkisi ile olgunlagsmistir. Minimalizmin
koklerinde gercekeilik, nesnelcilik, islevselcilik ve sadecilik gibi bazi akimlara ait olgulara
rastlamak miimkiindiir. Minimalizm teriminin sanat tarihi literatiiriinde bir gorsel sanatlar terimi
olarak ilk kullanimi 1961 yilinda Richard Wollheim tarafindan “igerigi en aza indirilmis sanat”
olarak gerceklesmistir. 1965 yilinda ise sanat elestirmeni Barbara Rose’un yayimladigi “ABC Art”
baslikl1 makalesinde bu yeni sanat akimini “minimum” sdzciigii ile iliskilendirerek giinlimiiziin
anlamini karsilayacak bigimde kullanilmasini saglamistir. Akimin belki de 6zdeyisi olacak sekilde
tanimi ise Modernist Mimar Mies Van Der Rohe tarafindan “az daha fazladir” sekilde yapilmstir.
Minimalistler i¢in sanat yapit1 izleyicinin gordiigiinden ibarettir ve otesi yoktur. Urettikleri sanat
yapitlarini anlamlandirma ¢abasina girmemislerdir. Sanat sanat igindir ilkesinden yola ¢ikarak
temiz ve yalin bir estetik anlayigini tercih eden akim 1960’larin ortalarindan, 1974’e kadar yogun

etkinlik gostermistir.

A.B.D. kaynakli bir hareket olarak degerlendirebilecegimiz minimalizm, koklerinde dogunun
“Zen” ogretisine dayali dingin kiiltliriinii barindirmaktadir. D.T. Suzuki Zen’i, insanin kendi
i¢c varligmi tanimlama ve i¢ derinligini gérebilme sanati olarak tanimlamaktadir. Zen bireyi
bagimliliktan 6zgiirliige ulagtirmakta, 6limli bir varlik olan insani boyunduruktan kurtararak
acisina son vermektedir. Burada bahsedilen 6zgiirliikk, insanin i¢inde dogal olarak var olan
yaraticiligl ortaya ¢ikarabilmesidir (Suzuki, 1997: 35).

Akimin baslica temsilcileri olarak Frank Stella, Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre ve Sol
LeWitt gibi sanatcilardan bahsedebiliriz. Ancak bu sanatgilar hi¢bir zaman birlikte hareket
etmemis ve “minimalist” olarak simiflandirilmak istememislerdir. Boyanin yiizey iizerinde
yarattigi iki boyutlu mekana karsi, iginde bulunabildikleri ger¢ek mekani tercih etmislerdir. Belli
6gelerle denge kurma endisesi barindiran kompozisyonu terk ederek, dizinsel tekrara dayali
biitiinliik saglayan bir diizeni aramislar ve parca-biitiin iliskisi kurmuslardir. Ozetlemek gerekirse,
minimalist sanatgilar; glincel, endiistriyel malzemelerden yararlanarak, tiim fazlaliklardan bilingli
bir sekilde armdirilmis, bicimsel safligin bir temsil ¢abasi iginde bulunmuslardir (Antmen, 2008:
183).

2. Minimalist Sinema

Minimalizmin sinemaya etkisi resim, heykel gibi diger sanat dallarina benzer bir sekilde gergekgi
bir bakis iizerinden gergeklesmistir. Minimalist sinema gereksiz tiim eklentilerden uzak, yeterli
diizeyde anlatisal ve gorsel 6geyi barindiran bir sinemasal tsluptur. Saf ve sadedir. Anlatilmasi
gerekmeyen hicbir sey anlatilmaz, gdsterilmesi gerekmeyen higbir sey gosterilmez, nesnellige ve
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6ze yoneliktir. Oyunculuk ve teknik hileler asgari diizeydedir. Amatdr oyuncular siklikla tercih
edilir. Asirt mimik ve jest yerine sadelik ve dogaclama kargimiza ¢ikar. Oyuncular tip degil bir
karakterdir. Yapay efektlere yer verilmez. Miimkiin olduk¢a gercek mekanlar kullanilir, dekor ve
objeler islevsel ve sadedir. Aydinlatma miimkiin oldugunca giin 1s181yla gergeklestirilir. Aksiyon
ve kamera hareketleri kisitli, planlar uzundur. Dublaj, dis ses ve miizige bagvurulmaz. Tim
bu tanimlar géz Oniine alindiginda minimalist sinemay1 i¢in segkin bir sadeligi ortaya koyma
cabasi olarak degerlendirmek uygun olacaktir. Dolaysiz ve sanatsal dile sahip minimalist sinema,
gercekei bir durus sergiler.

Sinema tarihinde g¢esitli olanaksizlar sebebiyle ortaya ¢ikan minimal yapimlar haricinde,
minimalist sinemay1 ortaya ¢ikaran temel dinamikleri II. Diinya Savasi sonrasi ¢esitli Avrupa
iilkelerinde gelisen yeni sinema dili arayiglarina dayandirmak uygun olacaktir. Bu bakimdan
Dziga Vertov’un belgeci sine-goéz yaklasiminin minimalist sinemaya etkisi oldukc¢a fazladir.
Ancak onu en ¢ok etkileyen hatta belki de atasi olarak degerlendirebilecegimiz akim “Sairane
Gergekgilik”tir (Ozdogru, 2004: 67). “Siirsellik” ve “Gergekgilik” olmak iizere iki anlam
icinde inceleyebilecegimiz bu akimin en énemli temsilcisi Marcel Carne’dir. Islak caddeler, kir
kahveleri, sisli limanlar gibi ¢evre secimleri ve asker kagaklari, azili suglular, mutsuz kadinlar gibi
karakterler akimin siirsel 6zelligini karsilamaktadir. Gergeklik ise bu karakterlerin karsilastigi
iktidar, gii¢ ve yasamin acimasizligin simgesi olan polis ve gangsterlerdir (Biryildiz, 2002: 57).
Hayatin acimaz ve karanlik tarafini yansitan sairane gergekgilik, icerdigi bu karamsar dykiilerle

minimalist sinemay1 etkilemistir.

Minimalist sinemay1 besleyen bir bagka akim ise “Yeni Gergekgiliktir. II. Diinya savasi sonrasi
italya’da ortaya ¢ikan akimin temelinde italyan Film Endiistrisin diistiigii temsil sorunu yer
almaktadir. Fasist iktidarin “beyaz telefonlu” filmler olarak adlandirilan yapimlari donemin
Italya’sm1 yansitmaktan olduk¢a uzaktadir. Bunun sonuncunda Luchino Visconti, Roberto
Rosselini, Vittorio De Sica gibi yonetmenler, geleneksel melodramlar ve Hollywood un
sinematik tlirlinden uzaklasarak bu temsilin ¢abasina girmislerdir. Yeni gercekg¢ilere gore film
gercek hayattan ¢ekimler sunmalidir. Bu nedenle stiidyoyu terk ederek sokaklara ¢ikmis, giin
1518101 tercih etmis, kostiim ve sentetik mizansene yer vermemis, aktor ve aktrislere dogaglama
imkan1 saglamis kimi zaman profesyonel olmayan oyunculari tercih etmislerdir (Biryildiz, 2002:
70). Yeni Gergekeiligin tiim bu yapisal dzellikleri ve iislubu minimalist sinema ile paralellik
gostermektedir. Bu baglamda Yeni Gergekgilik akiminin minimal bir anlati tarzin1 benimsemis

oldugunu sdylemek yerine olacaktir.

Minimalist sinema ile ortak {isluba sahip diger akimlarindan da kisaca bahsetmek gerekirse;
gercekeilik, dogal mekan ve 151k kullanimi, ucuz ekipman tercihi ile Godard, Truffaut ve Resnais
gibi Cahiers du Cinema dergisi elestirmenlerinin gelistirdigi kuram c¢ergevesinde sekillenen
“Fransiz Yeni Dalga Sinemas1”, Ingiltere’nin belgesel geleneginin izlerini tastyan, belgeci ve
politik bir iisluba sahip “Ozgiir Sinema” ve savasin yarattig1 izleri sarmaya calisan Almanya’nin
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60’larda gergekei, fazla dekor ve efektlerden uzak bir dil pesindeki “Gen¢ Alman Sinemas1”
minimal 6geler barindiran drnekler olarak gésterilebilir (Ozdogru, 2004: 69).

Ele aldigimiz tiim bu akimlar ve hareketler minimal unsurlari barindirmasina kargin tam anlamiyla
“minimalist sinema” olgusu ancak 1960’11 yillarda sinema literatiiriine girebilmistir. O yillarda
sanatin tim dallarin1 etkisi altina alan bu akimin, sinema sanatina da tesir etmesi kaginilmazdir.
Minimalist sinemanin bigimsel 6zellikleri zaman iginde belirlendik¢e ge¢misteki bazi filmler,
akimlar, yonetmenler ve oyuncular minimalist sinema ¢er¢evesinde tekrar degerlendirilmistir. Bu
duruma 6rnek olarak Japon ydnetmen Yasujiro Ozu gosterilebilir. Ozu’nun kameray1 sabitleyerek
insanin goz hizasini asmamasi, sadece 50 mm lens kullanmasi, filmlerinde baslica dikkat ¢ceken
minimalist unsurlardir. Ozu 6rneginden de ¢ikarimda bulunabilecegimiz gibi minimalizm bir
tiir ya da akim degil, sade ve gergekei bir sinema dilini benimsemis akimlar istii yaklagimdir.
Yasuji Ozu’nun yani sira Robert Bresson, Kenji Mizoguchi, Ingmar Bergman, Jim Jarmusch ve
Wim Wenders gibi yonetmenlerinde minimal yaklagim i¢inde degerlendirebileceginiz bir sinema
dilini tercih ettigini sOyleyebiliriz. Minimalist sinema anlayiginin iilkemizdeki yansimalarini
inceledigimizde ise karsimiza Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Emin Alper gibi
yonetmeler ¢ikmaktadir. Cesitli tilkelerde varlik gdsteren ve fazla sayida olmayan bu yénetmenler
gelisen teknolojinin sinema sanatina yansimalarindan uzak durarak, aksiyonla bezenmis ana-akim

anlayisin karsisinda tiretim gerceklestirmislerdir.
Nuri Bilge Ceylan Sinemasindaki Minimalist Ogeler

Nuri Bilge Ceylan sinemasindaki minimal yaklagimlara deginmeden 6nce onun auteur kimliginden
bahsetmek dogru olacaktir. Ceylan filmlerinin yapim ve yonetimini {istlenerek, senaryolarini
yazmakta, goriintii yonetmenligini ger¢eklestirmektedir. Kisacasi bir filmin diisiinsel {iretiminden
post-prodiiksiyon asamasina kadar ki tiim siirecine dahil olmaktadir. Filmlerin ¢ekim agamasinda
miimkiin oldukca az kigiyle ¢alismaktadir. Onun bu iiretim siirecini aza indirgeme ¢abasi minimal
bir bakisi i¢cinde barindirmaktadir. Filmlerinde en dikkat ¢eken sinematografik kaygi ise belki
de fotografcilik gegmisinden kaynakli goriintii tizerindeki hakimiyet kurma cabasidir. Bu ¢aba
ayni zamanda onun {islubunu olusturan ve basarili bir yonetmen olarak addedilmesini saglayan
en dnemli etkenlerden biridir. Yonetmen ayrica filmlerinin kurgu asamasina da katilmaktadir.
Cekimler arasindaki farkli gegis denemelerinden uzak durmakta, bu gecisler sadece agilma-
kararma gibi yontemlerle sinirli kalmaktadir. Uzun planlar1 kurgunun etkisine karsi bir bagkaldirt
olarak goren Andre Bazin gibi Ceylan da uzun planlari sistemik olarak diizenleyerek kurguyu
goriinmez kilarak, filmi par¢alanmamuis bir biitiin olarak algilanmasini saglamay1 hedeflemektedir.

Nuri Bilge Ceylan ilk kisa filmini Mimar Sinan Universitesi’nde egitimi siirdiiriirken
gerceklestirmistir. 1995 yapimi “Koza” adli bu film, birlikte yagamay1 hedefleyen ancak bir tiirli
bu eylemi gerceklestiremeyen yasl bir ¢iftin hikayesini anlatmaktadir. Filmde Ceylan oyuncu
olarak kendi anne ve babasi gibi, amator oyunculart kullanmistir. 20 dakikalik siyah-beyaz bu ilk
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film; gorsel igerigi, atmosferi, planlar1 ve kamera hareketleri ile Andrey Tarkovski sinemasindan
bir¢ok esinlenmeler barindirmaktadir. Ceylan’in, Tarkovski gibi sinemay1 gergekgi bir sanat olarak
gordiiglinii soyleyebiliriz. Tarkovski sinemasinda uzun agiklamalar ya da kagamak deginmeler
yerine, dogal bir sahne ile izleyici {izerinde etki saglamaktadir (Gianvito, 2009: 34). Ceylan’da
benzer bir kaygiy1 ilk filmi Koza’dan itibaren sinemasinda siirdiirmektedir. Filmde dikkat ¢eken
bir diger onemli unsur ise Ceylan’in fotografciliktan gelen gorsel yetenegini hareketli goriintiiye
aktarmadaki basarisidir. Goriintii iizerindeki bu basar1, yonetmenin 15181 énemli bir dramatik
unsur olarak kullanmasiyla agiklanabilir. Filmin bilingli bir sekilde karanlik birakilan mekanlari i¢
karartic1 bir atmosfer yaratmaktadir. Isik bir pencereden girebildigi kadar mekana niifuz etmekte,
objeleri aydinlatmakta ya da siluetler olusturmaktadir. Dogal 151k kullanimi ile objeler gergekei
bir tslupla filme aktarilmakta, karakterlerin yiiz planlari bir portre fotografini andirmaktadir.
Ceylan 15181n dramatik bir sekilde kullanimi ile elde ettigi 1g1k estetigini diger filmlerinde de
siirdiirmiistiir. Koza, yonetmenin ilk ¢aligmasi olmasina kargin 1995 Cannes Film Festivali’nde
gosterimi gergeklesmistir.

Genellikle yonetmenlerin ilk filmlerinin kapsam ve biitce agisindan kisitli olmast kaginilmazdir.
Sanatsal tutku ile bazi yonetmenler, bu zorunlu minimalizmi avantaja doniistiirmeyi
basarabilmektedir. Ancak Koza’daki bu minimal anlayis, biitce ve kosullarinin dayattigi bir
zorunlulugun diginda, yonetmenin seckin bir estetik arayisidir. Koza, Ceylan’in daha sonra tiim
filmlerinde karsimiza ¢ikacak sinemasal iislubunu taktim etmekte ve ozetlemektedir (Diken,
Gilloch ve Hammond, 2018).

Ceylan ilk uzun metrajli filmini ise 1998 yilinda gergeklestirmistir. “Kasaba” adli filminde
Anadolu’nun bir kasabasinda yasayan ailenin yasamini konu almaktadir. Filmin ¢ekimleri dort
mevsim boyunca siirmiis, kar ve yagmur gibi yagis barindiran sahneleri i¢in gorsel efektler
kullanmamig, dogal yagis i¢in beklenmisti. Uzun plan ve sahneler tercih edildigi filmde,
yonetmenin gorsel kaygisi hissedilmekte ve goriintli, anlatimin en dnemli 6gesi olarak goze
carpmaktadir. Ayrica siyah-beyaz olan film, renk konusunda da aza indirgenmis bir estetik
arayisin1 yansitmaktadir. Siyah ve beyaz, kasaba hayatinin tekdiizeligini ve rutinligini de
izleyiciye etkili bir sekilde hissettirmekte, miizigin dis ses olarak kullanimi sadece jenerikle
smirli kalmakta, anlati igerisinde ise bir teypten ya da bir mekanin icerisinde bulunan baska
bir aragtan atmosferi tamamlar nitelikte yer almaktadir. Ceylan, “Koza” filminde oldugu gibi
amator oyuncu se¢imini siirdiirmiistiir. Yonetmenin anne ve babasi yalin, asiri jest ve mimikten
uzak oyunculuklar ile dikkat ¢ekmektedir. Kasaba’daki bir diger minimal yaklagim filmin
senaryosunda goze carpmaktadir. Aile bireylerinin birbiri ile diyaloglarindan yola ¢ikarak
Cehov’dan esintiler barindirdigini sdyleyebilecegimiz senaryo, bir durum sinemasi 6rnegi olup,
aksiyonla bezenmis bir anlat1 yapisinin tamamiyla zitt1 konumundadir. Minimal yaklasim iginde
degerlendirilemeyecek olumsuz unsur ise filmde dublaj kullanilmasidir. Dublajdaki bazi senkron
uyumsuzluklar izleyiciyi rahatsiz etmektedir. Ancak bu uyumsuzluk, ayni zamanda filmin biitge

ve prodiiksiyonsundaki minimal yaklasimin da gdstergesi sayilabilir.
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Nuri Bilge Ceylan Kasaba filminin uzun ¢ekim siirecinde bir yandan da yeni filmi i¢in ¢aligmalarini
siirdiirmiis, bir sonraki filmi olan Mayis Sikintist (1999) filminin senaryosunu Kasaba’nin
aragtirma ve ¢ekime baglama siirecinden yola ¢ikarak kaleme almigtir. Ceylan’in ilk renkli filmi
olma &zelligini tasiyan Mayis Sikintisi, dogdugu yere film ¢ekmek i¢in donen ve onun gelisi
ile birlikte huzur bozulan bir kasabanin hikayesini anlatmaktadir (Ozdogru, 2004: 99). Film bu
yoniiyle otobiyografik bir icerigi de barindirmaktadir. Koza ve Kasaba 6rneginde oldugu gibi,
filmin oyuncular1 olarak Ceylan’in ailesi yine karsimiza ¢ikmaktadir. Ceylan bir sinematografik
dil olarak uzun planlarla dogaya ait manzaralar1 sikga izleyiciye gostermektedir. Bu kameranin bir
amacinin oldugunun ve bu amaca uygun olarak konumlandiginin da bir isaretidir. Oyuncularin
amatorliiklerinden kaynakli dogallik ve bu dogalligin filmin geneline yansimasi film daha samimi
bir ¢cercevede okumamizi saglamaktadir. Filmdeki bu samimiyet, yalinlik ve dogallik onu minimal
bir yaklagim ic¢inde degerlendirmemize yol agmaktadir. Filmimin kurgusu da ayrica Ceylan
tarafindan yapilmistir. Bu agsamada yonetmen renklerin sicakligina miidahalede bularak, anlatiya
uygun olmasi kaygisiyla soldurmustur.

2002 yillina gelindiginde Nuri Bilge Ceylan iiciincli uzun metraj filmi olan “Uzak” vizyona
girmistir. Bu kez yonetmenin mekani, onceki filmlerinden farkli olarak karlar altinda kasvetli
bir kenttir. Filmin konusunu ise hedeflerinden uzaklasarak kendisine yabancilasan ve buna bagl
olarak yasadig1 kentten uzaklasmak isteyen bir fotografci ile Istanbul’a bir gemide ¢alismak
icin gelen akrabasmin yollarinin kesigsmesi ve yagsamlari olusturmaktadir. Fotograf¢t Mahmut
karakterinin uzaklastig1 hedefler ise ayrica dikkat c¢ekicidir. Amaci sinemaya gecip Tarkovski
gibi filmler yapmak olan Mahmut, ekonomik kaygilar sebebiyle reklam fotograf¢iliginda sikisip
kalmug, arkadasinin deyimi ile 6liimiinii ilan etmistir. Bu durum ele alindiginda Mahmut karakteri
tizerinden bir otobiyografik okuma gergeklestirmek de miimkiindiir. Ceylan bu filmindeki mekan
haricindeki bir baska farklilig1 ise oyuncu tercihleridir. Filmde bu kez ailesi yerine bazi profesyonel
oyunculardan yararlanmistir. Ancak ¢ekim ekibi konusunda az ve yalmliktan yana bir tercihte
bulunarak filmi bes kisilik bir ekip ile tamamlamistir. Karlar altindaki Istanbul’u uzun ve sabit
planlarla minimal bir estetik arayisi icinde bulunan yénetmen, bu goriintiilerle sehrin depresif
ve soguk atmosferini hissetmemizi de saglamaktadir. Nuri Bilge Ceylan’mn “Kasaba”, “Mayis
Sikintis1” ve “Uzak” filmleri konusu itibariyle de “Tasra Uglemesi” olarak isimlendirilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan 2006 yillinda “Iklimler” ile kadin ve erkegin iliskiye bakis agilarin1 konu
almis, bu filmde oyuncu olarak esi Ebru Ceylan ile birlikte kamera karsisina ge¢mistir. “Iklimler”
ayrica Ceylan’in dijital kamera kullandig1 ilk film olma O6zelligini tagimaktadir. Daha sonra
yénetmen 2008 yillinda “U¢ Maymun”, 2011 yillinda “Bir Zamanlar Anadolu’da”, 2014 yillinda
“Kis Uykusu” ve 2018 yillinda ise “Ahlat Agact” filmlerini gergeklestirmistir. Elbette ki Nuri
Bilge Ceylan’in sinemasal iislubu, genel 6zellikleri cercevesinde biitiinliiglini korumaktadir.
Ancak zaman icinde gayet dogal olarak sanatgilarin, farkli arayislar igerisine girmesi ve kendini
yenilemeye calismasina benzer olarak, giinimiizde de Nuri Bilge Ceylan, sinemasinda bazi
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minimal unsurlart koruyarak farkli arayislar icine girmis, farkli yontemler kullanmistir. Bundan
ornekle; “Kis Uykusu”nun planlarinda bazi kisaltmalar uygulamis, son filmi “Ahlat Agaci”’nda
goriintii iizerindeki egemenlik kaygisini kirmaya calismistir. Yine bu filmlerinde Ceylan’in
kurguyu daha etkin kullanma cabasi icerisinde oldugu da gozlenmektedir. Ancak Nuri Bilge
Ceylan’1n iislubundaki bu farkli arayislardan ¢ok, son yapimlarindaki prodiiksiyon, biit¢e ve ¢ekim
ekibi gibi bazi unsurlar agisindan minimal yaklasimdan uzaklastig1 da sdylenebilir. Bu nedenle
yOnetmenin sinemasinda, minimal dgelerin yogun olmas1 nedeniyle “Kasaba”, “May1s Sikintis1”
ve “Uzak” filmlerinden olusan “Tasra Uglemesi”, yonetmenin minimal sinema anlayisinin en

belirgin drnekleri olarak sayilabilir.

3. Sonug

Sinemasal {islubunu bilingli bir bigimde temellendiren Nuri Bilge Ceylan’in minimal bir tavir
icerisinde bu sanat1 icra ettigini sdyleyebiliriz. Onun bu tavri yasama kars1 durusunun da bir
gostergesidir. Sabit kamera kullanimi, agilari, uzun planlari, aksiyondan arindirilmis durum
senaryolari, kurgu teknigi ve belki de en ¢ok dikkat ¢eken 6zelligi olarak goriintiiye hakim olma
¢abasi, minimal bir yaklasim igerisinde var olmaktadir. Minimal kamera hareketi ile kameray1
goriinmez kilmay1 amaglarken, uzun planlarla da zamanin biitiinligiinii korumaya ¢aligmaktadir.
Dogal ses kullanimdan yanadir. Bazi kelimler ve climlelerin seyirci tarafindan her zaman net
degil, dilin kullanim aligkanliklarina uygun olarak duyulmasini tercih eder. Miizik kullanimini
fazlasiyla bagvurmayan, bagvurmasi durumunda ise miizik higbir zaman anlatiya yardimci
nitelikte olmayan Nuri Bilge Ceylan’in gelistirdigi bu sinemasal dilde Yasujiro Ozu, Robert
Bresson, Adrey Tarkovski, Anton Cehov gibi birgok yonetmen ve yazarin izleri vardir.
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TOPLUMUN YANSITICISI OLARAK TURK SINEMASI VE
ORHAN KEMAL ETKiSi: UC TEKERLI BiSIKLET FILMi ORNEGI

Melis Cakur!
Ozet

Sinemanin var olmasindan bu yana tiyatro ve edebiyat eserleri ile icerik aligverisi yaptigi
bilinmektedir. Biitiin sanat dallarmin ortaya koydugu eserlerde oldugu gibi sinemada da film
yapim siirecinin yaratici kismi, hitap ettigi toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisindan beslenerek
bir¢ok sosyal, kiiltiirel ve siyasal yapiya orneklem saglanabilmektedir. 1960 ve sonrasinda
toplumun yansiticisi vasfini edinen Tiirk sinemasi, diger donemlerine oranla bu yillar igerisinde
fazlaca eser vermistir. Bu baglamda 1960 ve sonrasinda sinemaya olan etkisi 6n plana ¢ikan
Orhan Kemal’in eserleri de beyaz perdeye cok kez uyarlanmistir. Orhan Kemal’in sinema ile
iliskisi eserlerinin uyarlanmasi ile sinirli kalmamig, sahsi senaryo caligmalart da yiiriitmiistiir.
Yapilan ¢alisma dahilinde Tiirk sinemasinin sosyolojik yonii ve dénemde kendine kapsaml
bir yer edinen Orhan Kemal’in sinemaya etkisi U¢ Tekerlekli Bisiklet filmi 6rneklem alinarak
incelenmigtir. Arastirmanin yontemi olarak gorsel hikayeleme segilerek, drneklem o6zelinde
belirlenen gorsellerin ilk izlenimlerine odaklanilmistir. Buradan hareketle donemin sosyolojik

atmosferini anlamlandirmak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Edebiyat, Orhan Kemal, Toplumsal Gergekgilik

1 Istanbul Aydin Universitesi Yiiksek Lisans Ogrencisi, meliscakir2408 @gmail.com
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TURKISH CINEMA AS THE REFLECTOR OF THE SOCIETY AND
THE EFFECT OF ORHAN KEMAL: THE EXAMPLE OF THREE
WHEEL BICYCLE FILM

Abstract

Since the existence of cinema, it is known that he has been exchanging content with theater and
literary works. As in all works of art, the creative part of the filmmaking process in cinema is based
on the social and cultural structure of the society it addresses. When the relationship between
cinema and literature is examined, many social, cultural and political structures can be sampled.
Having gained the character of a reflector of society in 1960, Turkish Cinema has produced more
works in these years compared to other periods. In this context, the works of Orhan Kemal, whose
influence on cinema came to the forefront in 1960 and after, have been adapted to the big screen
many times. Orhan Kemal’s relationship with cinema was not limited to the adaptation of his
works, he also conducted personal screenplays. Within the scope of the study, the sociological
aspect of Turkish Cinema and the effect of Orhan Kemal, who gained a comprehensive place in
the period, to the cinema were examined by taking the sample of Tricycle. The visual narration
was chosen as the method of the study and the first impressions of the visuals determined in the
sample were focused on. From this point of view, it is aimed to make sense of the sociological
atmosphere of the period.

Keywords: Cinema, Literature, Orhan Kemal, Social Realism
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Giris

Insan elinden ¢ikan her eserin, insanla ve dolayzst ile toplumla dogrudan etkilesimi bulunmaktadir.
Eserlerin yaratildig1 toplumun ve donemin dinamikleri 6rnek bir yapit ele alinarak kolaylikla
gozlemlenebilmektedir. Sosyal bilimlerin inceledigi toplumsal yap1 ve kiiltlir gibi kavramlar
bir sanatsal yapit ile birlikte ele alindiginda bu alanda yapilan akademik g¢aligmalarin anlam
kazanmalar1 kolaylagsmaktadir. Endiistriyel bir iiretim alani olarak da kabul edilen sinema sektorii
hedef kitlesini baz alarak iiretim yapmaktadir. Fakat bu calisma dahilinde bahsedecegimiz
sosyolojik etkilenmeler, estetik kaygi giitmek ve diger sanat dallarinin sinemay1 besledigi gergegi
onu bir endiistri iiriinii olmaktan ¢ikarmaktadir. Estetik kayg1 tagtyan her yapitin sanat eseri olarak
kabul gordiigiinii ele aldigimizda, sinema sliphesiz bir sanat dalidir. Literatiirde de bu anlamiyla
kendine yer edinmistir. Sinemanin mimesis’i, Arnold Hauser’in mimesis kavramini agiklarken
dedigi gibi deneyimlerin diinyasindan dogmaktadir. Gergegin yeniden ingasinda beslendigi
kaynaklar ile paralel ilerleme gdsteren yegane sanat sinemadir. Gorsel sanatlar i¢erisinde yaratim
siireci en kapsamli ilerleyen dal olan sinema, sosyolojik dinamiklerin en rahat ortaya ¢ikabilecegi
eserleri iiretmektedir. Gerek hitap ettigi kitlenin genisligi gerek ise eserlerin sayica ¢ok olusu sosyal
bilimlerin arastirma alanlar1 igin birgok kaynak olusturmaktadir. Ote yandan diger sanat dallariyla
icerik aligverigsinde bulunmasi sinemay1 baska boyutlardan bakmamiza izin vermektedir. Edebi
eserden senaryo olusturmak, resmin perspektifinden yararlanmak, fotograf sanatinin 151k bilgisini
kullanmak, miizikten ses ve anlam &gretisini almak bir filmin bagvurabilecegi olgulardir. Bu
noktada galigmanin savundugu hipotezleri saglam bir zemine oturtmak adina Jacques Ranciere’in
Sinematografik Masal adli eserinde dile getirdigi savini alintilamak dogru durmaktadir. Ranciere

sinema sanatinin fonksiyonu ve 6nemini anlatirken dedigi gibi;

“Iste boyledir estetik cagin sanati: yazimn edilgin-hale gelisi sayesinde
bir birine zincirlenmis eylemlerin mantigina karst ¢ikmak suretiyle; ya da
eski siirleri ve tablolart yeniden-bicimlendirmek suretiyle, temsili sanattan
sonra gelen ve temsili sanattaki zincirlemeleri ¢ézen bir sanat. Bu ¢alisma
ge¢misin  tiim sanatlarimin  bundan boyle emre amade olduklarini, bos
vakitte yeniden okunabileceklerini, yeniden gériilebileceklerini, yeniden
resmedilebileceklerini ya da yeniden yazilabileceklerini varsayar, ama ayrica
diinyadaki her seye -siradan bir nesneye, bir duvardaki oyuklara, ticari ya
da baska bir iliistrasyona- ¢ifte kaynagi bakimindan sanatin erisebilecegini
de varsayar. Bu iki kaynaktan biri bir diinya ¢agini, bir toplumu, bir tarihi
sifreleyen hiyeroglif olmak bakimindan bir kaynaktir ve digeri tam tersine saf
mevcudiyet, anlamsizligin yeni ihtisamiyla stislenmis ¢iplak ger¢eklik olmak
bakimindan bir kaynaktir” (Ranciere, 2016:15).
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Sinema iizerine disiiniirken ve arastirma yaparken gbz ardi edilemeyecek kadar etkin olan
sinemanin bahsedilen fonksiyonlari, bu c¢alismasimnin da iskeletini olusturmaktadir. Buradan
hareketle sinemanin saniyede yirmi bes karenin arka arkaya gelmesi ile olusan hareketli gériintiiniin
6tesinde anlamlar barindirdig1 ortaya koyulabilecektedir. Sinemanin interaktif bir sanat olusu dogru
bakis agilari ile ele alindiginda arastirmacilara biiylik olanaklar saglamaktadir. Bu olanaklarin
basinda, belki de filmin yapim kisminda planlanmayan mesajlarin, kiiltiir ve toplum dinamikleri
sayesinde seyircinin zihninde olusmasi ve bambagka anlamlarin ortaya ¢ikmasi gelmektedir.
Deginilen anlamlar gerek sinema filminin {iretildigi donemin toplumsal sartlari ile gerekse filmin
yapim siirecinde etkili olan diger sanat eserlerinin 6zellikleri ile ilintilidir. Caligmanin 6rneklemi
belirtilen hipotezler dahilinde incelenirken sinemanin bu 6zellikleri 6n planda tutulacaktir. Bu

caligma birtakim unsurlarin dogru oldugu hipoteziyle gergeklestirilecektir:

1. Sinema sanati yapisi itibariyle toplumla dogrudan baglantili bir alandir.

2. Sinema edebiyat eserlerinden ve diger sanat dallarindan da yararlanmaktadir.

3. Bir film igerisinde iiretilen goriintiiler, tiretildigi dénemin toplumsal yapist ile ilgili alt
metinler barindirmaktadir.

Andre Bazin’in kaleme aldig1 Sinema Nedir? adli eserin tamitim kisminda Hug Gray soyle
demektedir;

“Tiim diinyada sinema bir kagis yolu olmaktan ¢ikarak bize hayatin gerc¢eklerini
sunabilecek bir ara¢ olma yolunda ilerlemistir. Artik gordiigiimiiz ekran
yasamin bunalimlarindan bir siire i¢in uzaklasmay: degil, bize o yasama karsi
daha hazirlikly olma yontemini ogreten bir konuma girme ¢abasindadir. Onun
gorevi insant diisiinmekten uzaklastirmak yerine, onlara felsefe yapmasini
ogretmektir. Sinemanin bunu yapabilecek kapasitesi vardir... Tarih, felsefe,
edebiyat, psikoloji, sosyoloji ve diger bilimlerin, arastirmalarin sonu¢larina

bagl olarak insanlik boyutunu gézler oniine sermektedir.” (Gray, 2007:10)

Elbette bireyin zihninin bir yapiti algilayis bigimi psikolojik yapisi ile paralel gelismektedir. Fakat

bu sav aragtirmanin siirliligi dahilinde degildir.

Calismanin degindigi genis arastirma alanini 6znel bir alana indirgemek adina yerli sinema
tretimimiz kapsamindaki bir film secilmistir. Segilen film, Tiirk sinemasinin ¢okga eser verdigi
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1960’11 yillarinin basinda iiretilen, Orhan Kemal’in taslak halindeki Ka¢ak adli romanindan
esinlenerek senaryolagtirilan ve toplumsal baglamda incelenmeye miisait gorseller barindiran
Uc Tekerlekli Bisiklet filmidir. Senaryonun esinlenildigi orijinal Sykiiniin incelemesine yer
verilmeden, esinlenilme nedenleri anlatilmaya ¢aligilacaktir. 1960 ve sonrasinda Orhan Kemal’in
eserlerinin beyaz perdede bu denli ilgi goriisiiniin ve kendinin de sahsen beyaz perde i¢in eser
liretmesinin sinemamiz iizerindeki etkisine bakilacaktir. Tiirk Sinemasi’nin sosyolojik yapisini

¢oziimlemeyi hedefleyen calismalar: derleyen Kurtulus Kayali ilgili eserde,

“Tiirk sinemasinin hemen her yonetmeni kitleyle baglanti kurmaya ozel 6nem
atfediyor. Ve o donem yonetmenlerinin hemen hi¢biri bugiin oldugu gibi minimal
sinema yapmayi amaglamuyor. Liitfi Akad sine kuliiplerde gosterilmek icin film
¢ekilmez diyor. Hemen hepsinin hedef aldigi seyirci kitlesi bu cografyanin
seyirci kitlesi” demektedir. (Kayali, 2017:10)

Filmin yénetmenlik koltugunu Memduh Un ile paylasan Omer Liitfi Akad’1 sinemaya dondiiren
proje olarak da bilinen Ug Tekerlekli Bisiklet, sinemamizin seyirciye ve dolayistyla topluma
doniik eserlerine bir drnektir. Orneklem olarak kullanacagimz filmin donemin gergeklerini,

kurmaca hikayenin igerisine nasil dahil ettigine dikkat edilecektir.

1. Yontem Olarak: Gorsel Hikayeleme

Aragtirmada kullanilmak tizere ‘gorsel hikayeleme’ yontemi ile Stuartt Hall’un ortaya koydugu
‘yeglenen okuma’ kavrami belirlenmistir. Orneklem film igerisinden segilmis gériintiiler iizerinde,
bu ¢erceve sinirlart dahilinde durulacaktir. Hale Torun’un 2019 yilinda yayimnlanan Belgesel
Sinema Dili ve Savas makalesinde kullandig1 gorsel hikayeleme yontemini agiklarken dedigi
gibi, “Gergeklik fotografin dilinden yeniden yapilandurilir. Siiphesiz onu diger eylemdaslarindan
aywran da budur zaten gériintii estetigine gore gorsel anlatiyr giiclendiren seyler vardir. Gérsel
anlati bir hikayeleme tiiriidiir.” Orneklem film igerisinden secilen her bir kareyi, tek basina belli
bir anlama hizmet eden fotograflar olarak diisiindiiglimiizde -ki bu durum sinemanin yirmi bes
karelik hareketli goriintiiden olugan teknik yapisina aykirt degildir, gorsel hikayeleme yontemi
rahatlikla kullanilabilmektedir. Stuart Hall’un ortaya attig1 ‘yeglenen okuma’ kavrami bu noktada
gorsel verileri degerlendirebilmemiz adina yol gostermektedir. John Fiske yeglenen okuma
kavrami igin Iletisim Calismalar1 adli eserinde “Yeglenen okuma kavrami olduk¢a verimlidir,
¢tinkii bizi bir iletideki miizakere edilen anlamlari, i¢inde okur ve iletinin birlikte hareket ettigi
toplumsal yapiya baglamamiza yardimct olan bir model sunmaktadir.” demektedir (Fiske,
2017:216). Yeglenen okuma kavrami bir fotografi/goriintiiyli incelerken, s6z konusu fotografin/

gorilintiiniin salt gergekliginden uzaklasmamizi engellemektedir.

Hall’un Kiiltiir, Medya, ideolojik Etki adli makalesinde agikladig1 dogrultuda su tespiti yapmak
miimkiindiir; toplumun ortak beklentilerini ihlal eden, kabul goérmiis bilgilerin tersini gosteren ve
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egemen ideolojiyi bir sekilde tehdit eden sorunlu olaylar, biiyiik oranla farkli kodlanabilirler. Bu
tiir olaylar1 iletisim araglar1 dahilinde kullanirken yeglenen anlam olarak adlandirilan kodlama,
olaylarin egemen ideoloji i¢inde kabul edilebilir hale gelmesine yardimei olur. Bu kodlar artik
toplum tarafindan kabul gormiis ‘dogal’ seyler anlamini kazanir. SOylemlerin ve olaylarin
kodlanma amact ne olursa olsun ‘zaten bildigimiz seylerin 6zeti’ olarak goriiliir. Bahsedilen
kodlama, kodlamay1 tireten kisiler (kodlayicilar) i¢in bile bilingdist hale gelmistir. Hegemonya
icerisinde, kod ireticisinin (yazar, yonetmen, haberci vb.) yeglenen anlama hizmet eden kodlar
tiretmesi, toplumun kabul edecegi ‘gergek’ algisi igerisinde kod tiretme ihtiyacina yonelik bir refleks
olarak gelismektedir. Ciinkii burada 6nemli olan husus birincil anlamdur, ‘gdriinen gergeklik’tir.
Sinema sanatinin seyircisi ile kurdugu iletisim goz dniinde tutuldugunda, Fiske’in bahsettigi gibi
okur (seyirci) ve iletinin (gorlintiiniin) birlikte hareket ettigi bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Banu
Dagtas’m 1999 yilinda yayinlanan “Ingiliz Kiiltiirel Calismalarinda Ideoloji” adli makalesindeki
su ciimleleri 6nemlidir;

“Hall’'un “seyleri basat ideolojinin alanmi i¢inde anlamli kilma” olarak
acikladigi  olgu  hegemonyamin alamdw:.  Hall ve kiiltiirel ¢alismalar
hegemonyanmin kiiltiivel alandaki yeniden iiretimi ile ilgilenirler. Burada
yapisalciliktan ve semiyolojiden alinan ise; ideolojinin bir gdstergeler sistemi
olarak goriilmesidir” (Dagtas, 1999: 340).

Buradan hareketle yapilacak arastirma kapsaminda, secilen goriintiilerin aktardigi toplumsal
yapiy1 anlama ve anlamlandirma asamasinda ‘yeglenen anlam’ kavramindan yararlanilarak gorsel
hikayeleme yontemi kullanilacaktir.

2. Orhan Kemal Etkisi ile Toplumsal Tiirk Sinemasi

Birinci Diinya Savasi’nin son zamanlarinda Mehmet Rasit Ogiitcii adiyla Cukurova’da dogan
Orhan Kemal, disiplinli ve egitimli bir ailede biiyiimiistiir. Ogretmenlik yapan annesi, politika
adamlig1 ile gazetecilik yapan babasi ve iki kiiciik kardesi ile savas yillari sirasinda Anadolu’nun
cesitli yerlerine go¢ etmis ve yasamistir. Anadolu’yu ve Anadolu insanini yakindan taniyan Orhan
Kemal’in ¢ocukluk yillari eserlerine pek ¢ok kez yansimistir. Yasam ve Hayat Seriivenim adini
verdigi yazisinda genclik yillarin1 samimi bir dil ile aktaran yazar, gazetecilik ve politika adamlig1
yapan babasmnin faaliyetleri sonucu, cumhuriyetin ilk yillarinda Suriye’ye gitmek zorunda
kaldiklarmi fakat bir siire sonra tek bagina vatan topragma déndiigiinii anlatmaktadir. Ozellikle
iilkeye dontisiiniin ardindan keskin zekasi ve hitap yetenegiyle girdigi ortamlarda dikkat cekmeye
baslayan Orhan Kemal, Avare Yillar romaninda da belirttigi gibi kendini futbola ve kitaplara
adamustir. Sanat hayatinin doniim noktasi olarak gordiigii Nazim Hikmet ile tanigmasi onu romana
ve Oykiiye yonlendiren en biiylik etkendir.
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Bursa Cezaevi’nde bulundugu sirada Nazim Hikmet ile yollari kesisen Orhan Kemal bu durumun
edebi kimligini bulmasma yardimi oldugunu ifade etmistir. Cezaevindeyken yazdigi siirleri
Nazim Hikmet’e okutmaya baslayan yazar, sdyle bir anisindan bahsetmistir;

“Aralik 1940ta Bursa Cezaevinde Nazim Hikmet'le karsilagtim. Miithis bir
heyecan igindeydim. Defterler dolusu siirlerimi ona gosterdim. Begenmedi.
Haklvydi da. Bu siirlerin hemen hepsi, su ya da bu sairin etkisi altinda yazilmis
seylerdi. Ik dogru diiriist edebiyat ve sanat kiiltiiriinii Nazim 'dan aliyordum ...
Bir giin ¢ok eskiden kaleme alip bir kiyida unuttugum bir romanimi bulur.
Okur, yer yer ¢ok begenir. Kosa kosa geldi, bunlart benim mi yazdigimi sordu.
Korka korka “evet™" dedim. Dehsetli bir sekilde “"Aman kardesim, birak siiri.
Sen nesir adamisin. Hikaye yaz, roman yaz! Dedi” (0. Kemal, 2017:13-15)

Boylece nesire yonelen Orhan Kemal, ilk olarak kendi hayatindan izler tagiyan romanlar kaleme
almistir. Fakat biitiin eserlerinde ortak olarak realist diisiince, topluma ve insana doniik aydinlik

bakis ve her ayrintisi ile Anadolu’ya, Tiirkiye’ye ait olaylar 6n plandadir.

Yasar Kemal, Orhan Kemal Ustiine adl yazisinda;

“Orhan Kemal’in sanatimin biiyiikliigii icin ne yazarsan yazayim agirl
olmayacagini biliyorum. Cagimiza gelen en geng, en ilging insanlardan
birisiydi. Yeni bir yazar tipiydi. Diinyada Orhan’in yasamina benzer yasam
stirdiirmiis birkag biiyiik yazar var. Yoksulluktan yetismis bir¢ok biiyiik yazar
taniyor diinyamiz. Ama yoksullugu siirdiirmiis, sonuna kadar yoksullukta
diretmis baska hi¢ biiyiik yazar yok... Ezilmislerin adamiydi, sonuna kadar
da ezilmiglerin adami kaldi. Fukara evlerini sevdi, fukara kahvelerini...
Fukaralarin i¢ine bir yazar gibi degil, onlardan biri olarak girdi. Sonra da
onlart yazdi... Su diinya iistiinde insan macerasimin en sicak, en dost, en
giivenli yanina egildi. Orhan Kemal ¢alisan halkin, alinterinin, giizel, ezilmis,
somiiriilmiis halkin usta, biiyiik bir destancistydi” demektedir. (Y. Kemal,
2017:21-22)

Yazar hayati, edebi kisiligi ve sanata yaklasim tarzi ile &zellikle 1960 sonrasit Tiirk sanatinda
kendini iyiden iyiye belli eden ‘toplumsal gergekeilik’ akimina 6rnek gosterebilecegimiz sayisiz
eser vermistir. Bu eserleri ile toplamda on {i¢ kez beyaz perdeye uyarlanmigtir. 2 Haziran 1970
yilinda hayatin1 kaybeden yazarin o giine dek verdigi eserlerin tam listesi soyledir;

Tirk Sinemasi’nin kendini olusturmaya calistigl erken donem eserleri, tiyatrocular donemi

diye bilenen, tiyatro sanatg¢ilarmin film liretiminde bulundugu 1922 ve 1940 arasindaki yillarda
verilmistir. Muhsin Ertugrul etkisi ile bilinen bu siireg, halkin sinema ile yeni yeni tanistigi
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“emekleme donemi” olarak nitelenmektedir. Tiyatro dist yonetmenlerin film {iretimine
gecmesi 1940’11 yollara tekabiil etmektedir. Tiirk Sinema arastirmacisi Agah Ozgiic o yillardan
bahsederken, “Sinema tarihgilerine gére hakli olarak bu ‘geligim siireci 'nin ilk ve astl ustas Liitfi
Akad kabul edilir. 1949 °da Vurun Kahpeye ile ilk yonetmenlik ¢alismasin gercgeklestiven Akad,
1952 de ¢ektigi Kanun Namina yla dikkati ceker ” (Ozgiic, 2005:18) diyerek Liitfi Akad’n donem
tizerindeki 6nemini vurgulamaktadir. Tiyatrocular doneminin sona ermesi sonucu ' sinemacilar
donemi” baslamaktadir. Liitfi Akad haricinde donemin 6n plana ¢ikan diger yonetmenleri ise
Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman F. Sedan, Memduh Un’diir. Belli bir estetik kaygi ile sanat
yapma amaci giiderek film {iretimine gegen bu yonetmenler, daha genis kitlelere hitap eden ve "is
filmleri’ olarak adlandiran, gisedeki talebe yonelen eserler de tiretmislerdir. Salonlarda biiyiik ilgi
goren melodram hikayelerin ve taninmig jonlerin filmleri tiim Anadolu’da ve biiyiik sehirlerde
ilgi ile takip edilmistir. Sinema seyircisinin film gésterimi yapilan salon ve mekanlari sosyallesme
alan1 olarak kabullenmesi de bu durumu beraberinde getirmistir. Yapimcilar ve yonetmenler
arasindaki 1smarlama film yapimini dogurmustur.

1960’larin  sosyo-ekonomik durumuna bakildiginda, Avrupa’nin 19.ylizyilda tamamladig:
kirsaldan kente gecis siirecinin Tiirkiye sartlarinda heniiz gergeklestirilemedigi goriilmektedir.
Bu nedenle o yillar igerisinde iilkenin metropol sayilan kentleri kirsal kesimlerden birgok gog
almigtir. O gilinlerin sartlarinda aniden baslayan bu go¢ dalgasi kentlerin garpiklagmasina ve
gelisimini istenilen 6lciide saglayamamasina neden olmustur. Biiyiik kentlerdeki yetersiz sartlar
ya da kirsaldaki is alani yetersizligi dolayisiyla halk go¢ hareketini Avrupa’ya yoneltmistir.
Doénem atmosferinin getirisi olarak birgok aile ya da aile i¢inden segilen isgiler imkanlarini
zorlayarak Almanya’ya ¢alismak i¢in gdo¢ etmistir. Tiirkiye’de bahsettigimiz yillarin politik ve
sosyal ortamini okumak istedigimiz karsimiza sinemay1 kalkindiran ve ona hizmet eden bir durum
cakmaktadir.

“Bu yillarda artan sosyal ekonomik doniisiimlerin sonucunda askeri
miidahaleler ve politik kutuplasmalar da ortaya ¢ikar. 1960 larla birlikte hizli
sanayilesme ve kentlesme, kentsel alanlarda niifus oranlarimin yiikselmesine
neden olmustur. Popiilist iktisat politikalart ve kalkinmact model, basina

biiyiik okuyucu, sinemaya da biiyiik izleyici kitlelerinin gelmesine neden olur.’
(Basgiiney, 2010:56)

Popiilist sinema dedigimiz bu durumun Tiirk sinemasindaki 6nciisii Muharrem Giirses’tir. 1950’li
yillardan baglayarak, 1960 sonrasi yiikselise gecen “talep iizerine yapilan seyirlik filmler ”, halkin
el tstiinde tuttugu ve melodram senaryolari epeyce abartili bir dil ile aktaran Giirses haricindeki
yonetmenlerin elinden de ¢ikmistir. Erdem Egilmez ve onun Hababam Sinifi ve Siirtiik’ i, Atf
Yilmaz’m Higkirik’1, Metin Erksan’m Act Hayat’t ve Memduh Un’iin Ug Arkadas’1 bu duruma
ornek gosterebilecegimiz, gisede biiyiik basar1 yakalamis filmlerdir. (Ozgiig, 2005:243-244)
Hemen hemen her yonetmenin kariyerinde bulunan bu tiir giseye yonelik filmler icra edildikleri
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donemde sinema iizerine diisiinen kisiler tarafindan bir¢ok elestiriye maruz kalsa dahi, giiniimiiz
sartlar1 dahilinde incelendiginde sanilanin aksine sanatsal estetikten ¢ok uzakta durmadiklar
goriilmektedir. Buradaki asil mesele eseri ortaya koyan yonetmenlerin Avrupa’daki sinema
ekollerinden etkilenmeleri ya da bizzat bu ekoller ile ilgilenmeleridir. Fakat Liitfi Akad ve Metin
Erksan gibi yonetmenler bu dgretileri hitap ettikleri toplumun kiiltiiriine uyarlamaya ¢alismis ve
eserlerini bu dogrultuda sekillendirmislerdir.

Gisede yapimcisini mutlu eden ve sinema emekgilerine para kazandiran filmlerin yani sira
donemde etkin olarak ‘toplumsal ger¢ekei’ filmler de beyaz perdede yerini almistir. Sinema yazari

ve arastirmacist Giovanni Scognamillo 77irk Sinema Tarihi adli eserinde,

“Bir Donemin Kronolojik Anatomisi (1960-1986)” bashgi altinda “Dedigimiz
gibi bu dénem bir ihtilalle baslyor ve ihtilal, en azindan bir siire i¢in Tiirk
sinemasina yeni bir soluk, yeni bir umut getiriyor. Daha énce tabu sayilan
konular ve sorunlar ilk kez biiyiik bir cogkuyla ele alintyor. Sinemada ger¢ekgilik,
cesitli egilim ve bi¢imleriyle daha ayrintili, daha bilingli yaklasimlarla biz oz
/ bigim sorununa déniigiiyor. Konusla deger ve anlamlar biraz daha netlesiyor
ve bazi tirlerin, bazi degerlendirmelerin ve akimlarin c¢ercevesi iginde
onemli sanatgilarin ardindan baskalar: da geliyor.” demektedir (Scogmillo,
2014:159).

Tiirk sinemasinin kendini tilke disinda da tanitmaya basladig1 bu doneme tiirlerin ve akimlarin
damga vurdugunu sdylemek miimkiin durmaktadir.

Toplumsal sinema adi altinda incelenen bu filmlerin 1960 yili ve sonrasina denk gelmesi
tesadiifi durmamaktadir. Donemin kiiltiirel ve politik sartlarina baktigimizda, hem tilkemizde
hem de gelismis ve gelismekte olan diger iilkelerde toplumu, bireyi, ¢alisan kesimi 6n plana
cikaran ve kapitalist diizen igerisinde zorluklar yasayan insanlara odaklanan sdylemlerin arttigi
goriilmektedir. Tiirk sanatinda da ayni oranti ile ilerleyen sGylemler, kendini edebiyatta, tiyatroda,
resimde ve sinemada da belli etmektedir. 1960°lardaki sinema gelisimine baktigimizda tiim
diinyada paralel ilerleyen bir yap1 oldugu goriilmektedir. Sanat sinemasi degerlerine bagl kalarak
film iiretimine gegen yonetmenler genis kitlelere ulasan eserler gerceklestirmistir. Tirkiye’de
bu dénemi inceleyen ve donemdeki sinema faaliyetleri hakkinda arastirmalar da bulunun Hakk1
Basgiiney,

“Bu manzarada ‘sinemanin rolii nedir, genel sanatsal ve diistinsel atmosferde
nasil bir agirligi vardir’ sorusuyla baslayabiliriz. Bu yillarda sinema, daha
yeni yeni bir sanatsal alan olarak olusmakta, Tiirk sinemasinin yetersiz oldugu

diigtiniilen sanatsal nitelikleri tartisilmaktadwr. Pek ¢oklar: tarafindan da
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sinema, biitiiniiyle bir az geligmiglik i¢erisinde tanmimlanmaktadwr. Ancak sosyal
bilimciler, bu ylarda daha elestirel bir bakis agisiyla Tiirkiye nin toplumsal
yapisi ve tarihsel ozelliklerini tartismaya baglamislardir. Ayrica siirde, resimde,
oykiide ve romanda da onemli gelismeler yasanmaya baslamistir. 1950 lerin
sonlarina dogru Orhan Kemal, Yasar Kemal ve Kemal Tahir, neredeyse her yil
birbirinden onemli eserler vermektedir. (Bu yazarlar bu iiretkenligi 1960 larda

da arttirarak devam ettirirler.” demektedir. (Basgiiney, 2010:42)

Orhan Kemal’in donem igerisinde durmaksizin eser iiretiyor olusu, Tiirk sinemasinin senaryo
konusunda kisirlastig1 anlarda beyaz perde i¢in biiyiik olanak saglamistir. Kemal’in eserlerinin
donemin sosyolojik sartlarini karamsarliktan uzak bir dil ile aktariyor olusu da eserlerinin
tercih edilme sebeplerindendir. Toplumsal sinema yapma gayesinde olan yonetmen ve film
yapimcilarinin Orhan Kemal ile beraber ¢alismalar1 ve eserlerinden yararlanmalari ticari bir
tercihin 6tesinde durmaktadir. Yazarin sinemaya uyarlanan eserleri ve uyarlanma yillari sirasiyla
sOyledir; Meyhabecinin Kizi / Mapushanesiydi Cesmesi, 1958 , Suglu, 1960, Devlet Kusu, 1961-
1980, Avare Mustafa, 1961, Murtaza, 1965-1986, El Kizi, 1966, Vukuat Var, 1972, Sokaklardan
Bir Kiz, 1974, Bereketli Topraklar Uzerinde, 1980, Kagak, 1962-1982, 72. Kogus, 1987, Eskici
ve Ogullary, 1990 ve Tersine Diinya, 1993. Ayrica Orhan Kemal’in yazdig1 ve yazimina ortak
oldugu senaryolar bilindigi kadariyla sirasiyla soyledir: Alt: Olii Var / Ipsala Cinayeti, 1953 ,
Sevadaya Kosanlar, 1959 , Act Zeytin, 1961, Aska Kinim Var, 1962, Magrur Kadin, 1962, Gurbet
Kuglari, 1964, Bu Sehrin Belalisi, 1966 ve Yaprak Dokiimii, 1967. (https://www.evrensel.net/
yazi/79666/orhan-kemal-ve-sinema)

Ele alinan donemin siyasal atmosferine baktigimizda mevcut durumun sanat eserleri iizerinde
i¢ karartici bir etki biraktigi gézlemlenmektedir. Fakat tiim o sartlar igerisinde Orhan Kemal
doneme ve insana, “aydinlik” bir pencereden bakmay1 se¢mektedir. Yiizlinii 6nce insana ardindan
topluma donen Kemal’in eserlerinde bireyin kotli davraniglarinin sebebi, sosyo-ekonomik sartlar
ve talihsiz olaylar olarak betimlenmektedir. Yazar bireyin kurtulma ¢abasinda ve istediginde olup,
mevcut sartlardan dolay1 bunu basaramadigi bir ¢erceve ¢izmektedir (Masdar, 2012). Cukurova
cografyasinda dogup biiyliyen, Anadolu insanini yakindan gdzlemleyen, topragina ve insanina
inancint hicbir zaman kaybetmeyen yazarin iyimser bakis acis1 Anadolu’dan alinip nesirlerine,
nesirlerinden alinip ise beyaz perdeye tagmmistir. Ozellikle yarattigi Murtaza karakteri o dénem
icerisinde ve sonrasinda bir¢ok kez incelenmis ve Murtaza karakteri ile ¢izdigi sosyal kimlik
genis bir ¢ergeve de anlam bulmustur. Orhan Kemal’in Murtaza’st evrensel bir anlamda, hemen
her dénemin toplumsal yapis1 igerisinde var olan, saf, iyi niyetli, toplumsal normlar igerisinde

yasamini siirdiire, ¢aligkan ve ezilmis bireylere 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Eser iiretimi adina bir sikinti gekmeyen, yasamina bir¢ok insan ve hikaye sigdiran Orhan Kemal’in
bu nedendendir ki Tiirk sinemasinin yirmi dort eserinde etkisi ve icraati vardir. Her ne kadar
sinema i¢in yaptigi senaryo ¢aligmalari, onun igin birer ge¢im kaynagi olarak nitelense dahi Orhan
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Kemal kendi “aydinlik gergekgiliginin” izlerini dokundugu her esere tagimustir.

“Orhan Kemal Tiirk sinemasina elestiriler getirmekle beraber, bu elestiriler o
donemdeki sinema elestirmenlerinin Tiirk sinemasin kiigiimseyen tutumundan
¢ok farklidir. Orhan Kemal’in elestirileri Avrupa sinemast hayranhgr kokenli
bir yaklasimdan ¢ok uzaktir ve yazarin sanatta ger¢ekgilik ve toplumsal fayda
inamsindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii onun igin sanat toplumsal sorumluluk
gerektirir ve her sanat¢t eserini sosyal kaygilarla olusturmalidir.” (Eyigiin,
2006:72).

Rahsan Yildiz Eyigiin’in 2006’da yayinlanan yiiksek lisans tezinde belirttigi lizere Orhan
Kemal’in sanatsal anlayis1 Tiirk sinemasina da elestiriler getirmektedir. Fakat bu elestirel gayet
yapici durmaktadir. Keza dénem icerisinde ¢ekilen cogu film bu ve benzeri elestiriler gergevesinde

gelismis ve tiretilmistir.

3. Bir Uyarlama Filmi; Ug Tekerlekli Bisiklet
Yonetmen: Liitfi O. Akad , Memduh Un
Senaryo: Vedat Tiirkali
Yapimci: Nusret Tkbal
Goriintli Yonetmeni: Mustafa Yilmaz , Cetin Giirtop
Eser: Orhan Kemal
Siire: 86 dk
Tiir: Dram
Ozellikler: 35 mm, Siyah Beyaz

Oyuncular: Sezer Sezin — Hacer, Ayhan Isik — Ali, Senih Orkan — Topal Selim,
Sadettin Erbil — Yakup (http://www.sinematurk.com/film/6461-uc-tekerlekli-bisiklet/).

Filmin olay orgilisiinden kisaca bahsetmek gerekirse; Orhan Kemal’in taslak halindeki Kag¢ak
adli romanindan esinlenerek Vedat Tiirkali tarafindan senaryolastirilan Uc Tekerlekli Bisiklet
filmi 1962 senesinde izleyici ile bulusmustur. Ug Tekerlekli Bisiklet; Maddi durumu iyi olmayan
halkin gecekondu ve isyeri arsalarina géz diken, mafya vari bir ingaat sirketinin sahibini vuran
Siit¢li Al ile kocas1 uzun siiredir sehir diginda calisan ve yalniz bir anne olan Hacer’in hikayesini
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anlatmaktadir. Orhan Kemal’in mahalle kahvehanelerinde biiyiimiis olmasi ve eserlerinde bu
mekanlari sik¢a kullanmasi 6rnek filmde de kendini gostermektedir. Kahvehaneler, mahallede
olup biten her olayin konusuldugu, ileri yasta olan ya da issiz erkeklerin vakit gecirdigi alanlar
olarak sergilenmektedir. Filmde kadinlarin bu mekanlarin 6nlerinden gecerken erkeklerin
bakiglarina ve giindelik sdylemlerine maruz kaldiklar1 gézlemlenmektedir. Hacer de bu olay1
yasayan kadmlardandir. Ozellikle oturdugu evin sahibi Yakup tarafindan sahsi ile ilgili bircok
sOylemle karsilagsmakta ve basa ¢akmaya ¢aligmaktadir.

Ote yandan Topal Selim olarak bilinen mahalle sakini Selim civardaki herkesi taniyan ve her
olaydan haberi olan geng bir adamdir. Kahvehane ortami igerisinde sevilen bir tiptir. Bahsi gegen
ingaat sirketi Ali’yi bulmak i¢in Selim’den yardim istemektedir. O sirada Hacer’in evine yarali
bir sekilde sigman ve saklanan Ali yavas yavas iyilesmektedir. Yollardi babasini gérmeyen
Hasan, Ali’yi babasi sanmaktadir. Hacer ve Ali bu yanlis anlamay1 diizelmemekte ve aralarinda
duygusal bir yakinlagma meydana gelmektedir. Yillardir yalniz ve savunmasiz olan Hacer,
Ali’nin bir suglu ve kacak oldugunu 6grenmesine ragmen onun evdeki varligi ile kendini daha
gilivende hissetmektedir. Ev sahibi Osman’in tacizinden kendini tek basina koruyan Hacer, bu
olayla beraber Ali’ye ihtiyaci oldugunu iyiden iyiye kabullenmis durumdadir. Ali de Hasan’in
babas1 olma roliinii iistlenmekte ve siinnet hediyesi olarak kendi saatini satip ¢gocuga ii¢ tekerlekli
bir bisiklet almaktadir. Hacer, Ali ve Hasan birbirlerini tamamen kabullenmis zafiyettedir.
Keza Hacer, yillardir sehir disindan olan kocasi eve dondiigiinde kapiyr agmayip, adami eve
almamaktadir. Bu sirada Ali artik sehirden ayrilmaya karar verir. Beklenmedik bir sekilde Topal
Selim Ali’ye yardim etmek ister, mahallenin onu arayan adamlar tarafindan tutuldugunu ve polise
teslim olmasini sdyler. Ali’nin adamlardan kagmasi ve polislere teslim olmasi sonucunda filmin
olay orgiisii tamamlanmaktadir.

Sekil 1: Mekan olarak kahvehanenin kullanimi

Film de bir¢ok kez kullanilan kahvehane mekani
ve mekan icerisinde gergeklesen soylemler
ve olaylar anlatinin sosyolojik zeminini
olusturmaktadir. Maddi sikintilardan yakinan
erkeklerin Almanya’ya go¢cmen olarak gitme
istedigi, igsizlik yliziinden yapacaklart seylerin
kisitl olmast ve kasabada yasanan olaylarin

degerlendirilmesi  bu  mekanlarla  beraber

aktarilmaktadir.
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Sekil 2: Kahvehane dniinden gegen kadinin algilanis bigimi

Kahvehanenin Oniinden gecerken bir
takim sdylemlere maruz kalan Hacer orali
olmayarak yoluna devam etmektedir.
Donemin sartlarinda yalniz bir kadin
olmanin getirileri gosterilmektedir.
Ardindan mahallede hafif mesrep bir
karakter cizen kadin ge¢mekte ve ayni
muameleyi o da gormektedir. Burada bir
kiyas sonucu yalniz kadin olmanin nasil

algilandig1 gosterilmektedir.

Sekil 3: Ali’nin kagak bir suclu oldugunu dgrenen Hacer’in haber alma big¢imi

Ali’yi arayan kisiler tarafindan Topal
Selim’den mahalle igerisindeki haberleri
ulagtirmasi istenmektedir. Topal Selim
isteksiz goriinse dahi kendinden giiclii bu
kisilere kars1 koyamamaktadir. Haksiz
kazang elde eden ve gariban halki ¢ikarlari
dogrultusunda kullanan “isveren” ya da
“is adami-patron” statiisiindeki kisilerin
sosyal ortam igerisindeki davraniglari
gozler dniine serilmektedir.

Sekil 4: Toplumun gii¢siiz ve muhta¢ kesiminin statii sahibi kigiler tarafindan kullanilmas1

Mahalle kiiltiirii  igerisinde erkeklerin
iletisim alani olan kahvehanelerin aksine
kadmlarin haberlesme alanlar1 evlerinin
bahgesi ve ¢evresidir. Bahsedilen alanlarda
sosyallesen kadinlar mahalle igerisindeki
olaylar hakkindaki haberlesmeleri, gamagir
yikarkenveyaasarken, aligveristendonerken
ya da birbirlerine ziyarete gittiklerinde
gergeklestirmektedir. Kahvehane gibi 6zel
bir mekan bulunmamaktadir.




LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Sekil 5: Anne-Baba-Cocuk {iggenin i¢inde yemek sofrasi ve olay orgiisiindeki yeri

Ali’nin evin babasi rolii Hacer ve oglu
Hasan tarafindan tamamen kabul edilmistir.
Aranan bir suglu olmasi Hacer’in fikrini
degistirmemistir. Evin i¢iresindeki korunma
ve otorite hissi ile beraber g¢ekirdek aile
tablosu Hacer ve Hasan’1n 6zlemini duydugu
seylerdir. Bu kabullenis ile birlikte aksam
yemeklerini beraber yemeye baglamiglardir.

Ali tavan arasindan bu ortak aktiviteler i¢in

inmektedir.

Sekil 6: Korunmasiz kadin profilindeki Hacer’in ev sahibi tarafindan tacize ugramasi

Mahalle igerisinde ve kahvehanenin 6niinden
gegerken ev sahibinin sozIi tacizine maruz
kalan Hacer, bu sefer cinsel tacize maruz
kalmaktadir. Evde bir erkegin olmadigini
bilen ev sahibi kiray1 isteme bahanesi ile
rahatca eve girmekte ve yakinda 6demeyi
yapacagint sOylemesine ragmen Hacer’e
korkusuzca saldirabilmektedir. Ev sahibinin
bu tesebbiisii Hacer’in Ali’yi bu kadar ¢abuk

ve rahatca kabullenisini agiklamaktadir.

Sekil 7: Topal Selim’in baski ve verilen riigvete ragmen gizlice Ali’ye yardim etmesi

Sosyo-ekonomik giicii elinde tutan kisilerin
baski ve tesvigine ragmen Topla Selim
karakteri kendi gibi toplumun alt tabakasindan
olan ve haksizliga ugrayan Ali’ye yardim
etmektedir. Mahalle olup bitenden aninda
haberi olan Topal Selim bu bilgileri Ali’nin kétii
niyetli kisilerden kagmasi i¢in kullanmaktadir.

O noktada Ali kendisini arayan kisilerden

kagarak polise teslim olmaya karar vermistir.
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Sonuc¢

Tiirk sinemasimin gelisimini 6dnemli evreleri agiklayarak ele aldigimiz bu c¢alismada, toplumsal
sinema kavraminin bir ihtiyag ve donemin sanat anlayiginin getirisi olarak ortaya ciktigi
anlasilmaktadir. Sinema ve edebiyat eserlerinin sikca icerik aligverisi gerceklestirdigi 1960’11
yillarda bolca eser tireten Orhan Kemal’in, sinema sektoriiniin senaryo ihtiyacina karsilik olarak
beyaz perdeye defalarca uyarlandigi goriilmektedir. Bu eserler igerisinden arastirma i¢in drneklem
alinan Ug Tekerlekli Bisiklet filminde mekanlar, olaylar ve karakterlerin sergilemis bigimi
filmin ¢ekildigi donemin sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel yapust ile ilgili 6zellikleri gormemize
olanak saglamistir. Ozellikle Orhan Kemal’in Tiirk sinemasina ‘aydinlik gergekgilik’ temast
icinde olusturdugu etki, Topal Selim karakteri {izerinden kendini belli etmektedir. Topal Selim
karakterinin baski ve riisvete ragmen magdur kisiye (Ali) yardim etmesi, toplumun yozlagmig
sartlar1 igerisinde bireyin iyi niyetini kaybetmedigini gostermektedir. Filmde sik¢a kullanilan
kahvehane mekaninda bulunan kisilerin 6zellikleri (issiz, ekonomik durumdan sikayet¢i ve gog
etmeye miisait) toplumun o giinlerdeki atmosferi ile drtiismektedir. Secilen goriintiilerin ‘yeglenen
okuma’ kavramiyla degerlendirilmesi sonucu, gorsel hikayeleme dogrudan ‘goriinen gerceklik’
lizerine kurulmustur. Bu inceleme sonucunda segilen goriintiilerin olusturdugu yalin anlamlara

bakilmistir.

Calisma dahilinde bahsedildigi gibi 1960’11 yillarda Marksist toplum bilincinin yayginlastigi,
sanayilesme ile beraber is¢i sinifinin haklarinin daha yiiksek sesle konusuldugu, ezilen ve
Otekilestirilen yoksul halkin sorunlarina yonelen sanat anlayiginin benimsendigi goriilmektedir.
Tiirkiye 6zelinde bakildiginda tiim bu toplumsal ve ekonomik degisimlerin daha ge¢ gerceklestigi
malumdur. Bu sebepten dolay1 is¢i gogii yiiziinden yalnizlagsan kirsal kesimler, ¢arpik diizene
mahkum kentler, gariban halkin ¢aresizligini firsat bilen is adamlari/statii sahibi kisiler ve tiim bu
diizen igerisinde esi bagka bir ile ya da tlilkeye ¢alismaya giden yalniz kadinlarin toplumsal diizen
icerisindeki miicadeleleri 6rnek film igerisinde aktarilmaktadir. Mevcut sartlar altinda ¢ocugu ile
yalniz bir hayat siirmeye calisan Hacer karakterinin basindan gecen olaylar (sokaktaki sdzlii taciz
ve evinde yasadig1 cinsel taciz) donemin sosyal algilar1 sonucunda kadina hangi agidan bakildig:
ve nasil degerlendirildigini anlamamiza yardimc: olmaktadir. Esi/kocasi bir sebepten dolay1 evde
olmayan kadinlara, kadin-erkek iligkileri yoniinden daha agik goriislere sahip kadinlara haksizca

davranildig: tarzda, rahat ve ahlaksizca davranilmasina sebep olmaktadir.

Buradan hareketle ¢calismanin hipotezlerini savunacak argiimanlari saglamaktay1z. Ornek sinema
filminde dénemin toplumsal yapisindan yararlamldig1 goriilmiistiir. Tlk olarak ortaya koyulan,
sinema sanat1 yapist itibariyle toplumla dogrudan baglantili bir alandir hipotezi filmde incelenen
gorseller kapsaminda desteklenmistir. Tkinci olarak ortaya koyulan, sinema edebiyat eserlerinden
ve diger sanat dallarindan da yararlanmaktadir hipotezi, Orhan Kemal’in uyarlanan eserleri ve
Tiirk sinemasina biraktig1 etkiler kapsaminda kanitlanmistir. Uglincii olarak ortaya koyulan,
bir film igerisinde tretilen gorlntiiler, iiretildigi donemin toplumsal yapisi ile ilgili alt metinler
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barindirmaktadir hipotezi, filmin igerisinde kullanilan mekan, olay ve kisilerin beyaz perdeye
yansitilma gekli ile savunulmustur. Sinemanin yedinci sanat olarak anilmasinin baglica sebeplerine
de 151k tutulmaya ¢alisilmistir. Aragtirmanin iskeletini olusturan sinemanin diger sanat dallarini ve
diinya tizerindeki kavramlari, gergeklikleri yeniden yorumlama, yansitma ve kendi gergekligini

olusturma fonksiyonu (giicii) toplanan argiimanlar ve drneklem dahilinde saglamlagtirtlmistir.
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AKIRA KUROSAWA'NIN DUSLER FILMINDE KULLANILAN
KULTUREL OLGULARIN RITUELLER KAPSAMINDA
INCELENMESI

Ugur Dal!
Ozet

Yedinci sanat olan sinema, evrensel bir yapiya sahiptir. Bu yapisiyla, farkli toplumlarin ritiiellerini
konu edinerek, seyirciye sunmaktadir. Uzakdogu sinemasinin dnemli temsilcilerinden Akira
Kurosawa, yapitlarinda kiiltiirel bir koprii iistlenerek, sinema seyircisi ve elestirmenlerinden tam not
alan eserler tiretmistir. Kurosawa, filmlerinde yasadig1 toplumun kiiltiirel i¢eriginden kopmamus,
filmlerini bu igerik dogrultusunda sekillendirmistir. Bu c¢alismada Akira Kurosawa’nin kendi
hayat1 ekseninde olusturdugu diisler filmi, kiiltiirel olgularin yarattig ritiieller kapsami 6zelinde
incelecektir. Bunun yaninda s6z konusu film, iginden ¢iktig1 kiiltiiriin inang ve degerlerine sahip
olmas1 bakimindan ritiielleri olusturup yapilandirirken, ayn1 zamanda sinematografik dgelerin
kullanimi ve alt metin aracilif1 ile benzeri tiir filmlerden ayrigsmaktadir. Filmde kiiltiirel olgularin
sembolik temsilleri Roland Barthes ve Ferdinand de Saussure ‘nin Gdosterge bilimsel yontemi
dogrultusunda ortaya konulmaya calisilacaktir. Bu baglamda ritiiellerin toplumsal olgulara nasil

yansidigini sinemada gdstergebilimsel olarak yansimalarini arastirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Akira Kurosawa, Gostergebilim, Kiiltiir, Sosyoloji, Ritiiel

1 Istanbul Aydin Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi, ugurdalgaa@gmail.com
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AKIRA KUROSAWA’'S DREAMS (DREAMS, 1990) FILM USED IN
THE RITUALS OF CULTURAL CASES INVESTIGATION

Abstract

Referred to as the seventh art, the cinema bears a universal qualification. Due to this qualification,
it picks the rituals of other societies as its subject and presents them to the audience. One of the
most important representatives of Far East cinema, Akira Kurosawa, has produced works of art
that get full marks from the audience and the critics by acting as a cultural bridge. Kurosawa
did not break away from cultural content in which he lived, instead he shaped his own movies
based on this content. In this study, we shall analyze “Dreams” by Akira Kurosawa, which he
created in line with his own life, within the framework of rituals which were created by cultural
phenomena. This movie not only creates and shapes the rituals due to the fact that it possesses
beliefs and values of the culture in which it was produced, but also stands apart from similar
movies due to usage of cinematographic factors and sub text. Symbolic representations of cultural
phenomena present in the movie shall be explained by using semiotic methods of Roland Barthes
and Ferdinand de Saussure. Consequently, in this work, we shall study the semiotic reflections in
the cinema and how rituals reflect on social phenomena.

Keywords: Akira Kurosawa, Semiotics, Culture, Sociology, Ritual
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Giris

Sinemada diiglincelerin iiretilmeye baglamasi, sinematografin bulunusuna kadar uzanan koklii
bir gegmise dayanmaktadir. Zira insanlarin hayatlarina giren bu diis makinesi, kitleler i¢in
zamanla sadece eglence araci olarak kalmamus, farkli 6zellikler kazanarak toplumlar tarafindan
benimsenerek yayginlagmistir. Bu yoniiyle sinema, gerek sesli gerekse sessiz donemde her zaman
farkli anlamlandirmalar kazanarak, toplumlarin diisiince yapisindan kopmayan bir ‘sanat’ olarak
gelismistir. Sinemanin zamanla toplumlarin yarattig1 dil etrafinda geliserek kiiltiire]l meseleleri
aktaran bir ara¢ konumuna gelmesi de bu bakimdan arastirmaya deger bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Zira filmlerde yaratilan gostergelerin alt metin ¢dziimlemeleri, icinde dogdugu

kiiltiirden ¢ok da uzak olmayan anlatilar1 gézler 6niine sermektedir.

Calismanin konusunu olusturan Uzakdogu kiiltiirii ise, mevcut kiiltirel dil ve anlatilart sikga
kullanan Japon sinemast ile karsimiza ¢gikmaktadir. Nitekim Uzakdogu’nun en geligmis sinemasina
sahip oldugu belirtilen Japon sinemasi, ayn1 zamanda koklii bir tarihe dayanmasi bakimindan da
6nemli bir konumdadir (Kuloglu, 2016: 11).

Japon sinemast evrensel bir anlatiyi, icinde dogdugu kiiltiire ait anlatilar etrafinda birlestirerek
aktarmaktadir. Caligmanin konusunu olusturan Diisler (1990) filminin yonetmeni Akira Kurosawa
ise, mevcut kiiltiiriin bir déngii halinde benimsedigi kiiltiirel olgulari sinemasinda yansitirken, ayni
zamanda bu doéngiiniin salt gostergelerden ibaret kaldigina dair elestirel bir dil sunmaktadir. Bu
bakimdan ¢aligmanin konusunu olusturan Diisler (Kurosawa, 1990) filminin, Uzakdogu kiiltiiriine
ait birtakim kodlar1 barindirmasi ve ayni zamanda bu kodlar1 sadece gostergelerden ibaret kilan
sinematografik anlatiy1 kullanmasi bakimindan seg¢ilmesi de anlamli olmaktadir.

Calismanin ana amaci, daha 6nce de belirtildigi gibi Uzakdogu kiiltiirline ait birtakim kiiltiirel
olgularin, 6zelde ritiieller kapsaminda incelenmesi ve bunun yaninda Akira Kurosawa’nin Diigler
(1990) filminde yer alan bu ritiiellerin, sinematografik anlamda nasil bir elestirel dille sunuldugunun
ortaya ¢ikartilmasidir. Bu dogrultuda ¢alisma {i¢ asamali bir inceleme gerektirmektedir.

ilk olarak Emile Durkheim’in, ritiiellerin toplumlarin baglarmi kuvvetlendigini vurguladig:
ritiieller kuramindan yola ¢ikilarak; bu baglarin kiiltiirel olgu olarak degerlerini yiikseltilmedigi,
aslinda gostergelerden ibaret kaldigina varilmak istenmektedir. Bunun yaninda Ferdinand de
Saussure’un dil 6zelinde olusturdugu gostergebilim yonteminden yararlanilarak, caligmanin
amacina uygun olarak secilen birtakim diyaloglar incelenmektedir. Ayni zamanda Roland
Barthes’in gostergebilim yonteminde mevcut olan diiz anlam ve yan anlamdan yararlanilarak,
sahne ¢oziimlemesi yapilmaktadir. Bu baglamda Diisler (Kurosawa, 1990) filminde kullanilan
sekiz epizottan dordii ele alinarak inceleme yapilacaktir. Bu boliimlerin secilme nedeni, diger
boliimlere kiyasla ¢cok daha fazla kiiltiirel ritiiellerden yararlanilmasi ve bu bakimdan ¢aligmanin

amacina da uymasidir.
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1. Gdostergebilim

Gegmisten gliniimiize kadar gelen gdstergebilim veya semiyotik, bir¢ok alanda tartigma konusu
olmaktadir. Bu tartigmalarda Ferdinand de Saussure gostergebilimin, dilbilimin bir alt dal
oldugunu vurgularken; Roland Barthes ise, onun asil oldugunu, dilin de ona yardimc1 bir arag
oldugunu sdylemektedir. Saussure’lin anlatiminda gostergeler, var olan diisiincelerin igerisinde
gosteren ve gosterilenin sekil bulmusg halidir. Bu gostergelerle insanlarin daha rahat bir iletisim
kurmast saglanmaktadir. GOsterge olusumlari bigim ve t6z ad1 verilen iki tiirde gdsterilmektedir
(Barthes, 2005: 51). Bi¢im, dilin yalin ve tutarli olmasi iken; t6z ise dilin disinda kalan, onu
betimleyecek ozellikleri kapsamaktadir. Gostergebilim, her alani i¢ine alan ve bunlarin gosterge
dizelerini inceleyen bir yontemdir. Bu yontem, gostergeleri kendi baslart ile degil, dille beraber
kullanildigini ve bunlarin sdylemsel agidan yorumunu ve anlamini agiklamaktadir. Gostergelerin
diiz anlam ve yan anlam olmak iizere iki sekilde anlamlandirilmast bulunmaktadir. Diiz anlam,
o anda kisinin zihninde olusturdugu ilk anlami ifade eden gostergedir. Yan anlam ise, gostergeyi
gorenlerin duygular1 ve diigiinceleriyle olusturdugu gostergeyi ifade etmektedir. Gostergeler
sinemada, izleyenlerin zihinlerinde meydana gelen diiz anlam ve yan anlamiyla birlikte
sekillenmektedir. Gosterilen, gostergelerin diiz anlamlarini ve onlara gergekte gérdiiklerini; yan
anlam ise zihinde canlandirilanlart géstermektedir (Agocuk, 2014: 3).

Sinemada mevcut gostergelerin sadece gorlntii agisindan verilmesi yalin ve diiz bir anlami
giindeme getirmektedir. Bu bakimdan gostergelerin anlatisinin dil ile desteklenmesi, zihinde
olusturan bir diger anlam olan yan anlamin canlandirdig: kiiltiirel olgularin da ortaya ¢ikarilmasina
imkan saglamaktadir. Nitekim sahnede goriilen goriintii ile o anda sGylenen sézlerin anlami,

ortaya ¢ikartacagi alt metin itibari ile dogru orantilidir.

Dil ile desteklenerek kurulan gostergeler, mevcut sahnelerdeki anlatilar degisiklige ugratabilecegi
¢gibi, izleyicinin zihninde olusturulan anlam1 da kuvvetlendirebilmektedir. Bu bakimdan sinemada
kullanilan gostergeler, farkli anlamlariyla ortaya ¢ikarak sekillenmektedir. Sonug olarak mevcut
gostergelerin kullanildigr filmler, izleyicilerin zihnindeki diisiinceler ile birleserek farklilasan alt

metinleri giindeme getirmektedir.

2. Japon Kiiltiirii ve Gostergeleri

Kiiltiir, insanlarin yagadiklar1 toplumlarin, var olan ge¢misinin bir sonraki nesillere aktariminin
yapilmasidir. Kiiltiirii sosyolojik alanda inceleyen Durkheim; var olan siireclerin bir sonraki
nesillere inang ve ritiieller kapsaminda aktarildigini ve bu bakimdan onlarin, mevcut toplumlarin
kiiltiirel degerlerini halen yasattigin1 vurgulamaktadir (Alver, 2010: 3). Zira Durkheim ritiiellerin,
toplumlari bir araya getiren bir yapisi oldugunu ve aralarindaki bagi da bu siiregte giiclendirdigini
sOylemektedir. Kiiltiirii olusturan bilesenler; toplumda var olan inang, deger, norm, simge, teknoloji
ve dildir. Durkeim’c1 yaklagim, toplumsal olgu kavrami iizerinde durarak, mevcut bilesenlerin
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olusturdugu toplum yapisinin daha rahat bir sekilde yasamaya elverisli bir ortam saglayacagini
vurgulamaktadir (Becer, 2017: 11).

Kiiltiirel olgular, insanlarin duygu ve diisiincelerinin ortak bir paylagim yapabilmesine imkan
saglamaktadir. Ritiiellerde kullanilan simgeler ise, mevcut ortak paylasimin alt metinlerinde yer
alan anlamlandirma diizeylerini daha anlagilir kilmaktadir. Bu bakimdan ritiieller, toplumlarin
ortak deger ve yargilarini gostergelerde barindirmaktadir. Japon kiiltiirii 6zelinde ise ritiieller,
mevcut toplumun kiiltiirel yasantisinda dnemli bir yer tutmaktadir. Zira Japon toplumunun giinliik
hayatinda mevcut olan pek ¢ok eylem veya inang sistemi, ortaya ¢iktig1 ilk zamanlardan itibaren

korunarak gliniimiize kadar gelmistir (Kasim, 2010: 3).

Japon kiiltiiriinde geleneksel anlamda kokli bir gegmise dayanan kabuki ve noh tiyatrosu ise,
kiiltiirel yasantida oldugu gibi sinemay1 da etkilen bir gorsel sanattir. Kabuki tiyatrosunda yer
alan abartili kostiimler, ritimli dizeler ve 6zel efektler, erkek oyuncular ile canlandirilmaktadir.
Nobh tiyatrosu ise, 6zelde miizikal tiyatro olarak diyaloglar, sarkilar ve danslara yer vermektedir
(Kilingarslan 2017: 3). Her iki tiyatro da, Japon kiiltiirii i¢inde yer alan anlatilar1 sergilemektedir.
Bu anlatilar sadece gorsel sanat i¢inde kalmayip, Japon kiiltiirii icerisinde ortaya cikan ritiieller
ile birleserek, Akira Kurosawa’'nin diisler filmine sinematografik anlamda etki etmektedir. Bu
tiyatrolar abarti seklinde anlatilariyla sinemasal anlatiya uygun olmamakla beraber Akira
Kurosawa filmde kabuki ve noh tiyatrosundaki abartili makyaj, abartili kostim ve danslar
esliginde sinemasal anlatinin igine yerlestirmistir. Tiyatrolardaki ritiielleri sinemada da o sekilde

kullanarak gegislerini ve anlatilmak istenen alt metinleri vurgulamaktadir (Siihe, 2007: 65).

3.  Yonetmen Olarak Akira Kurosawa

Akira Kurosawa Japon sinema ve diinya sinemasinda kendine 6zgiin anlatimiyla, ¢ekim agilariyla,
kostiim tasarimlariyla sinemanin kiiltleri arasinda bulunmaktadir. Kendi kiiltiiriiyle beraber
evrensel anlatiy1 sinemasinda yansitarak, gelecege yonelik kaygilarini sinemasinda anlatmaktadir.
Japonya’nin 1945°te Hirosima ve Nagazaki bolgelerine atilan atom bombalarinin atildigi dénemde
otuz bes yasinda olan Akira Kurosawa yasadigi felaketlerin ve acilarin sinemada bir yansimasi
olarak yer almaktadir.

Akira Kurosawa yaptigi calismalar sadece dogu kiiltiirii tarafindan begenileri toplamadi,
bati sinema diinyas: da onun filmlerini biiyiik bir ilgiyle takip etmekteydi. Rashomon sinema
filmiyle bat1 sinemasinda ilgileri Gistiine ¢gekmeyi basarmisti. Yedi samuray ve Yojimboy’la Japon
kiiltiiriindeki olgularla bati diinyasinin uyusmasini sagladi ve bati onun filmlerindeki karakteri
kendi kiiltiirleriyle 6ziimsemeye basladi. Akira Kurosawa’nin filmlerindeki olaylari ele alig
bigimi, hizli kurgusu gorsel iislubu 6zellikleriyle sinemasal anlatisini diger yonetmenlerden farkli
yapmaktadir (Stephen 2013: 9).
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Filmlerinin bazilarinda sinemasal anlatis1 abartili kostiimler ve abarti makyajlar olsa bile
olay orgiisiindeki o geleneksel Japon kiiltiiriindeki sadelikle beraber, arkadaki renk ve 11k
kullanimlartyla sinemasal anlatisini akici bir sekilde izleyenlere aktarmaktadir. Filmlerinin son
doneminde doga ve gelecek kaygilariyla kendi tarzinin disinda diisler filmini ¢ekmistir (Serarslan,
2017: 5). Disler filminde kendi psikobiyografik yolculugunu 8 ayri olayda anlatmaktadir.
Omriiniin son anlarinda bile hala sinemay1 birakmayan Akira Kurosawa 6ldiikten sonrada yazdig:
senaryolar bagka yonetmenler tarafindan sinema filmi olarak yayinlamistir.

4. Diisler (Dreams, 1990) Filminin incelenmesi

Diisler filmi 1990 da yapilmis son Akira Kurosawa filmlerinden biridir. Son donem sinemalarindan
en farkli ve kendi kullandig1 yontemlerin disina ¢ikmaktadir. Kendi kiiltiiriiniin iistinden deger
ve yargilarin goriinenin aslina bunlarin o kadar 6nemli olmadigini 6nemliymis gibi ve buradaki
ritliellerin bizi birbirimize degil gorenin aksine uzaklastigini karsitliklarla gostermistir. Kiiltiir

olgular1 gormekte oldugumuz epizotlar da bu kiiltiir olgulari sadece bir arag olarak kullanilmistir.

Yagmurun Arasindan Gelen Isik

[,

"Gabuk gidip onlardan
5!*?& N af dile:

Resim 1. Resim 2.

Ik agilis sahnesi olan yagmurun arasindan gelen 151k epizotu yerel halkin oldugu bir bolgede
kiigiik yasta olan bir erkek gocugunun annesinin sdyledigi sekilde yagmurlu havada ormanin igine
girmemesi gerektigini ve oradaki tilkilerin diigliniin gérmemesi gerektigini sdylemektedir. Kiigiik
cocuk gizlice ormana gider. Tilkilerin kutsal diigiin torenini gizlice gdzetler ve bunu goren tilkiler
hemen evine gider, annesine bir bigak verirler. Cocuk eve geldiginde annesinin elinde bir bigakla
gormektedir. Cocugun bu davranisina 6fkelenen tilki toplulugu ¢ocugun tilkilerden 6ziir dileyip
affedilene kadar eve girmeyecegini, eve girdigi takdirde dlecegini belirtmektedir.
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Bu epizotta tilkilerin diigiinii kutsal bir inanig olan evliligin onlar {izerinden tasvir edilisidir. Ayni
zamanda da yerel halk inanislarinin gosterilmis halidir. Bu normun toplumdaki yerinin ne kadar
onemli oldugunu, inan ve deger yargilarinin diger insanlara kapali oldugunu buradaki dilin s6zsel
degil semboller ve ritiiellerle anlatimi1 onlarin arasindaki bagin nasil oldugunu gdstermektedir.
Toplulugun o kadar ileri gidebildigi bir durum ki kii¢lik bir ¢ocugun bile oziir dilemesi ve
affedilmesi istenilmektedir, yoksa bu ¢ocugun olim cezasiyla yargilanacagimi sdylemektedir.
Tilkiler, Kitsune olarak gecer ve bu tilkiler Japon inanisinda insan dmiirlerini ¢alarak hayatlarini
uzatmastyla anlatilarda gegmektedir. Tilki diigiinii onlarin kutsal alani olarak tasvir edilisini ve bu
topluluga onlardan baskasinin dahil olamayacagini ritiiel sekilde aktarilmistir. Tilkiler arasindaki
bag kuvvetli oldugundan mahremiyet kavramimdan dolay:r kiigiik bir gocugu bile oliimle
cezalandirilmasi gerekmektedir.

Diiz anlam olarak kii¢iik bir ¢ocuk gordiigiimiiz sahnede, yan anlam olarak merakli birisi ve
tilki diigiiniinii gérmeye c¢aligan bir ¢ocuk gosterilmektedir. Kiiciik ¢cocuk annesinin soziinii
dinlemeyerek tilki diigiiniinii gérmeye gittiginde diiz anlaminda tilkileri oldugu bir ritiiel
olarak, yan anlam olarak toplum olarak yansitiliyor ve buradaki ritiielde mahremiyet kavrami
islenerek cocugun gordiigii olaydan dolayr eve geldiginde annesi onun 6ldiiriilmesi gerektigini
sOylemektedir. Yonetmenin bu baglamda ritiiellerin var olan topluluktan baska kimsenin
orada olamayacag1 bu olayr géren masum bir kii¢iikk ¢ocuk bile olsa onun cezalandirilacagini
sinematografik olarak anlatmaktadir.

Seftali Bahcesi

'.L;-'_‘-l',_:‘ FE

Resim 3. Resim 4.

Filmin ikinci epizotu seftali bahgesidir. Biiyiik bir ailede yasayan kiiglik bir ¢ocuk arkadaglari ile
oynarken kii¢iik bir kiz ¢ocugunu goriir ve bu ¢ocugun digerlerine sdyler ama bir tek bu ¢ocuk
gorebiliyordur. Kiigiik erkek ¢ocuk kiigiik kiz1 takip ederek ailesine ait seftali bahgesine gelir.
Burada seftali bahgesinin ruhlariyla karsilasmaktadir. Kiigiik ¢cocuga ailesinin seftali bahgesini
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kestikleri i¢in bir daha buraya ugramayacaklarini ve onlarda nefret ettiklerini ¢iinkii kutsalliklarini
bozduklarini séylemektedir. Kiigiik ¢ocuk aglamaya baslar seftali agaglarinin ruha onlara karst
geldigini ve tekrar geri gelmelerini kendisinin bir sugu olmadig1 aglayarak belirtir. Bunun iizerine
seftali bahgesi ruhlart onlara son bir ritiiellerini gdsterir. Cocuk olanlar1 izlemektedir ve gézlerinin
onlinde bir anda ritiiel bittiginde ruhlar kaybolmus, kesil seftali bahgesini bir tanesin de yeni bir
dalin yeserdigini gormektedir ve ilk basta gordiigii o kiiciik kiz cocugu bu dala doniismiistiir.

Buradaki ritiiel diiz anlam olarak kostiimli kisilerin dans etmesi ve kiiciik ¢cocugun onlar1
izlemesidir. Yan anlam olarak Japonya da 3 Mart bebek festivaliyle kutlanan ve agag¢ bahgelerinin
¢icek agmasinin kiiltiirleri i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Ritiielde agaglarin ruhlarinin bir daha geri
gelmeyecegini ve oradaki agaclarin kesilmis olmasi ¢ocuk iistiinde iiziicli bir etki birakmaktadir.
Japon kiiltiiriinde her seyin bir ruhu olduguna ve onlar1 korumalar1 gerektigine inanilmaktadir.
Ritiielde insanlar birlesmis olsa da diger yandan dogay1 yok etmektedir. Kullanilan dil ve sembolik
anlatim insanin dogaya doniisiimiinii anlatmaktadir

Karanlik Tiinel

Sizhore "kahraman® diyorfar.., Lama bir kapek gibl...

Resim 5. Resim 6.

Blip gittindz!

Resim 7. Resim 8.
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Filmin dordiincii epizotun da karanlik bir tiinelden gecen bir komutanin, tiinel ¢ikisinda tiinelin
icinden ¢ikan seslerin giderek yaklastigini ve karsisina yiizii yesil tonlarinda bir askerin ¢iktigini
gormektedir. Bu asker komutanin dlen askerleridir. Komutaniyla konusarak ailesinin yanin
gitmesini sdylemektedir. Komutan gidecegini belirterek askerin arkasindan bir boliik asker ¢ikar.
Hepsi askeri tiniformali ve yiizleri yesil renktedir. Komutan tiim boliiglinii savasta kaybetmistir
ve onlara son bir gérev vererek gorev yerlerine gitmelerini emretmistir. Askerler aldiklar1 emirle

karanlik tiinelde sesler esliginde kaybolmaktadir.

Sahnede komutan tiim boliigiinii kaybetmis ve kasabasina donmektedir. Askerlerine veda edemedigi
ve gli¢lii bir deger onun omuzlarinin iistine yiiklenmistir. Burada askerlerin 6liimlerinin deger ve
yargi bigimlerinde kutsalligini, ailelerine haberi komutanlarin vermesi gerektigi manevi degerlerin
¢ok yiiksek oldugunu gostermektedir. Buradaki yazili olmayan normlar bir gérev seklinde
islenmektedir. Olen askerlerin vedasini yapmak ve onlara son gorevlerini vermek, ailelerine bu
durumu aktarmak toplumsal yaptya zarar vermeden yapilmaktadir. Oliimiin kutsalligini bozmayan
bir sessiz ritiiel ve sembolik yapilmaktadir. Japon kiiltiiriinde 6liimiin onurlu bir erdem olduguna
inanilmaktadir. Epizotta savag sonrasinda gelen komutanin 6len askerlerine son defa askeri ritiiel
olarak onlar1 gérev yerlerine gondermektedir. Diiz anlam olarak komutan ve askerleri sahnede yer
almaktadir. Yan anlam olarak komutanin vicdan olarak kendini kotii hissettigini 6liimiin o kadar
onurlu olmadig1 ve acinasi bir halde 6ldiigiinii belirmektedir

Su Degirmeni Koyii

Resim 9. Resim 10.

n rubunu ga k

Resim 11. Resim 12.
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Resim 13.

Son epizotta Gezgin bir kdye gelir ve koydeki ¢ocuklarla beraber kdye giris yapar. Cocuklar
yerden ¢igek koparir ve bir tagin iistiine koyar. Cocuklarin bu davranigin anlam veremeyen gezgin
yal1 bir degirmen ustasin yanina dogru gider. Gezgin adam yasl degirmen ustasina sorular sorar
ve yasli adam onlar1 ve cevaplamaya baslar. Sohbetin ilerleyen kisimlarinda yasli adam cenazeye
katilmas1 gerektigini soylemektedir. Kiigiik bir barakaya girer ve {izerine turuncu bir giysi giyer.
Elindeki zille uzaktan gelen toren kafilesini kopardigi cigekle beklemektedir. Yasli adam torene
katilir ve sonra gezgin yali adamdan aldigi bilgilerle giderken bir ¢igcek kopartir ve oda tagin
iistline birakarak goriintiiden ¢ikar.

Diiz anlam olarak sahnelerde gezgin ¢ocuklar yasli adam ve kdy halki goriinmektedir. Yan anlam
olarak Olen insanlara saygi duyulmasini, var olan seylerin olmas: gerektigi gibi yaganmadigini
anlatmaktadir. Son epizotun Akira Kurosawa’nin goéziinden bir iitopya olarak koyulmustur.
Ritiiellerin burada olmadig: fakat kendi anlayislarina gore hareket ettiklerini séylediklerini
vurgulamaktadir. Diger epizotlardan farki ise yonetmen burada kendi manifestosunu ortaya
¢ikarmaktadir.
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Sonu¢

Akira Kurosawa diigler filminde ritiielleri var oldugunu fakat bunlarin toplumda nasil lanse edilip
ve nasil uygulandigini sdylemektedir. Diinyanin nasil bir halde oldugunu filmdeki epizotlarda
gostermektedir. Ritiiellerin insanlar i¢in gerekliligi sorgulamis ve bunlara inancini sinemasal
bir sekilde anlatmistir. Akira Kurosawa on alti yaginda dlen kiz kardesinin cenazesinde tdrenin
sagcma ve komik oldugunu diigiinmiistiir. Abisine sdylediginde abisiyle ayni sekilde diigiindigii
icin rahatlamistir. Ona Budist ad1 olarak ‘Tor In Tei Kos In Nyo’ (kadm i¢in seftali ormaninda
dogrulugun giines 15181) verilmistir. Yonetmen kendi hayatindaki parcalarla filmi olusturmus ve
bu filmdeki anlatilar1 kendi psikobiyografisinden yol ¢ikilarak gorsellestirmektedir. Arastirma
6znelinde olmasi gereken degerleri ve normlari yagantimizin her yerinde uygulamak gerekmektedir.
Ritiiellerini uyguladigimiz degerlerin asil anlamlarini anladigimiz siirece o ritiieller deger kazanur,

ulagsmasi gereken noktaya gelerek gelecek nesillere aktarimi diizgiin bir sekilde olabilir.
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2000’LI YILLARDAN GUNUMUZE TURKIYE’DEKI SANATCI
INISIYATIFLERININ EVRENSEL SANAT PIYASASINA BiR
KATKISI OLARAK KONUK SANATCI PROGRAMLARI VE

SURDURULEBILIRLIK
Didem Ermig'
(")zet

“Konuk sanat¢1 programlari” spesifik bir tanimlamaya sahip olmamakla beraber genel anlamda
goOrsel sanatlar, sahne sanatlari ve edebiyat alaninda amatdr ve profesyonel anlamda ¢aligan kisilerin,
caligmalarini Giretebilecekleri, arastirmalarini yapabilecekleri yer ve zaman saglayan programlar
olarak tanimlanabilir. Bu programlar araciligtyla farkl tilkelerden ve kiiltiirlerden gelen sanatgilar,
programlarin bulundugu iilkelerdeki cagdas sanat ortaminin aktérleriyle tanigma ve ¢aligma imkani
bulur. Sanatgilara sagladigi katkinin yani sira bulunduklar iilkenin ¢agdas sanat ortamini yeni
sanatcilara tanitmada dikkate deger rol oynar. Bunlara ek olarak, bu programlar konuk sanatgilarin
ana yurtlarinda bilinmeye baglar. Tim bunlar bir arada disiiniildiiglinde, bu programlarin
uluslararas: ve kiiltiirleraras1 diyalog olusturmada kritik bir role sahip oldugu sdylenebilir.
Bu programlar Tirkiye’de ancak 1980°li yillarda acilmaya baglar. 2000’lere kadar
elgilikler, bagkonsolosluklar ve senatolar tarafindan organize edilmis, 2000’lerde galeri
ve miizeler, sanat alaninda faaliyet gosteren vakiflar g¢aligmalar yapmis, 2010’lar ve
sonrasinda ise yukarida bahsedilen kurumlarin ve devlet organizasyonlarinin yani sira
sanat¢l inisiyatifleri tarafindan konuk sanat¢i programlari agilmaya baglamistir. Sanatci
inisiyatifleri genel anlamda bir grup bagimsiz sanat¢inin ve kiiratoriin bir araya gelmesiyle
olusur. Bulunduklart mekanda sergi, atdlye ve konuk sanat¢i programlarinin 6rnek olarak
verilebilecegi etkinlikler diizenlerler. Siirdiiriilebilirlik kargilagtiklart  problemlerden bir
tanesidir. Konuk sanatg1 programlari sayesinde yerel ve uluslararasi sanat piyasasinda varligini
korumaya ve diizenli bir gelisme gostermeye calisirken, bazi durumlarda basarili olamazlar.
Konuk sanatg1 programlarinda siirdiiriilebilirligin temel alindigi bu bildiri, diinyadaki, ama
ozellikle Tiirkiye’deki, ¢agdas sanat ortaminda bu programlarin gelisimini tarihsel bir perspektifte
incelemistir. Siirdiiriilebilirlik konusu, bu programlarm finansal kaynaklari, yapilari, mekan

kullanimi ve sanatgilarla iliskileri iizerinden analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: ¢cagdas sanat, kiiresellesme, konuk sanat¢1 programlari, stirdiiriilebilirlik

1 (Ars. Gor.) Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yonetimi Boliimii Aragtirma Gorevlisi
didemermis@aydin.edu.tr

551



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

552



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

ARTIST-IN-RESIDENCE PROGRAMS WHICH ARE OPENED BY
ARTIST-RUN CENTERS, AS THE CONTRIBUTION OF GLOBAL
ART WORLD AND SUSTAINABILITY

Abstract

“Artist-in-residency programs” , which doesn’t have any certain definition, in general meaning,
can be described as programs which offers time and space to produce artworks and research for
artists who are interested in visual arts, performing arts and literature as amateurs or professionals.
Artists, who have different backgrounds and different cultures, have a chance to meet and
work with actors of art scene who belongs to countries where these programs locate. Besides
this contribution to artists, they plays considerable amount of role about gaining recognition to
their local art scene on new artists. In addition to these, they get reputation on the guest artists’
home country. When all these subjects are taken into consideration together, it can be said
that they have a critical importance on the creation of international and intercultural dialogue.
These programs are started to open in late 1980s. They are organized by embassies, consulate
generals, and senates until 2000s, galleries, museums, art and culture foundations realized some
activities which relate with these programs in 2000s, besides above mentioned institutions and
governmental bodies, art/artist started to open artist in residence programs in 2010 and afterwards.
In general meaning, art/artist initiatives is founded through togetherness of independent artists
and curators. They organize activities such as exhibitions, workshops and artist in residence
programs in their own space. Sustainability is one of the faced difficulties. Even though they
try to sustain their existence in local and foreign art scene, they sometimes can’t be successful.
This proceeding, which is based on the sustainability of artist in residence programs, studied
the development of these programs in the contemporary art scene of the world, but especially
of Turkey, in a historical perspective. Sustainability analyzed with these programs’ financial
resources, structures, relationship with guest artists and location usage.

Keywords: contemporary art, globalization, artist- in- residence programs, sustainability
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1. Konuk Sanat¢i Programi Ne Demek?

Sanatgilar konuk sanatgi programlarina katilarak yaraticiliklarini gelistirebilir, tiretimlerini
fazlalastirabilir ve profesyonel aglarini genisletebilirler. Bu tiir programlardan birkagi sanat¢iy1
belli bir tema ¢er¢evesinde davet eder veya konaklamalarina yonelik bir agik ¢agri agar. Belli siki
kurallar1 igerisinde barindiran bu programlarin sanat¢inin hangi tiirde isleri yapacagini belirlemesi
acisindan onlarin yaraticiligini kisitladigi sylenebilir. Bunun tam tersini savunan bazi teorisyenler
bulunmaktadir. Ornegin Micheal Lithgow ve Dr. Karen Wall, “yaratic1 uyusmazlik” kavramini
6ne stirmistiir. Bu kavrama gore bazi durumlarda sanatcinin iiretim pratigi ile programin amaglari
uyusmamakta, bu uyusmazlik beraberinde keskin simirlarin yumusatilmasi ve kimligin yeniden
yaratilmasi gibi bazi alisik olunmayan pratiklerini beraberinde getirmekte ve beklenmedik yollarla
yepyeni isler meydana gelmektedir (Lithgow & Wall, 2017).

Konuk sanat¢1 programlarimin sanatgiya sagladigi katkilardan bir digeri uluslararas: goriiniirliiktir.
Bu nedenden dolayr da egitimini heniiz tamamlamis ve profesyonel anlamda yeterli deneyime
sahip olmayan sanatgilar bu programlari siklikla tercih ederler. Kisa siire yasayip orada {iretim ve
aragtirma yapmay1 tercih eden sanat¢ilarin yani sira uzun siire orada kalmay: tercih eden kisiler
de bulunmaktadir. Bu sirada bir arada yasadiklar yeni kiiltiirler ve farkli sanatsal pratikleri gérme
ve deneyimleme araciligiyla yeni sanatgilar ve o iilkenin sanat aktorleriyle tanigma firsati bulurlar
(Gielen, 2019; Batista, 2019: 79; Kokko, 2019). Boylelikle sanatsal becerilerini gelistirebilir ve
lilkenin sanat sektoriinlin aktorleri tarafindan taninirlik kazanirlar. Bunun anlami profesyonel

aglarini genisletmis olmalaridir.

Paolo Virno’ya gore “yaraticilik diinyanin dort bir kdsesine yayilmistir” (Gielen & Lavaertd
2014: 184). Pascal Gielen de Virno’ya katilarak diinyadaki sanat sisteminin hareket halindeki
hiyerarsilerden ve alt iletisim sistemlerinden olustugunu vurgular (Gielen, 2014: 184, Gielen,
2016: 161). Sanatcilarin konuk sanat¢i programlarina katilarak hareketli bir hal almasi onlara
farkli ekonomik, sosyal ve politik ¢evreleri deneyimleme ve bu deneyimleri lizerinden sanat eseri
yaratma imkani sunar. Gielen, bu ¢alismalari “uluslararasi” olarak nitelendirir (Gielen, 2016: 149).

Ayni iilkede yasayan sanatgilar cogu zaman birbirlerinin atdlyelerini ziyaret etme ve ¢esitli kiiltiir
ve sanat etkinliklerinde bir araya gelerek iiretim siiregleri hakkinda fikir aligverigi yapma imkani
bulurlar. Farkli iilkelerden sanatcilarin bir araya gelme siklig1 eskiden daha az olsa da simdi,
ucuz ulagim imkanlari, teknolojinin geligsmesi, kiiltlir ve sanat ortamindaki uluslararasi etkinlikler
araciligtyla sanatgilarin bir araya gelme sikligi fazlalasmisti. Bu minvalde konuk sanatci
programlart 6nemli bir yere sahiptir. Bu programlar diinyanin dort bir yanindan gelen farkli
kiiltiirlere ve sanat pratiklerine sahip sanatgilar i¢in bir bulusma noktasi niteligi tasimaktadir. Bu

durum kiiltiirel izolasyonun elimine edilmesi anlamina gelir (Kortun, 2014)
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2. Diinyada ve Tiirkiye’de Konuk Sanatci Programlari

Diinyada konuk sanat¢i programlarina benzer yapilar 17. yy’den itibaren goriilmeye baslar.
Ik 6rnekleri Fransa’da krallarin sanatgilart sarayma davet edilmesi ve onlarin saraylarinda bir
oday1 sanatcilara tahsis etmesiyle olur (Kokko, 2019: 125). Bunun yani sira sanat¢i kolonileri
de bu donemde ortaya ¢ikar. Sanatgilar kendi pratiklerini farklilagtirmak istediginden ve kirsal
alanlardaki yasama olan merakindan dolay1 yasadiklari yerden ayrilirlar. 1930°1u yillarda agilan
Black Mountain College egitimi 6n planda tutan, deneyime, yenilige, bagimsizliga ve toplum ile
iliski kurmaya dnem veren konuk sanat¢1 programlarina drnek olarak gosterilebilir (Harris, 2012:
15, 16). 1950’1i ve 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Fluxus, Kavramsal Sanat ve Minimalizm gibi
akimlar, alana 6zgii ¢aligma pratiginin sanat ortaminda var olmasini saglamistir. Bu disiplin daha
cok yer kesfetmeyi gerektirir (Veryeri Alaca & Giiltekin, 2012: 174). Bu nedenle sanatcilar hareket
halinde olmalidirlar. Konuk sanat¢1 programlart da buna imkan saglamasi agisindan 6nemli bir
yere sahiptir. Bu donemde diinyanin dort bir yanindaki programlarda artis gézlemlenmistir. Berlin
Duvarr’nin yikilmasi ve Sovyetler Birligi'nin dagilmasi ile beraber ucuz ulagim imkanlar1 dogmus,
sanatgilarin hareketlilik oraninda artig goriilmiistiir. Bu durum hareket eden sanatgilarin bulundugu
iilkelerde finansal bir bosluga sebep olmus, bunun iizerine konuk sanat¢i programlari bu iilkelerde
de agilmaya baglamistir (Selim, 2012: 31). Tiim bu gelismeler gdz 6niinde bulunduruldugunda
sanatgilar ve kiiratorler diinyadaki ¢agdas sanati takip etmek arzusuyla farkli sehirlere ve tilkelere

gider ve cesitli uluslararasi kiiltlir ve sanat etkinliklerine katilir hale gelmislerdir.

Tiirkiye’de ise konuk sanatgi programlart ilk olarak 1988 yilinda Berlin Senatosu tarafindan
Alman sanatcilarin Istanbul’un da iginde bulundugu bes sehirde alti ay siireyle yasamasim
saglamak amaciyla Berlin Senatosu Gorsel Sanatlar Bursu’ nu olusturmustur. Sezer Duru ve
Herald Schmidt 1988- 1995 yillar1 arasinda bu programin danigmanliini yapmis, bu gérev 1995
yilindan 2013 yilina kadar Beral Madra’ya verilmistir. Beral Madra koordinatorliigiinde birgok
sergi gerceklestirilmistir. Berlin’de 1998 yilinda gerceklesen “Istanbul in Berlin” bu sergilerden
biridir. Bu sergiye secilen isler, rezidans siirecini Istanbul’da gegiren sanatcilara aittir. “In Istanbul
between Arrival and Departure” sergisi ise 2009 yilinda Almanya- Tiirkiye arasindaki ikili
iliskinin 20. y1l1 dolayistyla Istanbul’da gerceklestirilmistir. Istanbul’da Istanbul icin iiretilen 21
adet caligma bu sergide yer almistir (‘beral madra’, 2019).

2000’11 yillardaki bir diger énemli konuk sanat¢i programi Platform Garanti Giincel Sanatlar
Merkezi’nin diizenlemis oldugu Istanbul Misafirleri Programi’dir. Koordinatorliigiinii kiirator
Ozge Ersoy’un yaptig1 programa katilmak isteyen sanatcilar cesitli iilkelerin fonlar1 araciligiyla
Tiirkiye’de konaklamistir. Ayrica 9. Istanbul Bienali kapsaminda sanatcilar bu program araciligryla
Istanbul’da agirlanmistir.
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2010 yilinda Istanbul’un Avrupa Kiiltiir Baskenti secilmesi ile beraber kurulan 2010 Istanbul
Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi tarafindan 41 proje desteklenmistir. Bunlardan biri olan “Live
and Work in Istanbul” programi kapsaminda 6 yabanci sanat¢1 Istanbul’da agirlanmistir. Bu
siirecte cesitli atdlyeler ve sergiler gergeklestirilmistir. Kadirga Art Production Center, sanatgilarin
tretimlerini gergeklestirdigi ve rezidans siirecinde yapilan etkinliklerin ana mekéani olarak
kullanilmistir (Madra, 2019).

2.1. Tiirkiye’de Sanatci Inisiyatifleri Tarafindan A¢ilan Konuk Sanat¢i Programlart

Bu bildiride {i¢ tanesi kapanmis, bir tanesi agik olan dort adet konuk sanat¢1 programi incelenmistir.
Inceleme; programlarin acilma yillari, motivasyonlari, fiziksel sartlari, sanatcilara sunulan
imkanlar {izerinden yapilmistir. Kapanmis olan programlara yukarida belirtilen sorularin yani sira
kapanma yillari ve kapanma nedenleri konusunda sorular sorulmustur. Bdylelikle bu programlarin
Tiirkiye’nin sosyal, kiiltiirel ve politik yapisi icerisinde nasil sekillendigi, kurumsal politikalarinin
ne oldugu ve yonetim sistemleri hakkinda detayli bir analiz yapilmistir.

Tirkiye’de 2010 y1li sonrasinda agilan konuk sanat¢i programlariin %35°1 sanatg inisiyatifleri
koordinatorligiindedir. Sanat kurumlari, is birlikleri ve sanatgi inisiyatifleri tarafindan agilan
konuk sanat¢1 programlari birlikte incelendiginde, sanat¢inin iiretimini destekleme motivasyonu
%S51, kiiltiirleraras1 diyalog saglama amaci ise %22 oranindadir. Sanat¢ inisiyatifleri 6zelinde
bakildigindaise kurucularin uluslararasi taninirliklar1 % 9, fon kurumlari tarafindan desteklenmeleri

% 3, liretim yapmalar1 % 4 ve uluslararas1 goriiniirliik saglama istekleri % 3’tiir.

YIL PROGRAMIN ADI SEHIR TUR

2011-2013 LIVE, WORK AND SEE Istanbul Sanate1 1nisiyatiﬁ

2011-2013 NOKTA Istanbul Sanatgr Inisiyatifi

2010- 2010 amberPlatform  Residency [ Istanbul Sanatci Inisiyatifi
Program

i2011-2013 PIRPIR (PiST/// Research | Istanbul Sanatg1 Inisiyatifi
and Production Residency)

2012-2012 5533 Istanbul Sanatg1 Inisiyatifi

2012- 2016 maumau Art Residency Istanbul Sanatc1 Inisiyatifi

2013- Present Halka Art Project Istanbul Sanatci Inisiyatifi

2014- Present Arthere Istanbul Sanatc1 Inisiyatifi

2017- Present Tab Residency Istanbul Sanatei Inisiyatifi

2017- Present AIR BAYRAMPASA Istanbul Sanatgi Inisiyatifi

2019- Present SMALL THINGS Istanbul Sanatci Inisiyatifi

Sekil 1. Tiirkiye’deki sanat¢i inisiyatifleri tarafindan ag¢ilmis olan konuk sanat¢i programlari.
(Didem Ermis, 2020: 51-52)
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Bu bildiride ele alinan konuk sanat¢i programlarindan ilki 2011-2013 yillart arasinda varligini
siirdiiren PiST adli sanat¢i inisiyatifi tarafindan acilmig olan, “PIRPIR (PiST/// Arastirma
ve Uretim Rezidans1)” dir. PiST, ikisi de sanatci olan Didem Ozbek ve Osman Bozkurt
tarafindan kurulmustur. PIRPIR PiST// Arastirma ve Uretim Rezidansi)’1 baslatmalarinin
nedeni kurucularinin uluslararas1 goriiniirliige sahip olmalar1 ve programin Danish Art Agency
ve Mondriaan Fund tarafindan desteklenmesinin yani sira Tirkiye’ye gelmek isteyen yabanci
sanatcilara tiretim yapabilecekleri alan saglama ve uluslararasi isbirligi projeleri yapma istegidir.
Danimarkal1 sanat¢ilar Danish Art Agency ve Hollandali sanat¢ilar Mondriaan Fund araciligiyla,
Tiirkiyeli ve Filistinli sanat¢ilar PiST’in kendi biit¢esiyle agirlanmistir. Agik kaldig: siire olan
31 ay boyunca toplam olarak 23 sanat¢1 bu programa katilmistir. Sanatcilarin agirlanmasi igin
ii¢ adet ev tutulmustur. Birincisi PiST’in sahibi oldugu, ikincisi Hollanda’dan gelen sanatgilarin
konakladig1 ve iigiinciisii ortak stiidyo amactyla kullanilan evlerdi. Didem Ozbek ve Osman
Bozkurt disinda konuk sanatg¢1 programini yiiriiten bagka bir ¢aligan bulunmuyordu. Bundan dolay1
sanatcilar hem kendi ¢alismalarin siirdiiriiyor, hem de konuk sanatcilarin Istanbul’da yasamasini
ve iretim yapmasinin sagliyordu. Konuk sanatgilara profesyonel ag saglamak amaciyla atdlye
gezileri diizenliyor ve sergileri ziyaret ediyorlardi. Bunun yani sira sanat¢ilarin tiretimi i¢in argiv
taramalar1 gibi ¢esitli ¢alismalar yapiyorlardi. Bu programda iiretilen isler yurt i¢inde ve yurt
disinda cesitli sergilerde, fuarlarda ve bienallerde sergilendi.

Sanatg1 inisiyatifleri tarafindan diizenlenen programlarin ikincisi Caravansarai’nin yiiriittiigii
“Live, Work and See” ve “Nokta”dur. Tlk olarak 2007 yilinda Julie Upmeyer tarafindan Aynali
Cesme’de agilan bu inisiyatif daha sonra 2011 yilinda “bagimsiz {iretim Alani, konuk sanatgi
programi, performans alani ve bulusma noktasi” olarak Anne Weshinskey ile son halini almistir.
“Live, Work and See” ve “Nokta” nin agilmasinin nedeni Julie Upmeyer’in daha dnce Tiirkiye’de
bir konuk sanat¢i programina katilmasi, uzun bir siire internetteki konuk sanatg¢i programi
aglarinda web editorliigii yapmis olmasi, Istanbul’da sanatsal anlamda yenilik¢i projeler yapmak
istemesidir (Upmeyer, 2019). Anne Weshinskey’in Julie Upmeyer ile birlikte ¢aligmak istemesiyle
beraber bu iki konuk sanat¢i programi baslatilmistir. Programa katilmak isteyen sanatgilar
farkli fon kurumlarindan belirli bir biitce elde etmisler ve bu sayede katilim gdsterebilmislerdir.
Konuk sanatgilara iki katli bir bina igerisinde kalacak yer ve iiretim yapabilecekleri atdlye
saglanmigtir. PIRPIR (PiST/// Arastirma ve Uretim Rezidanst)’da oldugu gibi sadece programi
yiriitmekten sorumlu bir ¢alisan bulunmamaktaydi. Sanatgilar kimi zaman Tiirkiye’ye devam
etmekte olan projelerinin bir pargasi olarak, kimi zaman ise basvuru metninde yazdigi projeyi
gergeklestirmek i¢in geliyordu. Programin sergi agmak, atdlye veya sanat¢r konugmasi
diizenlemek gibi zorunluluklar1 yoktu, bunun yerine gelen konuk sanat¢inin isteklerine gore
bunlar gergeklestiriliyordu. Profesyonel ag olusturma ve tiretim konusunda Caravansarai, konuk
sanatc¢ilar desteklemistir.

Yukarida bahsedilen iki programin aksine ‘halka sanat projesi’ 2012 yilindan beri varligini
siirdiirmektedir. Sanat¢1 Ipek Cankaya ve Sezgi Abali tarafindan 2011°de Moda’da agilan bu
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programin amaci konuk sanatc¢ilara iiretim ve odaklanma i¢in alan saglamak, Tiirkiye’nin sanat
ortamini tanimasini saglamak ve is birligi projelerini desteklemektir. Bir aylik siire boyunca gorsel
sanatlar, dans ve miizik alaninda sanatgilari, yazarlari, kiiltiir arastirmacilarint ve kiiratorleri
agirlamaktadir. Iki katli olan yapimin giris katidaki ve ikinci kattaki alanlar konuk sanatgilarin
yasamasina ve {iretim yapmasina ayrilmis olup, birinci kattaki alanda rezidans sanatg¢ilarinin
sergileri ve genel sanat¢1 konusmalar1 yapilmakta, karma sergiler diizenlenmekte ve atdlyeler
gerceklestirilmektedir. Bu inisiyatif igerisinde 3 kisi ¢alismaktadir. Genel koordinatdriin yani sira,
bir adet stajyer ve bir adet teknik islerden sorumlu kisi bulunmaktadir. Bu durum hem rezidansin
hem de inisiyatif igerisindeki etkinliklerin siirdiiriilebilirligini saglar. Daha dnce evinin bir kismin1
stiidyo olarak kullanan Ipek Cankaya’nin girisimiyle beraber halka sanat’in temel taslar atilmus,
daha sonra Moda’da daha 6nce bahsedilen yapida ¢alismalar siirdiiriilmiis, ilerleyen yillarda bu
yap1 sadece rezidansa ayrilarak, yan sokakta baska bir yap1 sadece etkinlikler i¢in kullanilmaya
baslanmigtir. 2017 yilindan itibaren ise etkinliklerin yapildigi yer kapanarak eski binaya
doniilmiistiir. Bunun nedeni soylulagtirma projeleriyle artan degerin, bagka kisiler ve kurumlar
tarafindan karsilanabilir hale gelmesidir.

2.2 Sanatgt Inisiyatifleri Tarafindan Acilan Konuk Sanat¢i Programlarimin Siirdiiviilebilirligi

Daha once belirtildigi tizere 2010 sonrasinda konuk sanatci programlari bilyiik oranda sanatgi
inisiyatifleri tarafindan acilsa da yapilan aragtirmalar sonucunda kapanan programlarin en fazla
ti¢ y1l varliklarini siirdiirebildiklerini goriilmektedir.

Kapanan programlarim siirdiiriilebilir olmamasimim birgok nedeni bulunmaktadir. flk olarak bu
programi yoneten kisilerin sanatg1 ve kiiratdr olmasidir. Burada vurgulanmak istenen nokta,
kurucularin sanatsal anlamda varliklarini korumak zorunda olmalaridir. Ayni ve nakdi anlamda
yeterli destek alamadiklarindan o&tiirti, kurumlarinin varliklarini siirdiirebilmesi i¢in gerekli
olan biitce saglanamamakta ve bu nedenle sadece konuk sanatgilarla ilgilenecek kisiler ise
alinamamaktadir (Ermis. 2020: 59).

Bazi programlarin 2’den fazla sanatg1y1 ayni anda agirladigi diistiniildiigiinde, program direktorleri
kendi pratiklerini gerceklestirmekte zorlanmaktadir. Bu durum ¢ogu konuk sanat¢i programinin
kapanmasinin nedenleri arasinda yer alir. PiST’in kurucularindan ve PIRPIR (PiST/// Arastirma
ve Uretim Rezidans1)’'m direktorii Didem Ozbek, sanat¢i agirlamanin bazi zamanlarda tiim

vakitlerini aldigini ve kendi pratiklerini gelistirmeye vakit bulamadigini sdyler:

“(...) Aynianda 2-3-4 hatta 5 sanat profesyonelini konuk ettigimiz andan itibaren
bir misafir sanatg¢i programi yénetmenin tiim zamanumizi aldigini ve ciddi bir
full-time yonetim isi oldugunu da gérdiik. Bunu bir otel resepsiyonistinin 365
giin, 7/24 hizmet vermesine benzetebiliriz.” (Ozbek, 2018).
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ikinci neden acik olduklar siire boyunca Istanbul’un iginde bulundugu politik ortamdir. Gezi
Parki direnisi sirasinda milyonlarca insanin bir araya gelerek Taksim’de kamp kurmasinin iizerine
polisin biber gazi stkmasi hem yerli halkta hem de yabanci turistlerde bir korku yaratmistir. Bunun
yami sira Suriye I¢ Savast ile birlikte devlet tarafindan baslatilan iki harekat ve Suriyelilerin miilteci
konumunda Tiirkiye’ye gelmesi, daha demin bahsedilen kisilerin can giivenligini tehlikeye
atmigtir. Bu konuda Julie Upmeyer, Gezi Parki eylemleri sirasinda sanat¢ilarin yasamini ve
tiretimlerini Tstanbul’da gergeklestirmelerinin giivenli olmayacagindan séz eder ve bu dénemde
programlarinin sonlandirmanin hem kendi pratiklerini gelistirme agisindan 6nemli olduguna hem
de konuk sanatgilarin sorumlulugunu almadiklarindan dolay: kendilerini sansh hissettiklerini
soyler (Upmeyer, 2018).

Uciincii neden ise konuk sanat¢i programinin bulundugu yerlerde kentsel déniisiim projelerinin
gerceklestirilmesi ve bdoylelikle soylulagtirmanin 6n plana ¢ikmasidir. Eskiden daha ucuz
maliyette olan bolgelerin degeri hizla yiikselirken bazi programlar, kisith finansal varliklariyla
bolgedeki varliklarini sonlandirmiglardir. Ayn1 zamanda kentsel doniisiim projelerindeki ses ve
goriintii kirliligi de program direktorii olan sanatcilart yerlerini degistirmeye itmistir. Bunun
sonucunda bazi programlar varliklarini sirdiirememis bazilari ise sanatgilari agirladiklar alanlar
daraltmislardir. Caravansarai’nin kurucularindan Julie Upmeyer, kentsel doniisiim i¢in yapilan
caligmalarin gorlintii ve ses kirliligine sebep oldugunu sdyler ve sunlari ekler:

“Ziraat Bankasi ile bir duvar paylastyorduk. Birkag ay once, biiyiik bir donii-
siim yapmak amacuyla, 1 ila 3 yil siirmesi diigtiniilen, ¢alismalara basladilar.
Bazen tiim gece ¢alistyorlar ve yikim ve ¢aki sesleri siirekli duyuluyordu, diger
zamanlarda sabahlar: ¢alisiyorlar, 6glenleri ne yapacaklart bilinmiyordu. Bu
bilinmezlik siirecinde biz sanat¢i agirlayamazdik yada proje, performans ve

etkinligi iyi bir sekilde yiiriitemezdik.” (Upmeyer, 2018)

Yine buna benzer bir yorumla “halka sanat projesi”nin kurucularindan Ipek Cankaya, kiiresel
kirizin, soylulastirma ve rant projelerinin mekan degistirmelerine ve bdylelikle alanlarini

daraltmalaria sebep oldugunu soyliiyor:

“Uluslararast dalgayla ekonomideki ¢okiis baslayinca (...) Zanaatkarlara ait
diikkanlar ve bir semte ait olmast gereken diger unsurlar yavas yavas yok ol-
maya (...) basladr. Bu durum, miilk sahiplerinin asirt taleplerine yol agti. Ye-
rel ekonomi i¢inde miitevazi ama makul biitceleri olan (...) kiiltiirel igletmeler
yerine onlarin 4-5 kati kira odemeyi vaad eden diikkanlar i¢in miilk sahipleri
kira kontratlarint bozdu ya da yenilemediler. Biz de bu salgin icinde ikinci
mekanimizdan ¢iktik; ¢ikolatact oldu.” (Cankaya, 2019)
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Doérdiinci neden konuk sanatgr programlarinin  yonetim mekanizmalarinin  siirdiiriilebilir
olmamasidir. Bunun anlami politik durumlarda konuk sanatcilart nasil idame ettirilecegi
konusunda yeterli bilgiye sahip olunmamasi ve konuk sanatgilarin aylik degisimlerinin yeterince
iyi planlanmamasidir. Bunun baglica nedeni olarak sadece konuk sanat¢1 programiyla ilgilenecek
kisilerin bulunmamasi gosterilebilir.

“(...)aynianda 2-3-4 hatta 5 sanat profesyonelini konuk ettigimiz andan itibaren
bir misafir sanat¢i programi yénetmenin tiim zamanimizi aldigini ve ciddi bir
full-time yonetim isi oldugunu da gérdiik. Bunu bir otel resepsiyonistinin 365
giin, 7/24 hizmet vermesine benzetebiliriz.” (Ozbek. 2018)

Besinci neden ise programin ilkeleri ile konuk sanatcilarin amaglariin uyusmamasidir. Bazi
durumlarda sanatgilarm programa katilmak igin hazirladiklar1 basvuru metni ile Istanbul’a
geldiklerinde yaptiklari arasinda benzerlik gériilmemektedir. Bu farklilik bazi durumlarda yaratict
islerin ¢ikmasina neden olurken, bazi durumlarda verimsiz bir siirecin islemesine sebebiyet
vermistir. Bir diger uyusmazlik, program tarafindan belirlenen kurallarin bazilarinin konuk
sanatgilar tarafindan yerine getirilmemesidir. Bunun en basit 6rnegi olarak program siirecinde
iiretilmis eserlerin kiinye bilgisinde konuk sanat¢i programina dair bilgilerin verilmemesidir. Bu
konu ile ilgili olarak Caravansarai’nin kurucularindan Julie Upmeyer asagidaki agiklamay1 yapar:

“Bazi sanat¢ilar ¢ok sayida ilgi alamina sahipti, ne yapmak istediklerini bi-
liyorlardi ve farkli sorular soruyorlardi. Bana kendi ¢alismalarim igin ilham
veriyordu. Bu donemler muhtesemdi ve tiim program boyunca kendimi ¢ok
heyecanli hissediyordum. Diger aylarda benim igin ilgi ¢ekici olmayan siire¢

gegirilebiliyordu. Hatta bazen hi¢bir sey elde edemiyordum.” (Upmeyer, 2018)
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Sonug¢ ve Oneriler

Konuk sanatgit programlari diinyada 1900’lii yillarin basindan itibaren giindemde olmus ve
gelisimini siirdirmiistir. Bunun en 6nemli sebepleri arasinda Berlin Duvari’nin yikilmasi ve
kiiresellesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan ucuz ulasim imkanlari, serbest piyasa ekonomisinin
diinyaya egemen olmasi, internet ve teknolojinin gelismesi gosterilebilir. Tiirkiye’de ise durum
bdyle olmamis, ilk konuk sanat¢1 programlart 19801i yillarda agilmaya baslamistir. Erken girisimler
senatolar ve vakiflar tarafindan gergeklestirilmis, ilerleyen yillarda galeriler ve miizeler gibi sanat
kurumlar, sanatciinisiyatifieri ve devletin de katki saglayanlararasinda oldugu programlaragilmaya
baslamigtir. Bu bildiride ikisi varligini stirdiirememis, bir tanesi hala ag¢ik olan dort konuk sanatg1
programi incelenmistir. Programlarin ikisi Taksim ve ¢evresinde konuglanmis, kurucular diginda
programla ilgilenecek bir kisi ¢alistiramamis, politik olaylardan etkilenmis, yeterince finansal
destek alamamis ve bunlar sonucunda kendi ¢aligmalarina 6ncelik vermek igin programlarini
sonlandirmiglardir. Varligini siirdiiren program incelendiginde Moda’da konuslanmasi dolayisiyla
politik eylemlerin gergeklestigi yerlerden uzak olmasi, kurucular disinda rezidans programi ile
ilgilenecek kisilerin ise alinmasi, finansal anlamda rezidans programi haricinde ¢esitli aktiviteler
gerceklestirmis olmasi ve dogru bir yonetim plani izlemesi siirdiiriilebilir olmasini saglamistir.
Tiim bu incelemelerden c¢ikarilan sonug, konuk sanat¢i programlarinin finansal acidan iyi

olmasinin onlarin siirdiiriilebilirliginde 6nemli bir etkiye sahip oldugudur.

Yapilan incelemelerden hareketle konuk sanatci programlarinin varligim siirdiirmesi, asagidaki

kriterlere bagli olabilir:

*  Yabanci fon kurumlarmm maddi destegi ile agirlanacak olan sanatgidan alinan meblag
ile inisiyatifin yaptig1 etkinliklerden elde edilen gelir iyi bir sekilde kullanilirsa program
finansal anlamda varligini siirdiirebilir.

e Universitelerin actign Sanat ve Kiiltiir Yonetimi gibi boliimlerde okuyan &grencilere bu
programlarda ¢alismalari icin staj imkam saglanabilir. Ogrenciye okuldan mezun olduk-
tan sonra is imkani saglanabilir. Bu durum hem konuk sanatc¢ilarin tiim ayni giderlerinin

karsilanmasina hem de programin stabil bir diizeyde islemesine sebep olur.

*  Politik durumlar ve sanat¢ilarin acil ihtiyaclar gibi risk teskil eden durumlarda alinmasi
gereken Onlemlere dair ¢esitli kaynaklardan bilgi edinilebilir ve uygulanabilir.

*  Programin kriterleri saglam bir temele oturtulabilir. Bunun sonucunda bu kriterlere uy-
mayan sanatg¢ilarin bagvuru yapma imkani kisitlanabilir veya degerlendirme siirecine

tabi tutulmayabilir.
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FREUD’UN DU$ KURAMLARI CERCEVESINDEN YARATICI
DUSUNCE VE SURRFALIZME BAKIS

N. Irmak Déonmez

Ozet

Bu bildirinin amaci, yaratici diisiincenin eserin olusumuna kadarki siirecini, nérolojik ve psikolojik
temellerle “biling, bilingdisi, diis ve diis kiriklig1” gibi kavramlari ele alarak, Freud’un dis
kuramlarinin Siirrealizm akimina yanstyan etkilerini incelemektir. Bu bildiri, Magritte’in siirrealist
eserlerine freudiyen bakis agisiyla eserlerindeki sembolleri ¢oziimlemek ve bilingdisinin siradist

yaraticiligina psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un agilimlariyla yaklagan bir ¢aligma yapmayi1
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Freud, Siirrealizm, Yaratict Diisiince, Bilingdisi, Riiya, Magritte.
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SURREALISM AND CREATIVE IDEA THROUGH THE FRAME OF
FREUDIAN DREAM THEORY

Abstract

The principal goal of this paper is to examine the effects Freud’s dream theory on Surrealism
movement by taking a close look at concepts like consciousness, the unconscious, dream and
disappointment with neurological and psychological basis, the process of going from the creative
thought to the creation of the work of art. This paper aims to analyze the symbols of the surrealist
works of Magritte with a Freudian point of view and to approach the extraordinary creativity of
the unconscious through the intuition of Sigmund Freud, the founder of psychoanalysis and the
archeologist of the mind.

Keywords: Freud, Surrealism,,Creative Thought, Unconscious, Dream, Magritte.
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Boliimler:

1.1 Freud ve Bilindis1

1.2 Riiya ve Gerg¢eklik

1.3 Freud’un Diis Kuramlari
2.1 Siirrealizm

2.2 Magritte ve Diislerin Anahtari

1.1 Freud ve Bilindis:

Freud’a gore biling; motor aktiviteyi kontrol eden, i¢ ve dis diinyalardan gelen diirtii ve uyarilari
kaydeden, dolayisiyla psisik enerjinin dagilimda 6nemli bir rol oynayan bir ‘dikkat duyu organi’dir.
Bastirilan istenmeyen anilar biling yiizeyinde goriliir ve hatirlanir olmasa bile baska bigimlerde

ac18a cikar yani goriinmeyen goriinmedigi i¢in yok olmayacaktir. (Ersevim, 2013: 183)

Jung’a gore ise; biling siirekli degildir. Bilincin siirekliliginden soz edildigi olmustu ama gergekte
de siireklilik yoktur, yarattig1 izlenim bir an1 iiriiniidiir. Biling, kesikli, kopuk kopuktur. insan
yasaminin bilingli evreleri bir araya toplansa, toplam siirenin ancak yarisina ya da tigte ikisine
ulagir; gerisi bilingdist yasami olusturur.

Bilingdis, bilingli diisiincenin aksine diizensiz diisiince olarak da adlandirilir. Sigmund Freud’un
bilim tarihine yaptig1 en 6nemli katkilarindan biri “bilingdis1” diye bir seyin varligini ortaya atmig

olmasidir.

Freud’a gore benlik; biling ve bilingdisi olarak ikiye ayrilan iki boliim tarafindan belirlenmektedir.

Psikanalizin amaci ise bilingdisindaki verileri, biling kismina tasiyarak o boliimdeki sorunlarin

¢oziimlenmesini saglamaktir.

Freud bilingdisinin yerine bilinci ve 6z benligi yerlestirerek bilinci yani ben’i gii¢lendirmeyi
ummustur. Lacan’a gore ise ben tipki dil gibi sonradan yapilanmis bir iliizyondur ve ben asla

bilin¢disinin yerini alamayacaktir.

Freud, 1897°de ilk formiilasyonunda ‘ego’yu kullanir ve ego’nun prensip olarak tiim diirtiilerin
miicadele i¢inde oldugu, benligi koruyan bir savunma alani oldugunu belirtir. Ego basa ¢ikamadigi
diirtiilerle karsilastigl takdirde sona sakladigi silahi ‘bastirma’yr (repression) devreye sokar.
Kisinin bu diisiinceleri bastirdig1 nokta bilingdisidir.
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Jung’a gore bilingdigi kimi zamanlar bilinci asan bir zeka ve hedefe yonelme yetenegi gosterir.

Freud, psikanaliz’i “ruhsal hayati, karsilikli olarak ‘iten’ ve ‘geri ¢eken’ kuvvetlerin oynandig bir
oyuna indirgeyen dinamik bir kavram” olarak nitelendirir. Id “itici’ kuvvetlere sahipken, ego ve
superego ise ‘geri ¢ekici’ ve kontrol edici dzelliklere sahiptir. Bastirilma sonucu birikmekte olan

diirtiilerin anksiyete’ye ve baska bozukluklara neden oldugu goriiliir.

Bilingdisina itilen ve kiside cesitli fiziksel, ruhsal bozukluklara neden olan diisiinceleri aciga
cikarmak icin “serbest ¢agrisim” yontemine bagvurulur. Bu yontemle birlikte bilingdisindan artik
ac1ga ¢ikmis olan diisiince sonucu bozukluklarin yokoldugu da gézlemlenmistir

“Bir divana uzanip konusurlar ve akillarina her geleni séyleyebilirlerse, belki
de hatirlayabilirlerdi. Bu yonteme serbest ¢agrisim adi verildi; ¢iinkii beynin
iginde bilin¢dis1 diizeyde gizlenen ¢esitli ¢agrisim (baglanti) zincirlerini disar
¢ekmeye dayaniyordu.” (Andreasen, 2009: 86)

“Saatlerce siirebilen bu ¢oziinme siireci boyunca sozciikler, goriintiiler ve fikirler birbirine ¢arpar
durur. Sonunda diizenle birlikte yaratici iiriinde ortaya ¢ikar. Siradisi yaraticiliga sahip olanlar
goriiniige gore daha kolay serbest ¢agrisim yaratabilen beyinlerle édiillendirilmistir. Noral olarak
cesitli baglanti kortekslerinde daha zengin bir iletisim agi vardw, hatta daha farkll bir iletigsim
bile olabilir. Kisacasi, swradan éliimliilerin basaramayacagi sekillerde goriip diisiinmelerine
olanak saglayan ender rastlanir beyinlerle odiillendirilmislerdir. Bu yetenek hem bir liituf, hem de

lanettir, ¢iinkii kigiyi yalnizca yaratict degil, ayni zamanda kirilgan yapar.” (Freud, 2011: 97-98)

1.2 Riiya ve Gergeklik:

Gergek simgesellestirilmesi miimkiin olmayan iken riiyalarimiz semboller ve simgelerle dolu bir
bellektir. Varligin somut gergekligi onu gercek yapan degil bizim hissettigimiz tanim1 onu gergek
kilandir. Farz edilen gercek simgelerle dolu bir ilizyon ve bu baglamda simgelerin anlamlar ise
belki de gergege en yakin sey olabilir.

Biz insanlar, anlamlar diinyasinin yaraticilariyiz. Kendi benligimize, nesnelere ve kisilere anlam
yiikliiyoruz ve bunlar tizerinden var oluyoruz. Ayni bi¢imde bu anlamlar iitopyasinda bize bigilen
anlamlarda bir o kadar varligimizda etkin olabiliyor. Bunlarin tamami yanilsamali. Goriinen,
gosterilen ve algilanan her zaman birbirinden farkl: olacaktir. O yiizden gergeklik belki de sadece

kisinin hissettigi ve algiladig1 oranda var olabilir.
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Riiyalar ve diislerimiz gergekte algiladigimizin dstiinde bir kurgu sunacaktir bizlere. Ciinki
kendimizi olmaya sartladigimiz kisiden bile bagimsiz varolabildigimiz yer diiglerimizdir. Orada
etik, ahlak, zaman, kural gibi kavramlar yoktur. Arzular vardir, korkular, hedefler...Riiyalar

bizden ve yasadiklarimizdan bagimsiz olamazlar.

Somutgercegindeterminist,kati,olumsuztaraflaribiziriiyalara,diisleresiginmayaitebilir. Budurumda
hayatta kalmamizi saglayabilecek bir bagka gerceklik ingaa edebiliriz. Ger¢ekligin, mecburiyetlerin
ve kacinilmaz durumlarin sebebiyet verdigi renkli bir diis diinyasi kisinin hayata kars1 savunma

mekanizmasi haline gelebilir. Kazanan tarafin diisler olmasi i¢in kisinin savasmasi gerekir aksi

takdirdediisler,diisolarakkalacak ve ger¢ceklesmedigimiiddet¢eolumsuzbirvarolushalindeolacaktir.

Riiyalarda ilkel diirtiiler kendileri aleni bir sekilde bildirmezler, bilincin bastirmasi sonucu
onlar ortiili bir bigimde agiga ¢ikacaklardir. Freud semboller dizinini bu nedenle olusturmustur.
Ciinkii genellikle kisinin konugmaya hatta agik¢a diistinmeye ¢ekindigi cinsel fanteziler cesitli
sembollerle riiyada kendini gosterir. Diis {iriinii olan masallar ve mitoslar da riiyalarla ayni

bicimde yorumlanabilir.

Kendini gergeklikte tatmin edemeyen libido riiyalarda isteklerini gerceklestirerek yapay tatmin
yoluna gider.

“Ruhumuz bir gegis yeridir. Bu nedenle iki yone dogru da agiktir. Bir yandan
bize ge¢misteki olaylar: gostermekte, ama ote yandan da, gelecegimiz hakkinda
olusturdugumuz bilinci ve bilgimizi vurgulamaktadir. Bu sonuca varabilmek

>

icin ruhumuzun, gelecegi kendi basina yarattigina inanmamiz gerekmektedir.’

(Fromm, 1992)

Zihnin igindeki yaratma siirecini beynin zaman iginde edindigi bir ¢ok ¢agrisimin ¢dzlinmesi
olarak da tanimlayabiliriz. Beyin kendini orgiitlemek ve sabit bir diisiince ortaya ¢ikarmak iizere
cagrisim yaptig1 sirada fikirler, goriintiiler, sesler birbiriyle carpisarak dev bir siizgecden gecerler.
Sonucunda ise beyin tek, yeni ve benzersiz bir anlam bulur. Yaratici kigilerin genele ve cogunluga
istinaden ¢oklu serbest cagrisima ¢ok daha elverisli zihinlere sahip oldugu gozlemlenmistir. Noral
olarak da baglanti kortesklerinde zengin bir iletisim ag1 oldugu bilinmektedir.

“Saatlerce siirebilen bu ¢éziinme siireci boyunca sozciikler, goriintiiler ve fikirler birbirine ¢arpar
durur. Sonunda diizenle birlikte yaratict tiriinde ortaya ¢ikar. Swradist yaraticiliga sahip olanlar
goriiniige gore daha kolay serbest ¢agrisim yaratabilen beyinlerle édiillendirilmistir. Noral olarak
cesitli baglanti kortekslerinde daha zengin bir iletisim agi vardw, hatta daha farkl bir iletigim

bile olabilir. Kisacasi, swradan éliimliilerin basaramayacagi sekillerde goriip diisiinmelerine



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

olanak saglayan ender rastlanir beyinlerle édiillendirilmiglerdir. Bu yetenek hem bir liituf, hem
de lanettir, ¢iinkii kisiyi yalnizca yaratici degil, ayni zamanda kirilgan yapar.” (Andreasen, 2009:
97-98)

Yaratict diigiince ayn1 zamanda zihnin ilkel bir giidiinimiidiir. Beyin bu siirecin i¢indeyken
zaman algisina yer vermez. Bu siire¢ bir saliselik bir agiga ¢ikis da olabilir veya siiresizdir. Bu
tip bir konsantrasyonun igindeyken beynin zaman algis1 6énemini yitirmistir. Sanatgilarin bir gogu

yaratim siireci i¢gindeyken zamanin nasil gectiginin farkinda olmadiklarini belirtirler.

“Ilkel Siire¢ Diigiincesi (Primary Process Thinking): Ilkel siire¢, Id’in
represant idir. Bunda, hemen salwverilmesi gereken ‘diirtii enerjisi’ vardir
ve ‘yatirim’ (cathexis) mevcuttur. Bu siiregte zamana yer yoktur, ikilemli ve
celismeli fikirler yanyana bulunur, sozciiklerle ifade edilebilen his ve fikirlerden
ziyade siiblimasyon-deplasman-projeksiyon-projektif idantifikasyon gibi ilkel
savunma mekanizmalarini iceren davramslar sergilenir. Onceden de isaret

edildigi gibi, ¢ocuk ve akil hastalarmmin yamnda sanatin temsilcileri de bu

kategoriye dahil olabilirler.” ( Ersevim, 2013:193)

Yaraticiliin psikanalitik agilardan ele aliminda bir indirgemecilik s6z konusu oldugunu goriiriiz.
Yaraticiligin bir takim psikolojik hastaliklarin disavurumu sonucu olustugunu savunanlar vardir.
Tarihte ad1 gegen ¢ok sayida yaratici dehanin bu hastaliklar1 veya bozukluklar: bulundugu goz
ard1 edilemeyecek oranda fazladir. Fakat yaraticilig1 topyekiin bu hastaliklarla aciklamak dogru
bir tercih olmayacaktir. Yaraticilik tedavi edilebilir bir hastalik sinifina giremez.

Yaraticilik bir “yapma” veya var olani ortaya ¢ikarma islemidir. Dogada yer alan, has olani
tekrar anlatma islemi degildir. Yaraticilik ylizeyselligin ve siradanligin tam karsiti olan, yeni
ve heniiz diigiiniilmemis, diisiniilmekte olandir. “Yaratici siire¢ sayriligin sonucu olarak degil,
duygulamimsal saghgin en yiiksek derecedeki betimi, normal kisilerin kendilerini ger¢eklestirme
edimlerinin bir disavurumu olarak kesfedilmeli.” (May, 2010: 64)

Yaratici diislince sanat¢inin duyu organlarinin beyine aktardigi etkilendigi seylerle karsilasmasiyla
baslar. Bu karsilasma ayni sekilde bir bilim insaninin deneyleriyle karsilagsmasi da olabilir. Yaratict
kisinin bir diislinceyi bir nedenle ¢agirmasiyla bu karsilagsma gergeklesir. Kagak yaraticilik ile
gercek yaraticilik arasinda fark vardur. Tlki bir sey yaratma gerekliliginden planli bir sekilde ag13a
c¢ikan iken ikincisi parlak bir fikrin aniden agiga ¢ikis anidir. Bu fikrin ¢ikis an1 diigiincenin veya

eserin tazeliginden, yeniliginden 6biiriine kiyasla pekala ayird edilebilir nitelikte olacaktir.

“Karsilasma kavrami, yetenek ve yaraticilik arasindaki énemli ayruimi da
daha net kilmamiza yarayacak. Yetenek norolojik karsiliklara sahip olabilir

ve bireye “verilen” bir sey gibi ele alinabilir. Bireyin, kullansa da kullanmasa
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da yetenegi olabilir, yetenek bireyde su ya da bu olarak él¢iilebilir. Ancak,
yaraticiltk sadece edimde goriilebilir. Piirist olsaydik “yaratici kisi "den degil,
sadece edimden soz ederdik.” (Ersevim, 2013:.67)

Bazilar1 uygulama ve konuyu isleme alaninda iistiin yetenege sahipken yaraticilik hususunda
eksik kalmugtir. Bunun tam aksinin s6z konusu oldugu sanat alaninda daha gok rastlanabilir. Ustiin

bir yaraticilik ve uygulamada yetersizlik. Bu ilkine nazaran daha telafi edilebilir bir durumdur.

Hayranlik uyandiran siradisi1 yaraticilikla, siradan yaraticiligi ayiran en énemli husus yukarida
bahsettigimiz karsilasma aninin yogunlugudur. Sanatginin konuya iliskin tutkusu, konsantrasyonu,
durumun i¢ine derinlemesine girisi, konuyu i¢sellestirmesi hatta obsesyon haline getirmesi s6z
konusudur. Yarattig1 eser o derece miikemmel ele alinmis ve yaraticilik o derece agiga ¢ikmig
olacaktir.

Sanat¢inin yaratma edinimi sirasinda kalp atislarinda yiikselis, fiziksel ihtiya¢larin farkindaliginda
azalma oldugu gozlemlenir. Sadece odaklandigi konuyu netleyen bir fotograf makinesi gibi
diislinebiliriz yaratictyr. Kadrajin iginden ayristirip belirledigi konuyu netlemeye calisirken
geriye kalan her sey flulasir. I¢inde bulundugu mekan o anki aglik hatta su ihtiyac1 bile artik ok
Onemsizdir. Sanat¢1 o sirada yaratmakta oldugu eser iizerinden var olma anmi yasar. Kendisini
baska bir seye aktariyordur. Bu esnada otonom sinir sisteminin parasempatik boliimii engellenir ve
sempatik sinir sistemi devreye girer. Bu durumun nérolojik karsiliginin “korku” ve “kaygi” olarak
aciklanmasina ragmen sanat¢inin o an yasamakta oldugu yogun basil basina bir “cosku”dur. Adeta
kendi gizli gii¢lerinin, hikmetinin agiga ¢ikisina tek basina taniklik ediyordur.

“Ressam, diinyaya viicudunu vererek, diinyayi resme doniistiirii. Bu toz
doniisiimlerini anlamak igin, islem yapan ve simdi varolan viicudu bulmak
gerekir- bir uzay pargasi, bir islevler demeti olmayp bir gériis ve hareket

girigikligi olan viicudu.

Bir seyi gormem yeter, ona ulasmayt bilmem i¢in, bunun sinir mekanizmasinda
nasil gerceklestigini bilmesem bile. Devingen viicudum, gériiniir diinyadan
sayilir, ona dahildir ve bu yiizden ben onu goriiniirde yonetebilirim. Ayrica
goriigiin harekete asili oldugu dogrudur. Ancak baktigimizi gériiriiz. Gozlerin
hi¢ bir hareketi olmasaydr goriis ne olurdu; ve onlarin hareketi seyleri
nasil karistirmazdi, eger bu hareketin kendisi reflex ya da kér olsayd, eger
bu hareketin antenleri, a¢ikgoriirliigii olmasaydi, eger goriis bu harekette
kendinden dnce gelmeseydi? Biitiin yer degistirmelerim ilke olarak karsimdaki
manzaramn bir késesinde bulunurlar, gériiniiriin haritasina tasinirlar. Biitiin
gordiiklerim ilke olarak ulasabilecegim bir yerdedir, hi¢ degilse bakisumin

ulasabilecegi bir yerde, “yapabilirim”in haritasinda saptanmis olarak.
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Haritalarin her ikisi de tamdw. Gériiniir diinya ile devinme tasarimlarimin

diinyast ayni varligin biitiinciil boliimleridir.” (Ponty, 1996:32)

Yaratict eserin yaratimmin ardindan bu hislerin yerini derin tanimsiz bir “haz” duygusu birakir.
Bu coskulu siirecin sonucu ¢ikan eser izleyici/dinleyici/okuyucu da hayranlik ve hayret uyandiran
bir his birakir. Bu durumda eserin kendisi sanat¢is1 ve izleyicisiyle birlikte paylasilabilen bir
duygulanim olusturmus olur.

Yaratici fikirlerin ortaya ¢ikis zamanlarinin ¢ogunlukla uyku 6ncesi veya bir dalginlik esnasinda
oldugu bilinir. Bu anlar beynin rahatlama anlaridir ve diigiince akisi daha serbest akiyordur.
Bilin¢disindaki diisiincelerin agiga ¢ikmasi i¢in en uygun zamanlardir. Calisma ve dalgilik
arasindaki bu zamanlarda iradi ¢caba kesintiye ugrar ve zihnin odaklandigi konuya gdsterilen ¢caba
yani miicadele bir nebze olsun sakinlemis olur. Bu sirada olugmus olan yeni fikir a¢iga ¢ikabilecek
bir aralik/es bulur. Bir ¢ok bilim insani ve sanat¢1 yanlarinda mutlaka eskiz veya not defteri,
ses kayit cihazi tagir ¢linkii bu fikirler bir anligina gelip sonrasinda bilin¢disindan tekrar acgiga
cikmamak tlizere kaybolabilir. Bu yaratic: fikirler yoktan varolarak aciga ¢ikmazlar. Genellikle
kisinin zaten fikir yiiriitmekte, arastirmakta, okumakta, algilamakta oldugu konulardan zihnin
datasindaki eslesme sonucu agiga ¢ikan yeni fikirlerdir.

Karsilagsma ve sonucunda kavrayis yani yeni fikrin ortaya ¢ikisi biling ile bilingdiginin birbiriyle
savagmasi sonucu agiga c¢ikar. Biling ne kadar egonun menfaatine her seyi yordamina uygun
siralamak isterse de bilingdis1 ona karigikliktan ¢ikan siradigt ama yeni ve cezbedici bir seyleri
aralayacaktir.

Bilince yiiklenen kurallar ve sartlanmalari dagitmak isteyen heyecanli bir bilingdisi elbette zihin
izin verirse yeni fakat bilincin diizenini altiist edecek bir fikir agiga ¢ikaracaktir. Bilincin kurallari
sarsilmadan kavrayisa yani yeni yaratici fikire 6zgiir bir ¢ikis kapisi taninmis olamaz.

“Cezanne bir agag goriiyor. Agaci daha dnce kimsenin gormedigi bir
bicimde goriiyor. Kendisinin soyledigi gibi hi¢ siiphesiz, “agag tarafindan
ele gecirme”yi yasamakta. Agacin kemerlenen ihtisami, kucaklayict yayilisi,
topragi kavrayisindaki narin denge- tiim bunlar ve agacin daha bir¢ok ézelligi
onun algist tarafindan emiliyor ve sinirsel yapisi boyunca hissediliyor. Bunlar
onun yasadigi goriiniin par¢alart. Bu gori, sahnenin bazi yanlarinin disarida
birakilmasini, diger bazilarima daha fazla vurgu getirilmesini ve sonra
biitiiniin yeniden diizenlenmesini igeriyor; ama tiim bunlarin toplamindan da
fazla. Evvela, bu artik bir agacin goriisii degil, Aga¢’in gériisii; Cezanne in
bakmakta oldugu somut agag¢, agacin ozii bi¢imini aliyor. Goriisii her ne kadar
ozgiin ve tekrarlanamaz olsa da, onun o 6zel agagla karsilagsmasindan dogan

tiim agaglarin goriisii yine de. Bir insan olan Cezanne ve bir nesnel ger¢eklik
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olan aga¢ arasindaki karsilasmadan viicuda gelen tablo: Aga¢ tam tamina

veni, essiz ve ozgiindiir.” (May, 2010:95)

Karsilagsma an1 sonucunda karsilagilan ve sanat¢1 arasinda nihai 6zdeslesme sonuglaniyor ve eser
ac1ga cikiyor. Yaratici diisiincenin en giizel taraflarindan biri ise evren kadar sonsuz olmasidir,
asla tiikenmemesidir. Clinkii evrende birbiriyle eslestiginde yeni bir sey olusturacak ¢agrigimi
yaratacak binlerce olgu, duygu ve nesne vardir. Sanatg¢i tilkenmigliginin i¢indeyken bile bundan

beslenerek bagyapitlar iiretebilir.

“Antik Yunan uygarhginda, Prometheus miti vardir, bu mite gére Olimpos
daginda yasayan bir Titan olan Prometheus, insanlarin atesten yoksun
oldugunu gormiistii. Yunanlilar onun atesi tanridan ¢alip insanliga vermesiyle,
uygarligin basladigini kabul etmislerdi; sadece dokumacilik ve as pisirmede
degil, felsefe, bilim, tiyatro ve kiiltiiriin kendisinde de. Ama onemli nokta
Zeus'un gazaba gelmesinde. Zeus Prometheus’un Kafkas daginda zincire
vurularak cezalandirmasini emretti, her sabah bir kartal gelip gece olunca

tekrar biiyiiyen cigerini yiyordu.

Mitteki bu unsur, yaratict siirecin akla gelen canli bir sembolii. Tiim
sanat¢ilarin bir an, giiniin sonunda kendilerini bitmis, tiikenmis hissedip,
imgelemlerini asla digsa vuramayacaklarindan emin, onu unutmaya and igerek
her seye tiimiiyle baska bir konu iizerinde ertesi sabah yeniden baslamaya
karar verdikleri olmustur. Ama gece esnasinda “cigerleri tekrar biiyiir . Enerji

dolu dikelirler ve yenilenmis umutlariyla gérevlerinin basina, ruhlarinin orsii

basinda didinmeyi siirdiirmeye donerler.” (May, 2010:54-5)

Yaraticilik ¢ogu zaman bir se¢im veya sonradan eklenebilecek bir ozellik degildir. Genetik
ve norolojik temelli nedenleri de bulunmaktadir. Yaratmak asla son bulmayacak oliimsiiz bir
iddiadir. Hatta sanatgilarin bu konuda tanrilarla yaristigi sdylenir. Bazilarmin tanrilar kizdirdigy,

yaraticiligin tanrisal bir lanet oldugu mitsel sdylentiler arasindadir.

Yaratmanin, yani meydana getirmenin ayni zamanda bir su¢luluk duygusuna neden oldugu ve
sanat¢inin bir sey meydana getirirken tanrilara meydan okumaktan otiirli sugluluk duygusuyla
kendi kendini lanetledigi fakat bir yandan da var edebilen olmanin yiiksekligi, var ettiklerinde var

olacak olmanin getirdigi tanrisal olan 6liimsiizliige hak sahibi olabilmek...
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1.3 Freud’un Diis Kuramlari:

Riiyalarin igerigini yaganmig olaylar olusturur fakat bu yasanmis olaylar riiyada ayni sekilde

kendisini tekrar etmez. Freud, riiyalar i¢in yaganmis olaylarin yeniden yorumu olarak sdz eder.

Nevrozlu hastalarin ¢ogu zaman ger¢ek hayatta sahip olmadiklarini iddia ettikleri bilgilere
sahip olduklar1 ve cogu zaman red ettikleri kaba, miistehcen kelimeleri ve durumlari rityalarinda
kullandiklari rastlanilir. Freud, riiyalarda yeniden {iretilen, uyanik haldeyken hatirlayamadigimiz
malzemelerin ¢ocukluk veya bebeklik yasamina ait oldugunu sdyler. Bu durum “Hipermnezi”
yani, bebeklik donemine ait olaylar1 hatirlama yetenegi olarak da aciklanabilir.

Freud, rilyanin ¢esitli uyaranlart oldugunu sdyler ve bunlar1 dorde ayirir. Bunlar: dis (objektif)
duyusal uyarimlar, i¢ (siibjektif) duyusal uyarimlar, i¢ (organsal) bedensel uyarimlar, salt
psikolojik uyarim kaynaklari’dir. Riiyalarin nedeninin amiyane bir tabirle “hazimsizlik” oldugunu
ve rilya gdrmemize neden olan seyin bir rahatsizlik oldugunu hatta riiyanin rahatsizlik veren bir

duruma tepki oldugunu belirtir.

“Gece iizerimizdeki ortii ac¢idiginda ¢iplak dolastigimizi ya da suya
diistiigiimiizii gorebiliriz riiyada. Yatakta ¢apraz yatyyorsak ve ayaklarimiz
yatagin kenarindan disart sarkiyorsa, riiyamizda korkung bir ugurumun
kenarinda durdugumuzu, ya da dik bir yiikseltiden asagiya diistiigiimiizii
gorebiliriz. Basimiz tesadiifen yastigin altina girmigse, tlizerimizde dev bir
kayanmin salindigini ve agirligiyla bizi gomecegini diisleyebiliriz. Sperma
birikimi cinsel arzu uyandiran riiyalar iiretirken, bir yerimizin agrimasi,
riiyada kétii bir muamele, diismanca saldrt ve yaralanma olarak ¢ikabilir
karsimiza...” (Freud, 2014:47)

Bizler rityada en yalin halimizde ve bilincimizde oluruz. Uyanik hayattaki psikolojimiz ne ise
riiyada da devamlilik gosterir. Riiya goriirken ruhsal etkinligin azaldigi, baglantilarin gevsedigi
fakat zihnin dis diinyayla baglantisinin tamamen kesilmedigi gozlemlenmistir.

Riiya “dogmadan 06len diisiincelerin bosaltimi” olarak da tanimlanir. Zihin bosaltimim yani sira
uyanik yasantimizdaki diisiincelerden bosaltilamayip sindirilemeyenleri islemden gegirir ve
fantezilerden 6diing alinan diisiincelerle birlestirerek bellekte zarar gérmemis bir imge gibi yer

almalarini saglar.

“Konusan ve davramgslarimizi etkileyen diirtiilerimizdir. Vicdanimiz ise bazen
biziuyarsa da davranislarimizi engellemez. Herkesin hatalari ve kotii egilimleri
vardwr, uyanikken bunlara karsi savasiriz ve ¢ok nadiren bu miicadeleyi

kaybederiz. Oysa riiyalarimizda her zaman yeniliyoruz, daha dogrusu
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korkmadan ve pisman olmadan diirtiilerimizin istedigi gibi davraniyoruz.
Diistincelerimizde ve riiyalarimizda karsumiza ¢ikan goriintiiler, uyarimlarin
ornekleridir ve bu goriintiiler is basinda olmayan irademizin bastiramadigt
diirtiiler tarafindan onerilirler.” (Freud, 2014: 97)

Rilyalar1 ¢oziimlerken bastirma, yogunlastirma, carpitma, yer degistirme, yansitma gibi psikolojik
olgularin ortaya ¢iktigini gériiriiz. Riiyada zaman kavrami da son derece garpiktir. Ornegin basi ve

sonu birbirine girift rityalar olabilir.

Carpitmalar yer degistirebilir ve genellikle sozciikler gorsel imgelerle ifade edilir. Bu gorsel
imgeler ise bazen dogrudan kendi anlamini tasirken ¢ogunlukla o riiyayla iliskin farkl bir seyi

temsil ediyor olurlar. Bazi diisiinceler zihnimizde degisik sembollerle karsiligini bulur.

“Mimari yapilar, Ev: Insan bedeni.
Direk ve Siitunlar: Bacak.
Kapt: Bedensel bosluklar. (vajinal ve anal delik)
Su: Idrar yollar.
Mutfak: Cinsel iligki.
Yumurta ve Makarna: Cocuk riiyalarinda genellikle temsili yilan ve  yilan fobisi.
Tiim dairesel objeler: Kadin ve vajina.
Tiim geometrik objeler: Erkek ve penis.
Paket, Bos Kutu, Dolap, Soba, Sandik, Gemi, Cekmece: Kadin
Silah, Mizrak, Bigak, Tabanca, Kama, Tirnak Torpiisii: Erkek
Ahsap, Tahta: Kadin
Sapka: Penis
Kravat: Penis
Kilit, Anahtar: Penis
Masa, Yemek Masasi: Eviilik

Cikolata ve Altin: Diski, pislik.
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Sari: Idrar
Stit: Sperm
Oda: Kadin

Merdiven: Cinsel Iliski.

s

Miicevher: Kadin cinsel organi.’
(Freud, 2014: 372-385)

(http://www2.ucsc.edu/dreams/Library/hall _1953a.html)

2.1 Siirrealizm:

“SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gergek isleyisini sozel olarak,
yazu bir sozciik araciligiyla ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi
sectigi katiksiz halinde psisik kendiliginden olug (felsefe, 6zdevim). Estetik veya
ahlaki kaygilardan muaf olarak, mantik tarafiyla uygulanan hi¢chbir kontroliin
gegerli olmadig, diisiincenin dikte edildigi bir diizlem.

Stirrealizm, daha dnceleri ihmal edilmis birtakim ¢agrisim bigimlerinin
fevkalade gergekligine, riiyalarin  mutlak kudretine, tarafsiz diigtince
oyunlarina yénelik inanct esas alir. Diger tiim psisik mekanizmalart ilk ve son
olarak yitkma ve hayatin temel sorunlarini ¢oziimlemek adina bunlarin yerine

kendisini koyma egilimindedir.”(Andre Breton, Gergedan Yeryiizii Kiiltiir
Dergisi, 1987)

=

Breton kendisinin gelistirdigi “otomatizm” kavramina deginir. Otomatizm, hig¢ bir estetik yargiya
ve ahlaksal sinirlandirmaya baglanmaksizin bilincin gercek algisini ortaya ¢ikarmaktir. Otomatizim

bilincin denetlenmemis saf ve gercek fikirlerini meydana ¢ikarir. Breton’un tanimiyla otomatizm:

“Buiyiilii stirrealist sanatin siwrlari. Yazinsal surrealist kompozisyon, yani ilk
ve son kez kaleme alinan belge: Size yazi malzemesi getirecek birini bulacak,
zihninizin olancasmna yiiksek derecede konsantre olabilecegi bir pozisyona
gireceksiniz. Kendinizi elinizden geldigince en pasif ya da algilayict duruma
getirip, benliginizi koruyucu meleginizden, yeteneklerinizden ve baska herkesin
koruyucu meleklerinden ve yeteneklerinden koparacaksiniz.” (Passeron,
1982:39)
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2.2 Magritte ve Diislerin Anahtari:

Resim 1, Rene Magritte

http://www.all-art.org/art_20th_century/magritte2.html
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Magritte’in travmalarla dolu trajik bir yagantis1 olmustur ve tiim sanat yasantisinda bu travmalarin
izlerini gbzlemleyebiliriz. Bu travmalardan birisi evlerinin {istiine esir tagtyan bir balon diismesidir.

Bir digeri ise Magritte’in ¢ocuk yasta bir arkadasiyla mezarlikta gezerken resim yapan bir
ressam gormesidir. En siddetli travmasi ise, ailece gezmeye ¢iktiklar: bir giin annesinin ortadan
kaybolmasi ve sonra annesinin 6lii bedeninin nehirden ¢ikariligina tanik olmasidir, annesi intihar

etmistir.

Magritte bu olay oldugunda heniiz 13 yasindadir, miir boyu bunun etkisini atlatamaz, resimlerinde
kullandig1 ortii ve beyaz ¢arsaf imgesi Magritte ile 6zdeslesen bir sembol haline gelir, bu sembol

cocuk yasta kaybettigi annesinin 6liimiine bir gondermedir.

Belgika’da siirrealist akimin dnciilerinden Lecomte, Mesens ve Nouge ile tanigir ve Chirico’nun
eserlerinden ¢ok etkilenerek siirrealistlere katilir. Chirico’nun resimlerindeki metafizik ve
yalnizlik barindiran atmosferi kendisine yakin bulur. Siirrealistlere katildiktan sonra bile gruptan
ayrilan bir tutum sergiler. Magritte gizemcidir.

Breton “Gergekiistiiciiliik ve Resim” kitabinda Magritte’e yer vermeyecek bu aralarini agan ilk
unsur olacaktir.

Sonrasinda da aralarinda yogun tartismalar yaganacaktir.

Magritte tipki Dali gibi psikanalitik unsurlar1 akilci ve idealist bir bicimde kompoze ettigi igin
elestirilere maruz kalir.

Cilinkii siirrealist manifestoya gore bilingdiginin dgeleri daha plansiz, serbest ve biraz da tesadiifi
bigimde resmedilmelidir.

Magritte’in gizemciliginin yani sira siirrealist akimin filozofu oldugunu da rahatlikla sdyleyebiliriz.

Hegel, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve Michel Foucault gibi filozoflarin metinlerini
yakindan takip etmistir.

Hatta Foucault’un “Kelimeler ve Seyler”’inden ¢ok etkilenmis bununla ilgili eserler vermistir.
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Resim 2, René Magritte, Diislerin Anahtar1, Tuval lizerine yagh boya, 1927, 37.9 x 54.9 cm, Art
Institute of Chicago
(https://artsy.net/artwork/rene-magritte-the-interpretation-of-dreams-la-clef-des-songes)

Magritte, sembollerin karsilig1 olan kelimelerle de ilgilenir ve onlarla oynamayi sever. Foucault’un
bu konudaki eserleriyle alakadar olur ve kelimelerin varliklarin anlamlarindan bagimsiz bir
bicime sartladigi, goriintiilerin ise gercekligi yansitmadigi sadece gosterge oldugu diigiincesini

savunmaktadir.

Bu durumda Freud devreye girer, Freud’da tam olarak riiyada goriilen sembollerin aslinda
gosterge oldugu ve baska bir seyi veya diisiinceyi sembolize ettigini sdylemektedir. Bu ortak
noktaya degindikten sonra Magritte’in eserlerini hem psikanalitik hem de felsefik agidan

izleyebilecegimizi anlariz.

Magritte’in Diislerin Anahtari adli bu resminde diissel sembollerin altina farkli anlamlar yazdigini
gormekteyiz. Sol iist kosedeki bavulun altinda gokyiizii anlamia gelen “le ciel” yazmaktadir.
Bavul ve bunun gibi kapsayan objelerin kadin bedenine denk geldigini hatirlayacak olursak,
gokylizli de kadin bedenini temsil etmektedir. Magritte, es anlamli olan simgelerin dilbilimsel
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olarak eslestirip yerlerinde degisiklik yaparak, bir akil oyunu yaratir. Sag iistte bulunan, bigagi
disart dogru firlamis caki erkek cinselligini temsil eder fakat altinda kus anlamina gelen
“I’oiseau” yazmaktadir. Kus da, Freudien sembolller de yine penis anlamini tagtyan bir semboldiir.
Sol altta resmedilen yapragin altinda masa anlamina gelen “la table” yazar, masa ve yemek masasi
ise aile bagini temsil ettigi lizere aile, evlilik ve baglilik anlamini tasir. Agag yapragi, damarlarin

birbirine baglanmasindan temsili aile agacini sembolize eder.

Sadece sag altta bulunan dus siingerinin tam karsilig1 olan “I’eponge” un kelime karsiliinin
dogru verildigini gérmekteyiz. Siinger Freudien semboller dizininde bir yer teskil etmese de tiim
stvilart emici 6zelligi bakimindan oral bir génderme olabilecegi yoniinde siipheler birakir &teki
yandan evliligin ve kadin erkek iliskilerin emici 6zelligine de gondermede bulunmus olabilir.
Sadece siingerin tek kelime ve simgeyle temsil edilmesi onun yegane ve tekil bir vurguya deger
bulunduguna isaret olabilir.

Diislerin anahtar1 adli bu eserin, iizerinde bulunan sembollerle bize dil 6grenme kartlarini
animsatir. Biz adeta bir tahta {izerine ¢izilmis ve altina kelime karsiligi gecilmis bir dilbilgisi
dersinde gibiyizdir. Magritte burada tipki bir 6gretmen gibi bize yeni bir dil &gretiyordur.
Bilin¢disinin agi8a ¢ikan yeni sembolik dilinin 6gretmeni olarak atfeder kendisini. Bize dgretilen
sembol ve kelimelerin baska es anlamlar ve bilin¢gdiginda farkli anlamlarin gostergeleri olan
semboller oldugunu belirtir.
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VAROLUSCU iZLEKLER ONCULUGUNDE DUBUFFET’NIN
SANATI: HAM SANAT

Hatice Tok!

Ozet

Varolusculuk etkisini biiyiik olgiide Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyada gosterirken sanata
da ayni dlgiide yansimugtir. Ozellikle Amerikan ekspresyonizmi ya da lirik soyutlamada takip
edebilecegimiz varoluscu goriiniimler genel hatlariyla disavurumcu sanatgilarda kendini belirgin
kilan bir ozellik tasir. Ancak sanatinda Ozellikle varoluscu temalar1 gorebilecegimiz birgok
sanatci, kendini ‘varoluscu sanatci’ olarak tanimlamaktan 6zellikle kagiirken, bunu kabul eden/
dile getiren bir sanatg1 olan Dubuffet bu agidan sanatta nemli bir yerde durmaktadir. Dubuffet’nin
sanatini ‘ham sanat’ olarak ele almasi sanatini. ‘varolmak {izere olan’ olarak tanimlamasiyla
esdeger gorliniiyor. Ayrica sanatini akil hastalar1 ve ¢ocuklar {izerinden kuran Dubuffet’nin
toplum dinamiklerini geride birakan, ondan kurtulan bu insan tipleri ile caligmasi da onun sonsuz
Ozgiirligii ele alis biciminin, varolusculugun en énemli isimlerinden biri olan Sartre’in &zellikle
tizerinde durdugu 6zgiirliik problemi ile alaka icinde ele alinmistir. Bu konuda yine varolusculuk
diizleminde disiiniilmesine ve yazilmasina yonelten konulardan bir tanesi de Dubuffet sanatinin
disavurumcu yonii ve sanatindaki eylemin goriiniirliigiidiit. Bu baglamda ele alacagimiz
Dubuffet’nin sanatsal yonelimine, onun varoluscu felsefeden etkilenen hatta onu etkileyen
yoniiyle odaklanalicaktir. Bildiri boyunca bu baglantilar {izerinden ele alinacakDubuffet’nin

sanatg1 kimligi, onun eserlerinden 6rneklerin incelenmesiyle irdelenmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Jean Dubuffet, Varolusculuk, Ham Sanat

1 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans grencisi
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DUBUFFET’S ART IN THE EXISTENTIALIST PATHS: RAW ART

Abstract

Existentialism was largely influenced in the world after the Second World War, and was equally
reflected in art. The existentialist aspects that can be followed especially in American expressionism
or lyrical abstraction have a characteristic that make sit self apparent in expressionist artists
in general. While we can see a lot of artist savoidingto define themself as ‘existential artist’
,especially in the existentialthemes of art itself , stil Dubuffet who accepts/expresses this ,is in a
prominent place in art. Dubuffet’s art as ‘raw art’ ,it seems to be equivalent same as describing it
‘is about to exist ’.Also it will be discussed relavant with Dubuffet’s way of handiling the freewill
who build his art with the human types like mentally ill persons and childs that over performing
society dynamics and relavant with freewill problem of Sartre who is the most important name of
the Existansialism. One of the main reason why handling with this subject is the express if way
of Dubuffet art and visibilty of the act in his painting. It will be focused on Debuufet’s artistic
orientation in this contex with the direction of his effection on existansialism and the effect of the
existansialism. It will be tried to examine Dubuffet’s artist ID with analyzing of examples of his
artworks.

Keywords: Jean Dubuffet, Egzistansialism, Art-Brut
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Giris

1. Diinya Savasi sonrasi Avrupa’nin entelektiiel yasantisinin kapildig kdtimserlik otuzlu yillarda
derinleserek caresizlige doniismiistii ve Savas sonrasi Varolusguluk, bu caresizlikten dogdu. Eger
Tanr1’nin varligi bir bigimde hala inanilir goriiniiyorsa, o zaman bu, mantiktan yoksun bir evrende,
kati, anlagilmaz bir Tanr1 olmaliydi. Varolusculuk, 6znel bireyselciligi yeniden ileri siirerek,
ideale, soyuta, seylerin ‘6z’ line yapilan Hegelci vurgunun ahlaki yetersizligine ve modern hayatin
benlik yitimine karsilik verdi. Bununla birlikte, kusku yiiziinden ac1 ¢eken birey, en azindan kendi
varolusunu biitiinliik icinde deneyimleyebilirdi (Fineberg, J. 2014, 125). Estetigin de 6ldiigii bir
doneme denk gelse de bu ancak yeniden iiretim potasina karisan yeni bir estetik anlayis1 yaratiyor,
temelde sanat ve yasam i¢in siirekli bazi veriler olusturuyordu. Kiiltiiriin kendi varligini akademik
degerler ile kurmasi, toplum disina itilen insan yiginlarim ¢ogaltmaktaydi.

Bir ateist ve savas sonrast Varoluggulugun kahini, Jean Paul Sartre, diinyanin indirgenemez
bir sekilde irrasyonel olduguna inaniyordu. Yine de kiginin kendi kosullarinin gergekligi ile
ylizlesmesine ahlaki bir zorunluluk, makul bir ‘iyi niyet’ yiikledi. Bu hem New York okulunun
sanatina hem de Avrupa’da fkinci Diinya Savasi’nin sonunda, yeni ortaya ¢ikan, yenilikei figiiratif
sanatina vurgu yapiyordu. Avrupa’da Jean Dubuffet, Alberto Giacometti ve Francis Bacon (tipki
New York’taki de Kooning, Pollock, Rothko ve Newman gibi) ilksel prensiplere geri dondi
ve sanati kendileri i¢in yeniden kesfetti. Kendi yasamlarinin anlamina iliskin sorulari bulmak
gereksinimiyle giidiilenmislerdi ve dikkatlerini ondan yola ¢ikilacak tek bilinebilir gercek olarak
dolaysiz deneyime yoneltmislerdi (Fineberg, J. 2014, 125).

Kendi gergeklerini arayan bu sanatgilardan belki de en ilkel yonelimleri olant Jean Dubuffet,
yalnizca kendi deneyimi ile sinirli kalmamis ancak ilham aldigi akil hastalari ve gocuklarin
resimlerinden olusturacagi bir sanat akimi bile yaratmistir. Outsider Art denilen toplumun genel
verileri diginda kalan bireylerin sanat1 ve ilkel egilimler sanat tarihinde her zaman olmustur ve
olmaya devam edecektir. Ancak Dubuffet’nin tek basina kurdugu bir sanat tiirevinin bugiiniin
kosullarinda bir akim olarak degerlendirilmesi, gii¢lii bir kuramsal yonii bize gosterir. Art-
Briit, Dubuffet i¢in kiiltiirlin yozlagtirmadigi insanlarin sanati olarak orada dururken, bizler i¢in
yalnizca toplum dinamiklerinin disinda kalan ¢ocuklarin sanatini degil, ancak her tiirlii ‘kimligi’
ile disarida birakilan insanlarin sanati ile varoluslarini gorebilecegimiz/takip edebilecegimiz
onemli bir akimdir. Savas sonrasi sosyolojik ve psikolojik durumlari ile varolugsal krizlerine tanik
oldugumuz bir toplumun sanatsal yonelimlerini gorebildigimiz bir durum olarak Dubuffet’nin
kisiligi onemlidir. Bu nedenledir ki varolus¢u sanat¢1 diye nitelendirilir ve varolusmakta olan
disavurumcu bir stil benimser. Varolusculuk temelinde bir felsefi ilkeler birligi olmasa da 1.
Diinya Savasi ve 2. Diinya Savasi sonrasinda takip edebilecegimiz bazi ruh durumlart olarak
Dubuffet’nin sanatinin en etkin dinamiklerinden biridir. Bu nedenle Varolusguluk ve Ham Sanat
arasindaki izleri takip edebilmek amaciyla bu makale kaleme alinmistir. Bu temelde Varolusguluk
hakkinda genel bir irdeleme yapilmasi gereklidir.
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1. Varolusculuk

20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis bir akim olan varolusculugun felsefi bir akim oldugunu
sOylemektense bir gesit yasami algilama bi¢cimi oldugunu sdylemek daha anlamli olacaktir.
Jaspers, Heidegger, Sartre gibi birgok temsilcisi olan bu diisliniis bi¢iminin, genel anlamda iki
savas arasindaki toplumsal buhran i¢erisinde bireyin konumundan dogdugu sdylenebilir. Temelleri
cok daha 6ncesine Kierkegard’ a kadar indirgense bile 20. Yiizyil baslarinda gordiigiimiiz tarzda
bir diisiiniis birliginin Kierkegard’ da heniiz olusmadig1 sdylenebilir. Ilk varoluscu filozof olarak
tanimlansa bile Kierkegard, varolusguluk dedigimiz ve 20. ylizyilin baslarina konumlandigimiz
akimdan temelde biiyiik farkliliklar ile ayrilir. Varolusculuk, kendi ana akim filozoflar: tarafindan
bile tanimlanmasi reddedilen, Heidegger, Jaspers, Camus (Sartre hari¢) tarafindan farkli kelime
dagarciklari ile agilan bir diigsiince bigimi oldugundan bugiin bile bir tanim yapilamayan bir
felsefi akim olarak bireyin biricik ve normlara sigdirilamayacak varolugsundan dogar. Varolug
kavramsal bir dagarciga sigdirilamaz, her bireyde farkli duyumsanan bir yasam- olus halidir.
Ancak varolusculuk birtakim ortak kabulleri nitelediginden ve bu baglamda 20. Yiizyilin etkin
akimlarindan biri oldugundan onu genel bir ¢er¢eve icerisinde tanimlamak gerekir. Bu anlamda
varoluscu filozoflar1 birlestiren ortak ilginin insan 6zgiirliigine doniik ortak bir ilgi oldugu
sOylenebilir. ( Cevizci, A. 2014,1141)

Se¢me Ozglirligiiniin, bireylerin kendi vasiflarinca belirlenerek hi¢bir kosula bagl kalinmaksizin
sahip olunan bir durum oldugunu ve eylemin/ yonelimin bu anlamda biiylik 6nem tasidigini
diisiinen filozoflar, insanin 6nceden belirlenmis bir 6zii oldugunu reddettiler. Bu diisiince bigiminde,
‘varolusg 6zden 6nce gelir’ ilkesi ile kendisini 6zgiir eylemleri ile kuran insanlar tasavvur edilirken
insanin bu diinyaya firlatilmishigindan dogan ‘yabancilagsma’, ‘sagma’, ‘bulanti’ gibi kavramlar
da, dénemin sanat ve diisiince diinyasinda 6zellikle modern toplum insani agisindan 6nemli bir
rol almustir.

2. Varoluscu Sanat

Sanat tarihinde Amerikan Disavurumculari(Jackson Pollock, Mark Rothko gibi) Varolusculuk
akimiyla 2. Diinya Savasi sonrast Amerika’da, Sartre’n metinlerinin cesitli dergilerle
yayimlanmasi sonucu tanisnustir. Biiyiik ekonomik buhran ve W.P.A, Ispanyol I¢ Savasi ve
Ikinci Diinya Savasi, siyasal aktivizmi ve aksiyon zihniyetinin yiikselisini saglamugtir. Pollock,
De Kooning ve arkadaslar1 bunlar1 sanat¢inin, sanati, sanat yapma edimi iginde savundugu bir stil
ile ifade etmeye ¢aligir. Aksiyon resmi i¢inde, islemin hi¢bir boliimii, saf bir sekilde teknige dayali
degildir; Rosenberg’e gore her sey, sanatginin biyografisinden ayrilmayan anlam dolu bir jesttir.
Jean-Paul Sartre’n yazilarinda da goriildiigii gibi, aksiyon, bireyin diinya ile iliskisinde kendini
tanima aracidir (Fineberg, J. 2014, 36).

Varolusgular inang sistemlerini reddetmenin yani sira yiizeysel, akademik ve hepsinden kotiisii
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yasamin dolaysizliginin gerisinde kalmis geleneksel felsefe konusunda ki hosnutsuzlugu
paylasirlardi. Higbir doktrinden hoslanmayan Jaspers, saf felsefenin, insan bireysel deneyiminin
icinden kaynaklanmasi gerektigini diisiiniirdii. Akl1, felsefi olanin disinda gérmiis ve felsefenin
ancak aklin iflas ettigi yerde basladigini aciklamistir. Heidegger, Sokrates-oncesi filozoflara
geri doniilmesinde 1srar eder, ¢ilinkii Yunan diisiiniirlerinin yanlis Latince ¢evirilerinin bundan
sonra gelen biitiin felsefeyi bozmus olduguna inanmaktadir. Bu Heidegger’in, New York Okulu
sanatgilarinin yeni diinya bilincine paralellik gosteren, felsefi diisiincede ki otantiklik i¢in, bireyin
kendi anlik deneyiminden yola ¢ikmasi konusundaki 6ncelik duygusunun bir ifadesidir (Fineberg,
J. 2014, 36)

Ve Oyle goriiniiyor ki varolugsgulugun felsefi bir 6greti olarak ortaya c¢ikardigi ‘olus’ ve
‘eylem’ kavramlarimin digavurumculuk ile derinden ilgisi vardir. Varolusgu Sanat diye
tanimlayabilecegimiz kesin imgeler olmamakla birlikte sanat¢inin boya yapma eylemini tuvalde
acikca hissedebildigimiz ve her bakildiginda yeniden kurulan/olusan, her bir izleyicinin farkl
bir imgeler biitiinl olarak algiladig1 ve bu baglamda siirekli olarak olugsmaya devam eden sanat
eserlerine varoluscu tanimlama daha yakin gdziikmektedir. Sanayilesme, kentlesme gibi temel
nedenlerle kendisine yabancilasan, modern toplumun yalnizlastirdig: bireylerin bulantisini belki
de zaten toplumun igerisinde kendisini bir dig mihrap olarak sunan sanat¢ilarin ¢ok daha fazla
hissetmesi, bu insanlarin sanatlarinda belirli izlekler olusturmasina ve bugiin takip edebilecegimiz

bir varoluggu sanat kavramina neden olmustur.

Genel anlamiyla sanatginin arayisini siirekli devam eden ve degismekte olan bir durum olarak
ele aldigimizda varoluscu diisiince ile paralel bir yap1 gorecegiz. Ozellikle varoluscu arayislart
sanatinda izleyebildigimiz ve varolusgu sanat¢i olarak ele alinan Giacometti, gerek Sartre ile
dogrudan baglantis1 olsun, gerek gercek arayisinda neredeyse tiikenen figiir heykelleri olsun,
varoluscu sanatg1 olarak goriilebilir. Zaten Sartre nazlinda gergeklik var olmayan siirekli olugsmakta
olan ve an 6tesinde degisen bir durum olarak karsimiza ¢iktigindan, Giacometti’nin de gergekligi
bulmasi beklenemez. Sanatci “herhangi bir zamanda herhangi bir seyi bitirmek olanaksizdir”
dedigi zaman bu kayg1 dolu, ice doniik kesfin varoluscu karakterinin altini ¢izmisti (Fineberg, J.
2014,135). Ancak arayis yasamin en dnemli unsurudur. Bir sonra ki an1 bulmak i¢in gdsterecegi
caba ile kendini olusturabilir. Sanat¢1 kimligini ve diinyada ki varligini galismalari araciligryla
gosterdiginden, kendini doyurucu bir kanitlamaya asla ulasamayacaktir. Giacometti'nin figiirleri
kirilganliklariyla bunu ortaya koymaktadirlar (Fineberg, J. 2014, 135).

Amerikan Sanati ise Sartre ile savas sonrasinda, Grand Bazaar dergisinde yayimlanan yazilar
ile tanigir. Amerikan Soyut Digavurumculugu ve ‘Action Painting’ resim yiizeyinde temadan
ya da igerikten once aksiyonu yani eylemi, resmi gormemizi beklerken, Sartre’in felsefesinde
dnemli kavramlardan biri olan ‘eylemin zorunlulugu’ kavramu ile ortiisen bir yap1 sergiler. Insan
yasaminin gercekligi olarak karsimiza ¢ikan eylem Ozgiirligii, Sartre felsefesinde ne kadar
onemliyse Aksiyon Resmi ve Amerikan Soyut Disavurumculari i¢in de o kadar 6nemlidir. Eylem,
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resim yapma seklidir. Ancak 6zellikle varolusgu sanatgilardan biri olan ve sonrasinda Soyut
Disavurumcular etkileyecek birisi olan Dubuffet, sanatinda yeni bigimler ile sahaya ¢iktiginda,
varolug temalarini sezebilmek hi¢ zor olmayacaktir.

3. Jean Dubuffet ve Ham Sanat: Art Brut

Dubuffet, 1901°de La Hevre’de dogdu. Ecole Des Beaux-Arts’da derslere girdikten sonra
Acedemy Julien’da egitim almak i¢in 1918’de Paris’e tagindi. Alt1 ay sonra dgrencilikten vazgegti
ve kendi kendine resim yapmay1 6grendi. Kiiltiiriin degeri hakkinda ciddi kuskular: olan Dubuffet,
1924’te 8 y1lligina resim yapmaya son verdi ve bu siire boyunca bol bol seyahat etti. 1933°te tekrar
resim yapmaya basladi. Akademik egitim almamis alayli sanatcilarin yapitlarina ilk kez 1942°de
ilgi duymaya basladi. Daha sonra Art Brut (Ham Sanat) terimini ortaya att1 ve 1948’de Dr. Hans
Prinzhorn’un yazdigr Akil Hastalarimin Sanat¢iligr baglikli kitab1 okudugunda Andre Breton
gibi isimlerin de destegiyle Compaigne L’Art Briit i kurmaya karar verdi. Bu olusumun amact
psikotiklerin, alayl sanatcilarin ve ¢ocuklarin yapitlarini toplamak, korumak ve incelemekti. Bir
yil sonra 1949°da L’Art Briit prefere aux arts culturels bashkli kiiltir karsit1 o tinli bildirisini
yayinladi (Banai, N. 2015, 232) .

Dubuffet’nin kiiltiiriin yozlastigini diigiiniip resim egitiminden vazge¢mesi, ylksek kiiltiiriin
biitlin nosyonlarina kars1 ¢ikmasi onun zaman igerisinde kiiltiir gibi seylere hi¢ de ilgisi olmayan
cocuklarin, akil hastalarinin, diiskiinlerin resmine yoénelmesini saglamistir. Bunun Dubuffet’nin
yasadi81 yillarda toplumdaki sosyal ve psikolojik ipuglari ile degerlendirilmesi gereken bir durum
oldugu asikardir. Diinyaya, yasadig1 toplumun biitiin problemleriyle beraber kiiltiirlerinin gérme
bigimi disinda, yeni bir gérme bigimi 6neren Dubuffet, kimligi ile toplumun digina itilmis akil
hastalar1 ya da heniiz toplum anlayisina sahip olmayan ¢ocuklarin gézlerinden sanata bakmamizi
saglamak istemektedir. Topluma bu anlamda yeni bir sagaltim ydntemi Onerirken, varoluscu
temalar1 da sanatinda da goriiniir kilar. Aslinda rahatsiz, hasta tipler ile ¢caligmasi sanatgiy1 zaten
varolusgulugun toplumsal ya da ruhsal nedenler ile bunalmis bireyine gotiirmektedir.

Sanatin geleneksel kiiltiirel degerlere sigmarak disariya ittigi ilkel bigimler, aydinlanmact bir
toplumun yetenege dayali sanat anlayigina ters diismektedir. Sanatcilar her zaman ilkel bigimlere
ilgi duysalar da, bu bi¢imlerden yararlanilarak iiretilen eserler, bir siire sonra kiiltlir endiistrisi
denilen sirkiilasyona tabi olmakta ve bir ¢esit yiiksek kiiltiire dontigmektedir. Dubuffet’nin eserleri
de bir siire sonra bu sisteme dahil olsa bile 6nerdigi toplum dis1 olanlara kars1 pozitif yaklagim fikri,
sanatta ve diisiince tarihinde yerini hep koruyacaktir. Ciinkii o, akil hastalarmin gdziinden diinyaya
bakmay1 6nerirken kimligin sanat {iretiminde etkin bir rol olmamasi gerektigini savunmaktaydi.

Ciinkii nesnel degerler ile belirlenen kimligin, 6znel duyumlarimiz ile higbir ilgisi yoktu.

591



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

O ADRGE

Resim 1.Jean Dubuffet, Gilizel Azgin, 1954, tuval tizerine yagli boya, 89*116 cm, Dubuffet

Fondation

Bu nedenle Dubuffet tipki ¢ocuklarin resminde ve ¢cogu kabile sanatinda oldugu gibi, konulari,
psikolojik degil 6znel olgular olarak ele aldi. “Psikolojik” bir betimleme tarafsiz bir gdzlemcinin
uzakligini gosterecekti (Fineberg J. 2014, 127). Ham Sanat koleksiyonu yapan Dubuffet bu islerin
yabanil safligi/hamlig: ile savas sonrasi kiiltiirel degerleri reddedecekti. Bu eserlerin ¢ogu saf
6znel deneyimlerin ham goriintiileri idi. Cilalanmamuis, parlatilmamis imgeler olarak ¢ocuklarin
resimleri Dubuffet i¢in ne denli yiiksek kiiltiir ile kontrastsa toplumun yasam bicimleri disinda
kalan akil hastalar1 ya da egitimsizlerin sanati da o denli zittir. Adolf Wolfli, ilk Art Briit sanatgist
olarak ortaya ¢iktiginda, sanata ilgi bile duymayan akil hastanesinin daimi misafirlerinden biriydi.
Ancak Art Briit’lin 6nerdigi de zaten sanat yapmak amaci bile olmayan belki sanat olmayan

kiiltiiriin yozlastirmadig1 sanat eserleri tiretebilmekti.
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Resim 2. Adolf Wolfli, Drawing, 1921

Jean Dubuffet, olasilikla, Hitler’in Paris’i isgalinin en korkung déneminde, 1942°de, sarap isini
birakip yeniden resim yapmaya karar vermistir. Onun sanati ilk bakista s6z konusu diinya ile ilgili
olaylardan biitiinliyle bagimsiz goriiniir. Glindelik yasamin son derece siradan goriiniimlerini,
grafitiden ve ¢ocuk resimlerinden dogrudan etkilenmis kaba bir stilde betimler. Ancak savas
zamani Avrupa’sinin ahlak krizinden derin bir sekilde etkilenen Dubuffet, tarihte uygar
degerlerinin mantigmmn korkung bir sonuca dogru ¢arpitildigr noktaya, sanatin ilkel kokenlerine
donmiistiit. Dogum (Childbirth)’da figlirlerin dis ¢izgileri ylizeye kazinmig goriinlir ve bir
grafitiye benzer. Duvarlardaki sloganlar ve karikatiirler anonim muhalefetin geleneksellestirilmis
araglaridir ve Dubuffet bu gondermeyi 6zellikle yapmustir. Ham ve iggiidiisel stili, egitilmemis
siradan insanin estetik anlayigina hitap eder ve 1960’tan sonra sanatta olaganiistiiliigiine yapilan
romantik vurgudan, siradan yasam ve popiiler kiiltiire dogru yasanan kaymay1 6nceden haber verir
(Fineberg, 2014, 125-126).
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Resim 3. Dogum( L’ Accouchement), “Sehrin ve Tagranin Kuklalari(Marionettes of the Town
and The Country) “ serisinden, 1944, tuval iizerinde yagh boya, 99.8x80.8 cm, The Museum of
The Modern Art, New York, Patricia Kane Matisse anisina Pierre Matisse armagani, 101, 1982

Dubuffet’nin Ham Sanat olarak ele aldig1 sanat bi¢imi, kiiltiir tarafindan bi¢cimlendirilmemis saf
bir temelsizlik bigimidir. Zaten Dubuffet’nin Ham Sanat tanimi da su sekildedir: “...sanatsal
kiiltiiriin bozmadig kisilerin tirettigi her sey; taklit¢iligin pek az etkili oldugu hatta olmadigi...
uygulayicisinin  (sanatginin) tamamen kendi diirtiisiiyle her bakimdan yeniden kesfettigi,
aritilmamis, saf sanatsal siireglerle tiretilen yapitlardir.” (Dubuffet, J.) . Bu durumda sanat da tipki
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varoluggulukta kendini kurmaya hazir, varolugmakta olan birey gibi saf ve temelsiz, 6zii olmayan
bir anlama sahiptir. Ciinkii “varolus 6zden once gelir. * veya Sartre’n ekledigi gibi “Isterseniz
buna ‘Oznellikten hareket etmek gerekir’ de diyebilirsiniz. ”(Sartre, J. P. 1985,61) . Ger¢ekten de
Dubulffet ve Sartre arasinda 6znellik konusunda bir diisiince birligi var gibi goriiniir. Dubuffet’nin
varolusculuk ile derinden ilgili bir sanat¢1 oldugunu zaten biliyoruz. Ancak bu, Dubuffet ilk
sergisini 1944’de ac¢tiginda Soyut Disavurumculuk’un kuramcisi olarak taninan Greenberg’in de
dikkatini ¢ekecektir. “Grafiti sanatini ve ¢ocuk sanatini model alarak insan figiiriine saldiran
Jean Dubbuffet ve Paul Klee 'nin ¢izgisel semalar: ve Jean Paul Sartre’in ‘Bulantis1 gibi Fransiz
varolusculugunun ‘diinyadan nefret’temalar: arasinda ki benzerlikleri gormek kolaydir... Savasin
katkida bulundugu ama temeli olmadigi...” (Akt. Cotkin, G. ) Savasin katkida bulundugu ama
temeli olmadig1 varolussal temalar ve Dubuffet’nin insan figiiriinii bozan tavri arasinda ki bu
bag, ayn1 zamanda Dubuffet’nin ‘ham’ olarak niteledigi sanat tiirii ile ortlismektedir. Cilinkii sanat
ifadesini her bireyin ayri ayr1 deneyimledigi 6znel durumlar ile disavurmaktadir.

1949°da yaptig1 ‘Grotesk Manzaralar’da kullandig: figiirlerin ardindan Dubuffet, 1950°de ‘Kadin
Bedeni’ serisine bagsladi ve ertesi yil bu figiir dongiisiinii tamamladi. Resimlerin 6znesi hep
ayniyds; cinsel organini, kaba etlerini —6nden ve arkadan- ve gogiislerini ayni anda gdsterebilme
imkan1 sunan bir yontemle pul pul dokiilmiis gibi tasvir edilen bir kadin bedeni. Figiirlerin
‘ham’ bir organik malzemeden dogmaya ve sekillerini bulmaya ¢alistyormus gibi goriindiigi
bu c¢aligmalarin, gii¢lii bir morfolojik boyutu da vardir. Dubuffet, can ¢ekisen, sozciik merkezli,
hiimanist, “buglin sokaklarda konusulan dille alakasi olmayan 6lii bir lisan” olarak gordigi
kiiltiiriin siradan degerlerini elestirme amaci giittiigii bu yapitlarda, kasith bir sekilde primitivist bir
yaklasim izlemistir. S6zciikler ve fikirler diinyasinin karsisina madde, beden ve fiziksel duyarlilik
diinyasini koyan Dubuffet, bu sayede, modern diinyada sanatin dogasina, yerine, amacina iligskin
6nemli sorular da sormustur. Koken ve kaynak meselesini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullandig1 Briit
(hem ham hem de saf anlamina gelir) sdzciigii ile bu sorgulama zirveye ulasir (Banai, N. 2015,
232).
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Resim 4. L Arbre de Fluides, 1950, tuval {izerine yagl boya, 116.1x86 cm, Tate London

Sartre igin Ozgiirliik olgusal ve olumsaldir. “Veri hichir seyde ozgiirliigiin olusumana girmez,
clinkii ozgiirliik verinin i¢sel olumsuzlanmast olarak i¢sellesir. Veri sadece, ozgiirliigiin kendini
se¢im kilarak yadsimaya ugrastigi saf olumsalliktir. ” (Sartre, J.P. 2009, 581). Hangi kosulda olursa
olsun insan, biitiin davranislarin1 segmekte sonsuzcasina 6zgiirdiir. Bir varoluscu sanatgi olarak
Dubuffet’nin 6zgiirliik¢li ve disavurumcu tavr ile aksiyon ressamlarini etkilemesi de Sartre’n
varolusgu 6zgiirligii ile paraleldir. Avrupa’da lirik soyutlamacilar varoluggulugun bulanti, sagma,
yabancilik gibi bazi tematik 6zelliklerinin yani sira, Dubuffet, Amerikan Disavurumculari’ni
toplumsal, geleneksel normlara,kiiltiire kars1 gelistirdigi Art Briit’ii ile etkilemistir, Ciinkii Art Briit
toplumsal dinamiklerin gerisinde kalmig bireylerin, etrafin1 kusatan biitiin olgusalliklarina ragmen,
kimliklerini belirleyen temel nedenlere ragmen yiiksek kiiltiiriin kusatmadig1 6zgiirlikklerinden
sanata bakar. Bu nedenle kiigiik bir ¢ocugun ya da bir psikotigin resimleri her zaman daha ‘saf”,
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daha ‘ham’ ve bdylece daha 6zgiirdiir. Dubbufet sadece ¢ocuklarin ve psikotiklerin sanatina
hayranlik duymuyordu, ayn1 zamanda bilingli bir sekilde onlar gibi, entelektiiel ve akademik
kaygilardan olabildigince bagimsiz olarak, basit ve dogal bigimde resim yapmaya kararliydi.
Spontane ve ¢ocuksu sanatin geleneksel ve yetenegin konusturuldugu sanattan daha diiriistce
yapildigina ve ger¢ek duygu ya da imgelemleri ifade ettigine inantyordu (Hodge, S. 2013, 192) .
Bu nedenle biri onun resmini bir gocugun yaptigini diigiinse Dubuffet, bundan rahatsizlik duymaz
aksine sevinirdi.

Resim 5. Jean Dubuffet, Monsieur Plume plis au pantalon (Portrait d’Henri Michaux), 1947,

tuval lizerine kumtasi ve yagliboya, 130,2* 96,5 cm, Tate Museum
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Sonu¢

Dubuffet, Art Briit’ii ve varoluscu dayanaklari ile sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Bunun takip edilebilir temel dayanaklar1 olarak karsimiza ¢ikan bazi kiiltiirel sorunlar, dénemin
Avrupa’sinda 6nemli yere sahipken Sartre, Jaspers, Heidegger gibi Varolusculuk’un temel isimleri
icin de gecerli olmustur. Sonug olarak toplumsalin ¢okiistine dayali bireycilik donemiyle baglantili
olarak ne kadar elestirilse de, bir ¢esit kollektivzmin savaglar sonrasi Avrupa’da dayanaksiz
kalmasi olduk¢a normaldir. Varolugguluk bireyselden hareket etmeye mecburdur ¢iinkii varolug
her bireyin ayr1 ayr1 deneyimleyebildigi, 6z’siiz bir deneyimdir.

flkel, dogrudan ve ekolsiiz olana yonelik karakteristik avangard vurgu, Fransiz ortaminda
Dubuffet’nin “Art-Brut”uyla kesin olarak odaga alindi. Art-Brut baslangigta duvar yazilari (grafiti)
ve cocuklarla delilerin sanatinda bulunan canlilik ve dogrulugun kutlanmasmm bir big¢imiydi.
Buna karsilik Dubuffet ve digerleri bu canlilifi ve otantikligi kendi sanatlarinda izlemeye
koyuldular. Bu ¢aligmanin i¢erimi insani ve uygar olanin karsi kutuplarda durduguydu- bu da
savag deneyiminin destekledigi bir ¢ikarim olmalidir (Harrison, C. , Wood, P., 2016, 597-598) .

Sanatta kirklarin en sevdigi kelime ‘yabanci’ hiciv i¢in bir konu iken yabancilagsma ve
yabancilastirma duygusu jenarasyonun deneyimiydi. Modern sanatin ve edebiyatin kanitlarini
kullanarak Hannah Arendt, “evsizligi “ varolusculugun asil temalarindan biri olarak goriiyordu
(Lyon, C. 1991, 4). Ve Greenberg ise bu akimin en biiyiikk sanatsal tstlerinden biri olarak
Dubuffet’yi goriirdii. Gergekten de varolusguluk ile ayni kaynaktan beslenen Dubuffet, Ham Sanat
ile 6znel bir deneyim olarak yasanabilen evsizlik, yersiz yurtsuzluk, yabancilik, sagmalik gibi
varolugsal temalart ham ve saf olarak dile getirmenin dnemine vurgu yaparak sanat tarihinde bir

is olmustur.
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SERGI

601



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

602



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

1.

10.

I1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Arzu ALTINCELIK
Zeynep AROL

Aysun AYDIN

frem BAHCECIOGLU
Ercan BAS

Kimray BAS

Arif BAYBURT
Mesut Batuhan CANKIR
Cansu CELEBI EROL
Seda CILINGIR

Nigar DEMIRTAY
Irmak DONMEZ
Elanur DUMLU
Cigdem DUZGUN
Siimeyye Ertop OZ
fsmail EYUPOGLU
Bige GURSES

Eda ILBEYCI

Fatma KAYA

Caner KEMAHLIOGLU
Tugba KURT

Ugur OZDEMIR

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Erdogan PAKSOY
Mehtap SALDIRAY
Stieda SATIR TORUK
Giilnur TAVUKCUOGLU
Hatice TOK

Sena TOMAK
Ardahan TORUK
Ecem TOSUN
Mahmut Rifki UNAL
Ummiihan YILDIZ
Sule YILMAZ

Burak YIiGIT

Ceren YUCEL
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Arzu Altingelik

1987 yilinda Istanbul’da dogdu. 2013 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimii’nden, 2014 yilinda ise Cift Anadal Programi ile Tekstil Tasarim
Boliimii’nden mezun oldu. Egitim hayati boyunca birgok sergi, workshop ve sosyal projede gérev
ald. Ozel sektorde cesitli tekstil firmalarinda tasarimer olarak calisti. Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisti Tekstil Boliimii’nde “Lif Sanatinda Enstalasyonun Yeri” yiiksek lisans
tezini 2019 yilinda tamamladi. Suan yine ayni enstitiiniin Tekstil Boliimii’'nde sanatta yeterlik
egitimine devam etmekte, Altmbas Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Moda ve
Tekstil Tasarimi Boliimii’nde Arastirma Gorevlisi olarak ¢aligmaktadir.
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Arzu Altingelik
“Entropi-Yabancilasma”
Karisik Teknik

40x40 cm

2019
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Zeynep AROL
1982 Kdz. Eregli’de dogdu.

Onlisans; 2004, Istanbul Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu, Cini
Islemeciligi Boliimii,

Lisans; 2007, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii,

Yiiksek Lisans; 2010, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Eski Cini Onarimlar1 Programi’nda tamamladi.

2011, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk

Sanatlar1 Boliimii’'nde Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaya bagladi.

2012’den bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Eski Cini Onarimlar1 Programi’nda Sanatta Yeterlige devam etmektedir.

Yurtici ve yurtdisinda birgok karma sergiye katilmistir.

606



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Zeynep Arol
“Ekinoks”

Cini, Stralti EI Dekoru 900 °C
Cap 40 cm

2018
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Aysun AYDIN

1992 yilinda Kastamonu’da dogdu. Lise egitimini Kastamonu Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi’nde tamamladi. 2010 yilinda basladig1 Karatekin Universitesi Resim Boliimii’'nden 2014
yilinda mezun oldu. Yiiksek lisans egitimini Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde ta-
mamlayan Aydin, 2018 yilinda buradan mezun oldu. Cesitli karma sergilerde eserleri sergilenen
Aysun Aydin, halen Kastamonu Universitesi’nde Sanatta Yeterlik 6grencisi olarak egitimine de-

vam etmektedir.
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Aysun Aydin
“Korebe”

Tuval tizerine akrilik
15x25¢m

2015
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irem BAHCECIOGLU

Ankara Altindag dogumlu olan frem Bahgecioglu, 2013-2017 yillar1 arasinda Kastamonu
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Ogretmenligi boliimiinde lisans egitimini tamamladi.
Cesitli karma sergilerde eserleri sergilenen Bahgecioglu, halen Kastamonu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali’nda yiiksek lisans 6grencisidir.
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irem BAHCECIOGLU
Isimsiz

Karisik Teknik

40x40 cm
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irem BAHCECIOGLU
Isimsiz

Karisik Teknik

40x40 cm
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Ercan BAS

1991 yil1 dogumlu olan Ercan Bas; 2010 y1linda Dudullu 75.Y1l Cumbhuriyet Lisesi’'nden
mezun oldu. 2010-2012 yillar1 arasinda Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi'nde Mimari
Dekoratif Sanatlar boliimiine devam etti. 2013 yilinda girdigi Sakarya Universitesi Resim
Béliimii’nden 2017 yilinda mezun oldu. 2019 yilinda Namik Kemal Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiit Resim Ana Sanat Dali Resim Boliimii’nde yiiksek lisans egitimine basladi. Halen bu
boliimde egitimine devam etmektedir.

2010 yilinda Istanbul li Liseler aras1 Genglik ve Spor Konulu Resim Yarismasi’nda il
birinciligi, Umraniye Belediyesi “Canakkale Gegilmez” konulu Resim Yarismasi’nda ikincilik
odalii ve 2017 yilinda Eksioglu Vakfi Basari ddiillerini aldu.

iki ayr kisisel sergisi olan Ercan Bas’m eserleri ayn1 zamanda bir cok sergide

sergilenmeye deger goriildii.

614



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Ercan Bas
“Doniisiim”
Sulu Boya
35x50 cm

2019
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Ercan Bas
“Kaybolus”
Sulu Boya
35x50 cm

2019

617



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Kimray BAS

1994 yilinda Merzifon’da dogdu. 2008 yilinda ilk ve ortadgretimini tamamladi. 2013
yilinda Merzifon Abide Hatun Anadolu Lisesi’nden mezun oldu. 2013, 2014, 2015 yillarinda
Yasar Cal atolyesinde cizim dersi aldi. 2015 yilinda Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimiinii kazandi. 2019 yilinda lisans egitimini tamamladi.
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Kimray Bas
“Oteki”

Tuval iizerine yagl boya
50x50 cm

2019
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Arif BAYKURT

Arif Baykurt 1971 yilinda Malatya’da dogdu. 1990 yilinda Lise’den mezun oldu. 1997
yilinda Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Programi’ndan Birincilikle
mezun oldu. 1998 yilinda Malatya Dogansehir Polat Lisesi’nde Resim-Is 6gretmeni olarak calist1.
2000 yilinda 6gretmenlikten istifa ederek Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesti. Amerika
Birlesik Devletleri’nde pekgok sergi ve yarigmaya katilarak onur belgesi ve dereceler aldi. 2017
yilinda Tiirkiye’ye dondii. 2018 yilinda Inénii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisansini yapmaya basladi.
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Arif Baykurt
“Kadmn”

Tuval iizerine yagl boya
25x35 cm

2018
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Mesut Batuhan CANKIR

1990 yillinda Istanbul’da dogdu. Lisans egitimini 2012 yillinda istanbul Aydin
Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema bdliimiinde tamamladi. 2018 yillinda ise Istanbul Aydin
Universitesi, Gorsel Sanatlar yiiksek lisans programindan mezun olduktan sonra ayn1 y1l icinde
Istanbul Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema doktora programina kabul edildi. Istanbul
Aydim Universitesi, Cizgi Film ve Animasyon Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olarak galismakta

olan Cankir, sinema, animasyon ve video sanati gibi konularda aragtirmalar yapmaktadir.
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Mesut Batuhan Cankir
“Meydan”

Dijital baski

25x50 cm

2019
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Cansu CELEBI EROL

1987 dogumlu olan sanatg1; 2009 yilinda Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali’nda Lisans egitimini, 2012 yilinda Dicle Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii’nde Yiiksek Lisans egitimini ve 2019 yilinda
Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii’nde Doktora
egitimini tamamladi. Yurti¢inde ti¢ kisisel sergisi bulunan sanatgi, yurtigi ve yurtdisinda cesitli
bienal, kongre, sempozyum, sergi ve ¢aligtaylarda bilimsel ve sanatsal ¢calismalariyla yer almistir.
Gorsel sanatlar alanindaki ¢alismalarinda konu olarak deneyimlenmis siddet yasantilarinin ve
g0¢ etme eyleminin alt yapisini olusturdugu travmatik siireglerin sanatsal ifadeye etkisini gesitli
malzeme olanaklartyla goriiniir kilmaktadir. Mevcut durumda Dokuz Eyliil Universitesi Buca
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii’nde doktor arastirma goérevlisi olarak akademik
ve sanatsal ¢alismalarda bulunmaktadir.
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Cansu Celebi Erol
“Golge Alan 127
Tuval iizerine karisik teknik
40x50 cm

2019
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Seda CILINGIR

15 Mart 1995 tarihinde Istanbul’da dogdu. 2013 yilinda Cagaloglu Anadolu Kiz Meslek
Lisesi Grafik Tasarim ve Fotografcilik béliimiinii bitirdi. 2017 yilinda Istanbul Aydin Universitesi
Grafik Tasarim bdliimiinden onur derecesiyle mezun oldu. 2018 yilinda Istanbul Aydin
Universitesi’nde yiiksek lisans egitimine basladi. Agustos 2018’den beri aym1 kurumda arastirma
gorevlisi olarak ¢alismaya devam etmekte ve sanat/tasarim ¢aligmalarini stirdiirmektedir.
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CINSIYET AYRIMCILIGINA HAYIR!

Seda Cilingir
Ayrimceihik
Dijital Baski
35x50cm
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Nigar DEMIRTAY

1992 yilinda Canakkale’de dogdu.2005 yilinda H.A. T Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde
Ogrenim gormeye basladi. 2010 yilinda Giizel Sanatlar Lisesinden mezun oldu. 2011 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Tekstil béliimiinii kazandi. 2014 yilinda deri
iirtinleriyle ilgilenmeye basladi ve CNR fuar merkezinde gergeklestirilen deri fuarinda tasarimci
olarak yer aldi.2014 yilinda Eib Deri Yarismasinda ilk on finalist olarak yarist1.2015 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun oldu ve ayni iiniversitede yiiksek
lisans yapmaya basladi. ITC 2015 Uluslararasi Tekstil —Kostiim Kongresi ve Sergisinde yer ald1.
Ukrayna’da diizenlenen Scythia Textile Art sergisine kabul edildi. Anadolu’da dokunan bezlerin
yeniden hayata gegirildigi “Bezce” projesine katkida bulundu. THIB tarafindan diizenlenen hali
tasarim yarismasinda finale kald: . Orme tekniginin sanatla bulustugu Ilmek sergisine katild1.2017
yilinda ‘Biz Tnsan Miy1z?* baglikli 3.Istanbul Tasarim Bieali’ne katildi.7.Uluslararast Ogrenci
Trienal’i kapsaminda bir¢ok sergi ve etkinlikte yer aldi. 2017 yilinda Ukrayna’da diizenlenen
mini tekstil sergisinde yer aldi. 2018 yilinda iigiinciisii diizenlenen TImek sergisine katildi. 2018
yilinda Tstanbul Aydn Universitesinin diizenledigi ADD-IST Uluslararasi Sanat ve Tasarim
Diyaloglar1 Sergisine ve Karamanoglu Metmetbey Universitesinin diizenledigi Disiplinler Aras
Ulusal Karma Sergisine katild1. Tasarime1 Marmara Universitesindeki yiiksek lisans programina

devam etmektedir.
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Nigar Demirtay
“Isimsiz”

Dikis, kege, polyester iplik
30x50cm

2019

629



630

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Irmak DONMEZ

19 Kasim 1987°de Istanbul’da dogdu. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi, Resim
Boliimiinde burslu olarak okuduktan sonra Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel
Sanatlar Boliimiinde tam burslu lisans egitimine basladi, Prof. Balkan Naci Islimyeli resim

atdlyesinden boliim ti¢linciisii ve onur dgrencisi olarak mezun oldu.

Isik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Yiiksek Lisans Programimi burslu
olarak tamamladiktan sonra Isik Uni. Gérsel Sanatlar Boliimiinde iki yil yar1 zamanli asistan
olarak calist1 ve burslu olarak Sanat Bilimi Doktora programina girmeye hak kazandi. Ayn1 yil
Rotary Pera tarafindan (Prix d’Excellence de Vocation Professionelle” 2016-2017) ddiile layik
goriildii.

Doktora doneminde Danimarka Kraliyet Akademisi’ne yaptig1 erasmus bagvurusu
olumlu sonuglandi, bir donem Prof. Dr. Angela Melitapoulos ¢alistiktan sonra bir sonraki dénem
ise kurum tarafindan misafir aragtirmaci/ph.D olarak davet alarak, toplam bir sene Danimarka
Kraliyet Akademisi’nde arastirmalarini yiiriittii, sanatsal {iretimlerini siirdiirdii ve bu sirada ilk
kisisel sergisini Kopenhag’da agti.

Izlanda, Fish Factory Creative Centre adli sanat rezidansina stajyer olarak basvurusu
kabul aldi, alt1 ay siiresince sanat rezidansi yonetiminde ¢alist1.

Déndiigiinde Istk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Y. Zamanli Ogretim
Goérevlisi olarak ¢alismaya basladi, halen Desen dersini yiiriitmektedir. Ayn1 zamanda Isik Uni.
Sanat Bilimi Dr. programinda, tez ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Yurti¢i ve yurtdisinda, 6zel ve
resmi kurumlarin koleksiyonlarinda eserleri bulunmaktadir.



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BILDIRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Irmak Donmez

“Teeth, drawn on my teeth x-ray”
Photography print

40x40cm

2018
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Elanur DUMLU

07.03.1994 tarihinde Erzurum’da dogdu. Ag¢ikdgretim lisesinden mezun oldu. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim bolimiinii 3,96/4 ortalama ile fakiilte ve boliim
birincisi olarak tamamladi. T.C. MEB Hayat Boyu Ogrenme Miidiirliigii Duvar Resmi Uygulama
Elemani Programi’nda sertifikaya sahiptir.
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Elanur Dumlu
G‘Piy0n99
Litografi

50x35 cm
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Cigdem DUZGUN

1983 yilinda Usakta dogdum. Ilk, orta ve lise dgrenimimi Usak’ta tamamlandiktan
sonra Akdeniz Universitesi Biyoloji Béliimiinde ilk lisans egitimimi bitirdim. Cesitli sektorlerde
calistiktan ardindan bir egitim kurumundan gelen teklifle 6gretmenlik yapmaya basladim.5 yil
egitim sektoriinde hizmet verdim. Aklimda hep tasarimci olmak vardi, bu nedenle bir yandan
egitimcilige devam ederken diger yandan hayalim olan Moda tasarimi boliimiinii okumaya karar
verdim. 2015-2019 yillar arasinda Usak Universitesi Moda Tasarimi boliimiinden. Suan Usak
Universitesinde Tasarim Calismalar1 Yiiksek Lisans1 dgrencisiyim.

Tasarim alaninda ¢alisma ve egitimime devam etmekle birlikte, halen 6gretmenlik,

6grenci koclugu ve egitim danigmalig1 yapmaktayim.
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Cigdem Diizgiin

Isimsiz

Ham deri iizerine, farkh bitkilerle
ekolojik baski uygulamasi

65x 44cm
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Cigdem Diizgiin
“Isimsiz”

Ham deri iizerine, farkl bitkilerle
ekolojik baski uygulamasi

65x 44cm
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Siimeyye ERTOP OZ

Siimeyye ERTOP 1997 yilinda Sakarya’da dogdu. 2019 yilinda Sakarya Universitesi
Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden mezun oldu. Aym1 yi1l Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Boliimiinde basladig1 Yiiksek Lisans programina
halen devam etmektedir. OZ Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim

Boliimii’nde pek ¢ok karma sergiye katilmigtir.

Siimeyye ERTOP, ¢alismalarinda iktidar-giic iliskisini ele almistir. Tktidarin hakimiyet
alanimi ¢izgilerle simirlayarak, mekan icine yerlestirdigi imgelerle sorgulamustir. Tktidar, statii,
glic¢ sahibi kisiler dldiikten sonra belleklerde simdi ve buradaligini biistler yoluyla siirdiiriir. Biist,
iktidarin belleklerde yasatilmasi anlami dolayisiyla setigi bir imgedir. Tktidarin birey {izerindeki
etkisini, miidahale ettigi alanlar1 biist imgesiyle kompozisyonlarinda ele almistir. Mekanlar,

gercek bir mekan goriintiisiinden uzak sinirlanan uzamlara isaret etmektedir.
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Siimeyye Ertop Oz
Evren Bicimi

Tuval iizerine yagl boya
30x30 cm

2019
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ismail EYUPOGLU

1987 yilinda Ozbekistan’in Fergana ilinde dogdu. Lisans egitimini 2005-2009 yillar1
arasinda Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi boliimiinde tamamladi.
2010 yilinda Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Egitimi Programida
yiiksek lisans egitimine basladi, 2018 yilinda programdan mezun oldu. Aym1 yil Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim-Is Egitimi
Programinda doktora 6grenimine basladi.

2018 yilinda Bartin Universitesi ile Bartin 11 Miidiirliigii is birligi ile gerceklestirilen
“Giilen Yiizler I¢in Saglikli Yasam Boyama Kitabr’nin gorsellestirilmesinde gorev aldi.

2008-2009 yillar1 arasinda Pamukkale Universitesi Gazetesi PAU Haber icin karikatiir
ve bulmaca hazirladi, cesitli kitap ve dergiler i¢in illlistrasyonlar yapti. Ulusal ve uluslararasi
bircok karma sergiye katildi. 2010-2013 yillar1 arasinda grafik tasarimci, 2014-2017 yillar
arasinda gorsel sanatlar 6gretmeni olarak gérev yapan Eyiipoglu, 2017 yilindan bu yana Bartin
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali’nda

aragtirma gorevlisi olarak ¢alismaktadir.
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Ismail Eyiipoglu
“Kukla”

Duralit tizerine yagh boya
41x31 cm, 2018
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Bige GURSES

1985 yilinda Istanbul’da dogan Bige Giirses, 2012 yilinda Kocaeli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii egitimini, 2014 yilinda ise Istk Universitesi Resim Boliimii
Tezli Yiiksek Lisans egitimini tamamlamistir. Bu siire igerisinde 2010 yilinda Erasmus-Avrupa
Birligi Ogrenci Degisim Programu ile Italya, Catania Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir sene
siireyle egitim gérme imkani bulmustur. Sanat¢1 yurtigi ve yurtdisinda bir¢ok sergiye katilmistir.
Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Doktora Programi’na devam etmekte ve Tekirdag
Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Boliimii’nde

aragtirma gorevlisi olarak ¢aligmalarini stirdiirmektedir.
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Bige Giirses

Isimsiz

Linol Baski, Chine Colle

35x50 cm

2013
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Eda iILBEYCi

Eda Ilbeci, 1983 yilinda izmir’de dogdu. Lisans egitimini Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii’nde tamamlayarak 2019 yilinda
mezun oldu. Mayis 2019°da Uluslararasi 5. Denizli Cam Bienali kapsaminda diizenlenen Tiirk
Cam Sanatgilar1 Karma Cam Sergisi’ne ‘Birlikte” isimli cam eseriyle katildi. 2019 yili Mayis
ayinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi RGB Konteyner Galerileri Mavi
Konteyner’da tez projesi kapsaminda ‘Kabuk’ isimli Seramik Enstalasyon Sergisi’ni diizenledi.
Lisans tez projesi ile ‘En Tyi Mezuniyet Projesi Odiilii’nii alan flbeyci, Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dali’nda yiiksek lisans egitimine

devam etmektedir.
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Eda Ilbeyci

“Kadmn”

Firinda Kalipla Sekillendirme
25x25x58 cm

2019
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Fatma KAYA

1984 yilinda Igdir’da dogdu. Lise 6grenimini tamamladiktan sonra Istanbul’a yerlesti.

2010 y1linda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Sanatlar1 Boliimiine
girdi. 2011 yilinda ise aymi fakiiltenin Cift Ana Dal Programi ile Seramik ve Cam Boliimiine
basladi. 2014 yilinda okulu birincilikle bitirdi. 2015 yilinda Cift Ana Dal Programu ile Seramik ve
Cam Boliimiindeki egitimini basarili bir sekilde sonlandirdi. 2015 yilinda ayni fakiiltenin Tekstil
Boliimii Yiiksek Lisans programina basladi. 2019 yilinda Yiiksek Lisans programini bitirip,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Tekstil ve Moda Tasarimi Anasanat Dalinda Sanatta
Yeterlik programina bagladi.

Yiiksekogrenime baglamadan dnce birgok tekstil firmasinda tasarimei ve yonetici olarak
caligt1. Tasarimer egitim hayati boyunca ve profesyonel yasami igerisinde birgok sergi, workshop,
yarigma ve sosyal projede gérev aldi. 2016 yilindan itibaren ise basta Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi olmak iizere ¢esitli iiniversitelerde 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.
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Fatma Kaya
GGDangﬁQQ
Tekstiln Materyal
60 cm

2019
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Caner KEMAHLIOGLU

Caner Kemahlioglu 1995 yilinda Sivas’da dogdu. 2018 yilinda Cumhuriyet Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun oldu. 2019-2020 yillarinda Cumbhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitii’sii Resim Anabilim Dali okumaya hak kazandi. Sanatgi,
ulusal ve uluslararasi ¢alistaylar, bir kiiratorliik projesi ve 26 karma sergide yer almistir.

Resim yapmaya ortaokulda bagladi. Tabi o zamanlar resim alaninda profesyonel degildi.
Hocalarinin tavsiyesi tizerine 2009’da Giizel Sanatlar Lisesi’ne bagladi. Ayni1 zamanda desen
iizerine de yillarca dersler aldi. Lisenin ardindan Universitede de resim alaninda devam etmek
istedi. Sivas Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 4 y1l lisans egitimi almaya hak
kazandi.

Kendi tarzini, kalem ve firga tutusunu simdi daha da gii¢lii hale getirdi. Lisanstaki
caligmalarinda agirlikla bireylere, 6zel olarak da anlatacaklari bir hikaye olan yiizleri resmetmeye
odaklandi. Modellerini segmek kolay olmadi ve genelde canli modelden ¢alist1. ikincil odag:
da mimari resimleri, 6zellikle katedraller ve ¢evrelerinden olusan kompozisyonlar oldu. Teknik
acidan, en ¢ok Ronesans ressamlarindan ve {istatlarindan etkilendigini sdylemek isterim.

Fakiilte’den resim boliimii ikincisi olarak mezun oldu ve yiiksek lisansin1 da dereceyle
bitirmek istiyor. Calismak onu sarj ediyor, siirekli arastirma ve iiretim igerisinde olmak istedigini
bildigi i¢in akademisyenlik yolunda ilerlemeyi tercih etti. Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitii’sii Resim Anabilim Dali yiiksek lisans programini 2019-2020 donemlerinde okumaya hak
kazandi. Akademik c¢alismalarinda yeni seri arastirmalardan yola ¢ikarak, Minamata hastaligini
ve Cernobil felaketini konu edinmisti. Ayn1 zamanda bu alanda akademik arastirmalar igerisinde
bulunmaktadir.
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Caner Kemahhoglu
“Cernobil- Metafor”
Dijital kolaj

25x25 cm
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Tugba KURT

1995 yilinda Edirne’de dogdu. Lisans egitimini 2013-2017 yillar1 arasinda Anadolu
Universitesi Seramik-Cam Boliimiinde tamamladi. Mezun oldugu yil yiiksek lisans egitimine
baslayan Kurt, halen Anadolu Universitesi Seramik béliimiinde yiiksek lisans egitimine devam
etmektedir. Diinyada Cay Kiiltiirii Ve Seramik Cay Kaplari1 Projesi’nde arastirmaci olarak gorev
yapan ve Tiirk Seramik Dernegi liyesi olan Kurt, 2015 yilindan bu yana birgok sergiye katilmustir.
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e

Tugba Kurt
“Traditional”
St distii seramik karo
30x30 cm

2018
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Ugur OZDEMIR

1976 yilinda Almanya’nin Sindelfingen sehrinde dogdu. 1997-2002 yillar1 arasinda
Anadolu Universitesi Agik Ogretim Fakiiltesi Isletme boliimiinii tamamladi. 2014 yilinda basladi-
&1 Anadolu Universitesi A¢ik Ogretim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinde halen &grenci
olan Ozdemir, 2015 yilinda girdigi Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Resim Boliimii’nden 2019 yilinda mezun oldu. Ulusal birgok karma sergide eserleri sergilenen ve
2019 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Resim Bolii-
mii’nde yiiksek lisans egitimine baslayan Ozdemir, halen bu boliimde 6grencidir.
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Ugur Ozdemir

“Hayatin Karmasasi Icinde Kaybolmus
Istirap Dolu Ruhun Yansimas1”

Tuval tizerine yagl boya

30x30 cm

2017
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Erdogan PAKSOY

Erdogan Paksoy, 1994 yilinda Konya’ da dogdu. 2013 yilinda Naciye Mumcuoglu
Lisesi’nden mezun oldu. 2014 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
boliimiinii kazandi. 2015 yilinda Anadolu Universitesi AOF’ni kazanarak iki iniversite birden
okumaya basladi. 2018 yilinda Selguk Universitesi’ den Prof. Dr. Ahmet Dalkiran Atdlyesi’nden
dereceyle mezun oldu. Birgok karma ve kisisel sergide eserleriyle yer alan Erdogan Paksoy V.
Balaton Szalon Uluslararasi Kiigiik Formatli Sanat Eserleri Yarigmasi’nda 2016 yilinda ovgii
odiiliine layik bulundu. Konya Biiyiiksehir Belediyesi Itfaiye Daire Baskanligi ‘Hayalindeki
itfaiye’ konulu resim yarismasinda Birincilik 6diilii kazandi. 5. Geleneksel Konya Biiyiiksehir
Belediyesi Itfaiye Daire Bagkanlig1 resim yarigsmasinda mansiyon odiilii aldi. Erdogan Paksoy
resim diginda fotograf ve miizikle de ilgilenmektedir.
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Erdogan Paksoy
“Gecmise Hasret”
Tuval tizerine akrilik teknigi
25x25¢cm

2018
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Mehtap SALDIRAY

1991 yilinda Antakya’da dogdu. 2006 yilinda Antakya Bedii Sabuncu Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi Resim Boliimiinden mezun oldu. Ayni y1l bagladigi Abant izzet Baysal Universitesi
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Béliimiinii 2010 yilinda bitirdi. 2017 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dalindaki yiiksek lisans egitiminden
“Yagam Alani Resimleri Baglaminda Lirik Anlatimlar” baglikli tezi ile mezun oldu. Halen, Erciyes

Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dalinda sanatta yeterlik 6grencisidir.

“ Bir varmig bir yokmus”, “Yasasin Cizmek” ve “Koridordaki Renk™ isimli kisisel
sergileri bulunan Saldiray, bircok karma sergiye de eserleri ile katilmistir.
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I

L _ il
Mehtap Saldiray

Benlik

Kagit iizerine akrilik

50x70 cm

2019
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Siieda SATIR TORUK

17 Mart 1994 tarihinde Istanbul’da dogdu. 2016 yilinda Cankir1 Karatekin Universitesi
GSF Grafik Tasarimi boliimiinii onur 6grencisi olarak bitirdi. Lisans egitimini devam ederken
2016 yilinda grafik tasarim sektoriintin en prestijli ddiillerinden biri olan “’Kirmizi Basinda En
Iyiler Reklam Odiilleri” 8. Geng Kirmizi Tkincilik Odiilii’nii kazand1. Ayrica bir diger isiyle kisa
liste derecesine sahip oldu.

2016 yilinda Yakin Dogu Universitesi Akademiada (KKTC) 7. Uluslararas1 Sanat
Akademisi’ne ve sergisine katildi. 2017 yilinda TUSAD’1n diizenledigi Diinya Tiitiinsiizliik Giinii
Afis yarigmasi’na katilarak hem ikincilik hem de sergileme ddiiliinii ald1. *Hacettepe Universitesi

50. Y1l Onursal Tasarimlar Sergisi’ ‘nin yani sira enstitiiye bagl yiiksek lisans sergilsi gibi ¢esitli

sergilere de katildu.

2017 Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Anasanat Dali Programina
basladi ve halen tez calismasma devam etmektedir. Suan Istanbul Aydin Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarimi Boliimii Aragtirma Gorevlisi olarak ¢aligsmaktadir.
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Siieda Satir Toruk
“Yayik Hanin Putlar™
Karisik teknik dijital baski
30x 40 cm

2018
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Giilnur TAVUKCUOGLU

1994 yilinda KARABUK/Yenice’de dogdu. 2012 yilinda Safranbolu Anadolu Meslek
ve Kiz Meslek Lisesi Grafik ve Fotografeilik boliimiinden mezun oldu. Ayni yil Karabiik
Universitesi Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimiinde lisans
egitine basladi. Karabiik Universitesi 2. Ulusal resim yarismasinda bir calismasi sergilemeye
deger bulundu. Lisans egitimi boyunca gesitli etkinlik ve sergilerde yer aldi. 2017 yilinda lisans
egitimini tamamladi. 2018 Ocak ayinda Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
Sanat Tarihi’nde Yiiksek Lisans egitimine bagladi. Halen egitimine devam etmektedir.
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Giilnur Tavuk¢uoglu
CGAIDS”

Tuval tizerine akrilik boya
50x50 cm

2016
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Hatice TOK

1996 yilinda Uzundere’de diinyaya gelmistir. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Béliimiinden 2019 yilinda mezun olan Tok, halen Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dalinda lisansiistii egitimini siirdiirmektedir.

Tok, 2019 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mezuniyet Sergisi’ne
katilmigtir.

662



LISANSUSTU OGRENCILERI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU BiLDIiRi KiTABI VE SERGI KATALOGU

Hatice Tok
“QOtoportre”

Kagut iizerine granit kalem
32x25 cm

2018
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Sena TOMAK

1996 yilinda Samsun’da dogdu. 2014 yilinda Samsun Anadolu Giizel Sanatlar Lise-
si’nden mezun oldu. Lisans egitimi sirasinda 2016 - 2017 egitim 6gretim y1li Bahar dénemi igin
Italya’nin Bari sehrinde bulunan ACCADEMIA DI BELLE ARTI DI BARI’de Erasmus Programi
ile okumaya hak kazand1. 2018 yilinda Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ¢ Mimarlik Bo-
liimiinden mezun oldu. 2019 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii i¢ Mimarlik
ASD’n1 kazand1 ve egitimine devam etmektedir.
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Sena Tomak

“Renkli Kayar Panel Tasarimi1”
Dijital Baski

35x50

2019
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Ardahan TORUK

17 Nisan 1994 tarihinde Bandirma’da dogdu. 2016 yilinda Cankir1 Karatekin Universitesi
GSF Grafik Tasarimi boliimiinii *“Yiiksek Onur Ogrencisi” olarak birincilikle bitirdi. Lisans
egitimi boyunca pek c¢ok fakiilte karma sergisine katildi.

Lisans egitimini devam ederken 2016 yilinda grafik tasarim sektoriiniin en prestijli
ddiillerinden biri olan ’Kirmizi Basinda En lyiler Reklam Odiilleri” 8. Geng Kirmizi ikincilik

Odiilii’nii kazandi. Ayrica bir diger isiyle kisa liste derecesine sahip oldu.

2016 yilinda Yakin Dogu Universitesi Akademiada (KKTC) 7. Uluslararas1 Sanat
Akademisi’ne ve sergisine katild1. 2017 yilinda TUSAD’1n diizenledigi Diinya Tiitiinsiizliik Giinii
Afis yarigmasi’na katilarak sergileme 6diilii aldi.

Lisans egitimini tamamladiktan sonra 2017 yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisii Grafik Anasanat dali yiiksek Lisans Egitimine basladi.

Ardindan 2019 yilinda buradan ayrilarak Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Grafik Anasanat Dali Programina gecti. Burada “*Hacettepe Universitesi 50. Y1l Onursal

Tasarimlar Sergisi” ‘nin yani sira enstitiiye bagli yiliksek lisans sergilerine katildi. Ders donemini
4.0/ 4 ortalama ile bitirerek tez ¢aligmasina basladi.

Lisans egitimi sonrasi yiiksek lisansin yani sira siras1 ile RGB34 (Istanbul), Pusula
Reklamevi (Ankara) ve Progo (Ankara) Ajanslarinda Grafik Tasarimci olarak galismis son
olarak Dut Ajans (Ankara)’da sanat yonetmenligi gorevini istlenerek sektor ile baglantisini
koparmamustir.

2019 yilinda Istanbul Aydin iiniversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dijital Oyun Tasarimi
Boliimii Arastirma Gorevlisi olarak goreve baslamis ve halen burada gérev yapmanin yani sira

freelance olarak ¢aligmakta ve yiiksek lisans egitimine devam etmektedir.
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Ardahan TORUK

“Paralel evrende yaz tatili”
Dijital illiistrasyon

40x50 cm

2019
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Ecem TOSUN

1989 yilinda izmir’de dogdu. Lisans egitimini 2008-2013 yillar1 arasinda Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarmmi Béliimii’'nde tamamladi. 2013
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii’nde
basladig1 yiiksek lisans egitimini 2018 yilinda tamamladi. Halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii / Tekstil Tasarimi alaninda Sanatta Yeterlik

6grencisidir.

2013 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Z Raporu Sergi Jiiri
Ozel Odiiliinii, 2015 y1linda Bursa Utib 5. Ev Tekstili Tasarim Yarismas1, Perde Tasarim Kategorisi
Tetsiad Ozel Odiiliinii, 2017 y1linda ise Konya Kiiltiir ve Sanat Uriinleri Tasarim Yarismasi Ozel
Odiiliinii alan Tosun, 2016 yilinda 11. ITHIB Uluslararas: Istanbul Kumas Tasarim Yarismasi

Finaline kalmaya hak kazanmistir.
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Ecem Tosun
CCDangﬁ99
Karisik Malzeme
2019
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Mehmet Rifki Unal

13 Subat 1993 Van dogumlu. 2011 yilinda Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Gorsel Iletisim Tasarimi boliimiine basladiktan sonra fotograf ve sinema iizerine galismalar
yapmaya basladi. 2013 ve 2014 yilinda kanal 7°de Gorsel letisim Tasarimcisi ve Stiidyo
Yonetmeni olarak bulundu. 2014 yilinda “3 istasyon” adinda ilk kisisel sergisini agti. Serginin
ilgi gbrmesi tizerine belgesel film ¢alismalarina bagladi. 2015, 2016 ve 2017 yillarinda kisa film
ve fotograf yarigmalarinda dereceler aldi. 24.12.2017 — 10.06.2018 tarihleri arasinda askerlik
gorevini tamamladi. 2018 Yilinda mezun oldugu fakiiltesinde Yiiksek Lisans egitimine bagladi.
Tasarim ile birlikte belgesel yonetmenligi yapmaya da devam etmektedir. 3 istasyon 1 Omiir”
adl1 belgesel film projesini Sakarya Universitesi BAP (Bilimsel Arastirmalar Projeleri) destegi
ile gergeklestirdi ve 2 ulusal 2 uluslararas: festivalde ddiil aldi. Ayrica senaryosunu yazdigi iki
belgeselin gekimlerine devam ediyor. 2019-2020 Egitim Ogretim yilinda BATBU ( Bolu Abant
Izzet Baysal Universitesi) Iletisim Fakiiltesi Gorsel Iletisim Tasarmmi Boliimii’'nde Arastirma
Gorevlisi olarak hayatina devam etmektedir.
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Mahmut Rifki Unal
“Bigcity”

Dijital Manipiilasyon
25x50 cm

2019
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Mahmut Rifki Unal
“Garbage”

Dijital Manipiilasyon
25x50 cm
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Ummiihan YILDIZ

Ummiihan YILDIZ lise egitimini 2006 yilinda Van Atatiirk Lisesi’nde tamamlad.
Ardindan Van Yiiziincii Y11 Universitesi’nde Lisans egitimini tamamladi. YILDIZ Kastamonu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans dgrencisi
olarak egitim hayatina devam etmektedir. Lisans egitimini aldig1 Van Yiiziincii Y1l Universitesi ve
yiiksek lisans egitimi aldig1 Kastamonu Universitesi’nde karma sergilere katilmistir.
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Ummiihan Yildiz
Koylii Kiz1

Tuval tizerine yagl boya
35x50 cm
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Sule YILMAZ

1992 istanbul dogumlu olan Sule Yilmaz, 2010 yilinda Riistii Akin Anadolu Meslek
Lisesi Grafik Tasarim ve Fotograf Boliimiinden mezun oldu. 2014 yilinda Kocaeli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nden mezun oldu. Aymi y1l Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Bolimii’nde Yiiksek Lisans egitimine bagladi. Lise, iiniversite
ve halk egitim merkezinde fotograf ve grafik dersleri veren Sule Yilmaz pek ¢ok karma sergiye
katild1 ve kigisel sergi gergeklestirdi.
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Sule Yilmaz

‘GHayaIQQ

Asetat iizerine serigrafi baski
50x50 cm

2018
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Burak Yigit

1986 yilinda Ankara’da dogdu. 2015 yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Béliimii’nden mezun oldu. 2015 yilinda Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii
Egitim Enstitlisii Resim Anasanat dalinda Biitiinlesik Sanatta Yeterlik egitimine basladi.
Cesitli karma ve yarismali sergilere katilan sanat¢inin iki 6diilic bulunmaktadir. Sanatci halen
Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’nde arastirma gdrevlisi olarak
gorev yapmakta ve ¢alismalarina Kiitahya’daki atdlyesinde devam etmektedir.
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Burak Yigit
“Kentsel Mekan”
Tuval tizerine karisik teknik
50x50 cm

2019

679



ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Ceren YUCEL

Ceren Yiicel, 1993’te Istanbul’da dogdu. Fatin Riistii Zorlu Anadolu Lisesi’nden mezun
olduktan sonra 2012 yilinda Kocaeli Universitesi’nde I¢ Mimarlik bdliimiinii kazandi. Egitimini
igmimari sektorlerde deneyimler kazandigi ticari ¢aligmalar ile birlikte yiiriitiirek 2018 yilinda
mezun oldu. Mezuniyeti sonrasi disiplinlerarasi egilimlerinin {izerine gitmeye karar vererek 2019
yilinda Kocaeli Universitesi Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali’nda yiiksek lisans egitimine basladi.

Dramatik sanatlar, tasarim ve algi iizerine egitim ve ¢aligmalara burada devam etmektedir.
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Ceren Yiicel
“Bilin¢-dis1”

90 gr kagut tizerine suluboya
21x29.7 cm

2019
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Ceren Yiicel
“Modernizm”

Kolaj

25x35 ecm

2018
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