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ADD-IST SANAT VE TASARIMDA KURAM BIiLDIiRIiLER KiTABI VE SERGI KATALOGU
ADD-IST THEORY IN ART AND DESIGN PROCEEDINGS BOOK AND EXHIBITION CATALOGUE

Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinin diizenledigi Sanat ve
Tasarimda Uluslararas1 Diyaloglar Sempozyumu ve Sergisi ile 2003’ten bu yana
ylrittigi nitelikli bilimsel egitim anlayisini, sanat ve kiiltiir alaninda da siirdiirme ¢abasi
icindedir. Sadece yurt i¢inde degil, uluslararasi 6l¢ekte de iddia sahibi olan iiniversitemiz,
bu etkinlikte oldugu gibi sanatsal anlamda da uluslararasi isbirlikleri ile iddiali bir egitim
kurumu haline gelmistir.

Ulkemizden ve iilke disindan kirka yakin sanatgmin katilimiyla agilan Sanat ve
Tasarimda Uluslararas1 Diyaloglar sergisi ve 17 sanat egitimcisi ve akademisyenin
katildig1 sempozyum, sanat ve tasarim alaninda bir tartisma ve paylasim platformu
olusturmasi agisindan iiniversitemiz adina olduk¢a 6nemli bir etkinliktir. Yaraticiligin
en Onemli beslenme kaynaklarindan olan kuram, sanatin ve tasarimin teknolojiyle
iligkileri baglaminda son yillarda daha da biiyiik 6nem kazanmistir. Cagimizda liretimin
ve teknolojinin yol arkadasi olarak vazgecilmez bir olgu olarak degerlendirilen tasarim
konusunda ¢ok degerli akademisyenleri bir araya getiren bu etkinligin ger¢eklesmesi i¢in
emegi gecen herkese tesekkiir eder, basarili bir sergi ve sempozyum ge¢mesini dilerim.

Dr. Mustafa Aydin
Miitevelli Heyet Bagkan:
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Uluslararasi1 Sanat ve Tasarim Diyaloglar1 Sempozyumu ve Sergisinde bir araya
gelmemiz vesilesiyle Istanbul Aydin Universitesinin 15 yili bulan egitim deneyiminde
kiiltir ve sanat egitimi agisindan yeni ve Onemli bir etkinlige taniklik ediyoruz.
Universitemizin sanat ve tasarim egitimi konusunda dinamik bir model olusturan Giizel
Sanatlar Fakiiltemizin diizenledigi bu etkinlikle, lilkemizde sayilari her gegen giin artan
sanat egitimi kurumlarimin temsilcilerini bir araya getirmekten mutluluk duyuyoruz.
Otuz bini asan 6grenci sayimizin iginde goriiniiste oldukea kiiciik bir pay1 olan Giizel
Sanatlar Fakiiltemizin yaptig1 etkinlikler sadece {iniversitemizin goriiniirligi agisindan
degil, burada oldugu gibi iilkemizin goriiniirliigii agisindan da ¢ok biiyiik bir 6neme
sahiptir.

Sanat ve Tasarimda Uluslararast Diyaloglar baghigim1 tasiyan bu sergi ve
sempozyumda emegi gecen Giizel Sanatlar Fakiiltemizin akademik kadrosunu tebrik
eder, basaril1 bir sempozyum ve sergi dilerim.

Prof. Dr. Yadigar Izmirli
Rektor
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Yaraticiligin -~ smirlarmin - genigletilmesinde  kuramsal —altyapmin  varliginin
oneminden hareketle sanat neredeyse bir “bildiri” olarak algilanmaya baslamis ve bu
yaklasim, kuskusuz teknoloji ve tasarmmi da etkilemistir. Islev zorunlulugundan dolay1,
tasarimin reel durumu temel ¢ikis noktasi olarak belirlemesi kaginilmazdir. Dolayisiyla
hayatin i¢inde bir olgu olarak tanimlayabilecegimiz tasarim, hayatin sifrelerini ¢c6zme
cabasindaki kuramla birlikte hareket etmek durumundadir.

Tanimlamaya calistigimiz realitenin merkezindeki bu durumun evrensel
referanslarla aciklanabilmesi, bizleri uluslararasi ol¢ekte sanat ve tasarimda kuram
konusunu tartismaya yoneltti. Ozellikle “komsuluk” kavraminin giindemimizde oldugu
bu giinlerde, “komsuluk™ kavramini en ¢ok icsellestirdigimiz en yakin cografi bolgede
“Sanat ve Tasarimda Kuram” konusunu masaya yatirmaya karar verdik.

Birincisini Istanbul Aydin Universitesi’nin ana yerleskesinde gerceklestirecegimiz
sempozyum ve sergimizin temel vurgusunun “diyaloglar” olarak se¢ilmesi de yine
yakin g¢evrede yaratmayi diislindiigiimiiz tartismalara dayaniyor. “ADD-IST Sanat
ve Tasarim Diyaloglar1” ana bagligiyla giindeme getirdigimiz “Sanat ve Tasarimda
Kuram” konulu sempozyum ve sergimizin birincisine iiniversitemiz ve Istanbul ev
sahipligi yapt.

Sempozyum ve sergi, Istanbul Aydin Universitesi’nin énciiliigiinde 14-16 Subat
tarihlerinde Istanbul Liitfi Kirdar Kongre Merkezi’nde gerceklestirilen Diinyanin 3.
Biiyiik “uluslararasi egitim” konferans ve fuar1 olan EURIE 2018 Avrasya Yiiksek
Ogretim Zirvesi, kapsaminda 14 Subat tarihinde yer aldir.

istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak, ADD-IST
Uluslararas1 Sanat ve Tasarim Diyaloglar1 Sempozyum ve Sergi etkinligine, tim
olanaklariniseferberedenistanbul Aydin UniversitesiMiitevelliHeyeti Baskani Dr.Mustafa
Aydin’a; Rektérii Prof. Dr. Yadigar izmirli’ye; sempozyum Yiiriitme Kurulu ve Bilim
Kurulu iiyelerine, sempozyum ve serginin tiim katilimcilarina; Kiiciikcekmece
Belediyesi’ne, EURIE organizasyon komitesine, destekleri i¢in tesekkiir ediyoruz.

Prof. M. Regat Bagar
Dekan
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PROGRAM / SCHEDULE

Sergi Salonu / Exhibition Hall

13.00-13.40 Sergi Acilis Téreni / Exhibition Opening Ceremony

Sapphire Hall

14.00-14.10 Dinleti / Concert

Piyano / Piano: Alkin Toy — Cello / Cello: Engin Sen
Song form a Secret Garden — Rolf Lovland

Bliss — Ziilfti Livaneli

14.10-14.25 Agilig Konugmalari / Opening Speeches

15.00-15.45 1. Oturum / I Session:
Moderatér / Moderator: Veysel Giinay

@ Mahmut Oztiirk — Sanat Egitiminde Postmodernist Modiiler Egitim Modelinin
Teorisi: “Okuryazarlik” Demagojisi / The Theory of Postmodern Modular Education
Model in Art Education: Demagogy of “Literacy”

@ Mustafa Cevat Atalay, Bige Giirses — Resim Boliimlerinde Uygulanan Dersler

ve Yenilenme Onerileri / The Painting Department Courses and Innovation Propasals

@ Safak Erdem — Sanatta Oyun Felsefesi ve Cocuk Kavrami Uzerinden Yapit
Incelemeleri Dogrultusunda Pop-Siirrealist Yaklagimlar / Popsurrealist Approaches in
Artistic Game Philosophy and Works of Art Based on Children’s Concept

ADD-IST SANAT VE TASARIMDA KURAM BIiLDIiRIiLER KiTABI VE SERGI KATALOGU
ADD-IST THEORY IN ART AND DESIGN PROCEEDINGS BOOK AND EXHIBITION CATALOGUE

16.00-16.45 2. Oturum / 2" Session:
Moderatér / Moderator: M. Resat Basar

@ Berna Kurt Kemaloglu — Dance Criticism: A Dialogue Between Art and
Understanding

@ Dilek Ustiinalan — Potential Psychological and Social Effects of Contact
Improvisation

@ Augustine Ayuk Eyong Tang Enow — Arts as a Political Tool

17.00-17.45 3. Oturum / 3" Session:
Moderator / Moderator: Sinem Budun Giilas

@ Serife Cengiz — Bir Salinimla Diinya Sanat Yelpazesine Oturan Narsist Bir
Akim: Art Nouveau / A Narcissistic Movement in World’s Art Spectrum: Art Nouveau

@ Yildiz Oztiirk — Tiirkiyede Kadin Bakis Agisinin Sanata Yansimalari: 1k
Ornekler, Ilk Tartigmalar / Art Reflections of Women’s Perspective in Turkey: The First
Examples, The First Debates

Emerald Hall
15.00-15.45 1. Oturum / 1" Session :
Moderatér / Moderator: Serife Cengiz

@ Havva Meryem Imre ve Sinem Budun Giilas — Ayakkabi Tasariminda {lham
Kaynagt Olarak Cizgi Kahramanlar; “Mary Jane Ornegi” / Cartoon Characters Whom
Inspired Shoe Design; The Cartoon Character “Mary Jane”

@ Sevtap Kanat ve Mustafa Cevat Atalay — Posta Sanatinda Miihiir Uygulamalar
/ Seal Applications In Postal Art

@& Cengiz Kastan — Konsepte Dayali Ozgiin Tasarim Siirecine Deneysel Bir

Yaklagim / An Experimental Approach to Original Design Process Based on Concept

15
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16.00-16.45 2. Oturum / 2"/ Session:
Moderatdr / Moderator: Mahmut Oztiirk

@ Miiberra Biilbiil — Gérsel Sanat Tarihinde Kullanilan Insan Suretlerinin Sanat
Akimlart Agisindan Incelenmesi / Investigation of Human Surrogates Used in Visual Art

History in Terms of Art Movements

@ Tifak Arslan — Gorsel Algida Isik-Golge / Light-Shadow inTthe Visual

Perception

@ Evrim Ozeskici — Yansitma ve Yaratma Kuramlari Uzerine Eser Coziimlemeleri

/ Work Analysis on Reflection and Creation Theories

17.00-17.45 3. Oturum / 3"/ Session:
Moderator / Moderator: Kamil Bostan

@ Akiner Akin ve Sefa Celiksap — Tasarlama Siirecinde Fotograf Sanatinin Roliine

Fenomenolojik Yaklagim / Phenomenological Approach to The Role of Photography of
Art in Designing

@ Arif Can Giingdr — Auteurizm ve Romantizm [ligkisi / Relationship between

Auteurism and Romanticism

@ Ekin Deveci — X Isin1 Goriintiisii ve Fotograf Iliskisinde Nick Veasey’in Fotograf
Uygulamalari / Nick Veasey’s Photo Practices in Relation Between X Ray Vision and
Photography

ADD-IST SANAT VE TASARIMDA KURAM BIiLDIiRIiLER KiTABI VE SERGI KATALOGU
ADD-IST THEORY IN ART AND DESIGN PROCEEDINGS BOOK AND EXHIBITION CATALOGUE

1

BIRINCI OTURUM

%
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SANAT EGITIMINDE POSTMODERNIST MODULER EGITIM
MODELININ TEORISI:
“OKURYAZARLIK” DEMAGOJiSi

Prof. Dr. Mahmut OZTURK'

OZET

“Okuryazarlik” kavrami, Egitim Enstitiileri ve KOy Enstitiileri’nin 6gretmen yetistirme
pratiginin temel harcim olusturmustu. Ogretmen, sadece okuyan degil aym zamanda yazan da
olmaliydi. Bu anlayisla, Fakir Baykurt, Mahmut Makal, Talip Apaydin, Mehmet Basaran, Dursun
Akgam, Ahmet Telli, Ali Ugan ve Adnan Turani gibi yazar, sair ve sanat¢1 6gretmenler yetistirdi.

“Okuryazarlik” kavrami, Tiirkiye’de 1980 askeri darbesi 6ncesinde, sanat egitiminin sanatsal
yeti alanlarinin gelistirilmesini, plastik sanatlarda yapitlarin s6z1ii ve yazili anlamda incelenmesini,
sozlii ve yazili kiiltiiriin gelistirilmesini... igeren masum bir kavramdi. Neoliberalist pratiklerin
1980 askeri darbesi ile birlikte uygulamaya konmasindan sonra masumiyetini kaybetmistir.
Neoliberalist pratiklerinin postmodernist ideolojisine hizmet eden Modiiler Egitim Modeli’ nin
uygulama yontemlerinden birisi haline donligmiistiir. Modiiler Egitim Modeli, sozii, anlatimi,
yapit hakkinda yazilan metinleri 6nemseyen tavriyla, iriinii- yapiti, atdlyeyi ve uygulamay1
onemsizlestirerek “okuryazarlik” kavramin1 maddi temelinden yoksun birakmustir.

Kiiltiirler, iiriinlerle-yapitlarla varlik kazanmistir. Plastik sanatlarda bir bagka deyisle sanat
egitiminde maddi temel iriindiir- yapittir. Yapit hakkinda, okunan- yazilan degerler, insandan
insana, toplumdan topluma, donemden doneme... degismekte ve degisiklikleriyle kiiltiirel ve
sanatsal yeti anlaminda gesitlilikleriyle zenginlesmektedir. Sanat okuryazarligi, Yapit Yoluyla
Ogrenme, Sanat Yoluyla Egitim gibi kavramlar iiriinle- yapitla somutluk kazanirlar.

Bu c¢alismada, okuryazarlik kavrami, egitimde ve sanat egitiminde Modiiler Egitim,
Omiir Boyu Egitim, Yasam Boyu Ogrenme, Tam Ogrenme gibi neoliberalizmin postmodernist
ideolojisinin kullandigi ve yapay teoriler uydurdugu diger kavram pratikleriyle iligkileri kurularak
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Modiiler Egitim, Okuryazarlik, Sanat Egitimi, Postmodernizm, Koy
Enstitiileri.

1 Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Biliimii Resim- Is Egitimi Anabilim Daly, BOLU.
AIBU Faculty of Education Fine Arts Education Art Teaching Department, BOLU e-Posta: mahozturk@gmail.com
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THE THEORY OF POSTMODERN MODULAR EDUCATION
MODEL IN ART EDUCATION:
DEMAGOGY OF “LITERACY”

ABSTRACT

The concept of “’literacy” underlay the teacher training practice for Institutes of Education
and the Village Institutes. Teachers did not only have to be readers but also writers. These institutes
trained teachers as authors, poets and artists with this understanding as can be seen through Fakir
Baykurt, Mahmut Makal, Talip Apaydin, Mehmet Basaran, Dursun Ak¢am, Ahmet Telli, Ali Ugan
and Adnan Turani.

Before the 1980 coup d’etat in Turkey, the concept of “’literacy” was an innocent one
including the improvement of the scope of artistic competence for art education, the verbal and
written study of works in plastic arts and the development of oral and written culture. However,
it wore off after the neoliberal practices were introduced with the coup d’état in 1980. And it has
become a method of administration for the Modular Education Model, which ministers to the
postmodern ideology of neoliberal practices. Modular Education Model, with its line of conduct
attaching importance to words, discourse and texts on a work, deprived the concept of “’literacy”
of its materialistic essence by trivializing the work, the workshop and the practice.

Cultures have come into existence through works. Materialistic essence in plastic arts, or
in art education in other words, is the work itself. The assets that are read about or written on
the work could vary from person to person, society to society and era to era, and they flourish in
the sense of cultural and artistic competence along with their variances. Concepts like Artistic
Literacy, Learning Through the Work, Education Through Art can gain tangibility through works.

This study will examine the concept of literacy by correlating it with the concepts of Modular
Education, Lifetime Education, Lifetime Learning and Complete Learning that the postmodern
ideology of neoliberalism utilizes, and the other practices of concepts fabricated through artificial
theories.

Keywords: Modular Education, Literacy, Art Education, Postmodernism, Village Institutes.
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GIRIS

Sanat ve sanat egitiminde, teorinin ve pratigin birbirinden ayrilmaz bir biitiin
olusturdugu gercegini temel alan bir anlayisla, Gazi Egitim Enstitiisii’nde yeni baslayan
ogrencilere Ernst Fischer’in Sanatin Gerekliligi, George Thomson’m Insanm Ozii, M.
[lin-E. Segal’mn Insan Nasil insan Oldu, Herbert Read’in Sanat ve Toplum, Plehanov’un
Sanat ve Toplumsal Hayat, M. Kagan’in Estetik Dersleri gibi kitaplarin ivedilikle
okunmasi gerektigi salik verilirdi. Sanat Egitimi ve Egitbilim Dersleri, Sanat Tarihi,
Sanat Felsefesi-Estetik, Kiiltiir Tarihi-Antropoloji, Sanat Sosyolojisi, Sanat Psikolojisi,
Sanat Eserleri Analizi, Mitoloji ve Ikonografi gibi teorik-kuramsal Sanatsal Yeti alan
derslerinin, at6lye uygulama derslerinden bagimsiz olmadig: vurgulanirdi. Teorik olsun
pratik olsun ilk derslerde Gestalt Kurami ortak igerik olarak anlatilir, biitiiniin 6nemi
kavratilmaya ¢alisilirdi. Teorik ve pratik (sinif-uygulama-atolye) derslerin biitiinliik,
yanyanalik, ardisiklik ve siireklilik ilkesiyle verilmesi sonucunda, yapan ve Ogreten
Sanatg1 Ogretmenler mezun oluyordu. 1979°da Egitim Enstitiileri’nin kapatilarak kisa
bir donem Yiiksek Ogretmen Okullarina déniistiiriilmesi ve hemen ardindan 1982 yilinda
iniversitelerin yeniden yapilandirilmasi ile Egitim Fakiilteleri’nin kurulmasi sonucunda
Sanatc1 Ogretmen yetistirme gelenegi agir darbeler aldi. 1998 yilina gelindiginde,
YOK-Diinya Bankas1 Projesi kapsaminda iiniversitelerin yeniden yapilandiriimasindan
sonra uygulamaya konan Resim-Is Ogretmenligi Programi’nin ve daha sonra yapilan
degisikliklere ragmen “...teorik ve pratik derslerin biitiinliik, yanyanalik, ardigiklik ve
stireklilik ilkesine gére diizenlenmedigi ve teorik derslere daha ¢ok agirlik verildigi
goriilmiistiir (Oztiirk, 1999).

‘Resim-Is Egitimi Boliimii® olma 6zelligi, ‘Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’na
indirgenmistir. ‘Sanat’ icerigi ‘Bilim’ olarak degistirilmistir. YOK-Diinya Bankasi
Projesi’nin Amerikali ve Tiirk sanat egitimi danismanlar1 YOK ’te yapilan sanat egitimi
panellerinde “Egitim Enstitiileri uygulama agirlikli oldugu igin, iyi resim yapan fakat
teorik olarak 6grenciye hi¢hir sey ogretemeyen oOgretmen tipi yetistiriyordu, bugitin
yasadigimiz sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden oluyor, artik bundan sonra teorik
ogretim etkinliklerine yer verilecek, ogrenciler sanat yapitlarimi incelemeyi, yapit
yvoluyla 6grenmeyi, yapit okuryazarligini... temel alacak, ogretmenler ise, uygulamaci
degil aragtirmaci egitimci olarak egitim ve dgretim etkinliklerini gerceklestirecekler...”
diyerek savunmuslardir.

1980 askeri darbesiyle yeni bi¢cim kazanan “Emperyalist uygulamalar, kapitalizmin
son otuz yilda neoliberalist kiiresellestirmeci pratikleri ile yeni bir bigim kazanmigtir.
Kapitalizmin acimasiz ve azgin somiirii gerektiven, neoliberalist uygulamalarinin
ozellestirmeci, kiiresellestirmeci pratikleri, diigiinsel anlamda kendisini destekleyen ve
besleyen postmodernist ideoloji platformunu gelistirmistir. Neoliberalist pratiklerin
yarattigi postmodernist kavram pratikleri hayatin her almnda egemen kilinmaya
calistimaktadir. Sanat ve Sanat Egitimi alanlarinda iiretilen postmodernist kavram
pratikleri emperyalizm ve isbirlik¢ileri tarafindan sinsice uygulamaya konmugstur.
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Tiirkiye’ de, YOK- Diinya Bankasi Projeleri, AB Ogrenci ve Ogretim Elemani Degigim
Programlari, Bologna Siireci gibi neoliberalist pratiklerle MEB ve YOK, egitimin
ve tiniversitelerin yeniden yapilandirimasi, yapilandirmaci egitim, programlarin
standartlastirimasi, projeye dayall egitim, parali egitim, omiir boyu egitim, yasam
boyu égrenme, ¢oklu zeka kurami, ogrenci merkezli egitim gibi postmodernist kavram
pratiklerini uygulamaya koymugtur. Uygulamaya konan en onemli postmodernist
kavram pratiklerinden birisi de Modiiler Egitimdir.

Modiiler Egitim, soze, anlatima, metine dayali (fr.), dgrenciyi merkeze alir gibi
gosterip merkeze aldig1 programa oncelik veren egitim ve sanat egitimi anlayisidir.
Uygulamay1, emegi, iiriinii ve sanat yapitini yok sayan ve oncelikle programa
onem veren bir anlayistir. Modiiler Egitim, uygulamayt, iiriinii ve yaratici iiretimi
asagilayarak onemsizlestirmektedir. Modiiler Egitim’in Sanat Egitimi alanlarinda
yvandas olarak kullandigr postmodernist kavram pratiklerine; sanat egitiminde biiyiik
modern séylemler ve estetik bitmistir, yapit degil yapit hakkinda yazilanlar ve metinler
onemlidir, metinler arasilik, metinler oOtesilik, yapiti degil sanat¢isi ve sanat¢inin ne
soyledigi onemlidir, provokatif ve alternatif sanat, miizeler yikilmalidir, kiiltiir ve
tarih anlamsizdw, 6zgiinliik yoktur, yapita miidahele et, sanat yapitini tahrip et gibi
uygulamayi ve yapiti asagilayan kavram pratikleri ornek verilebilir.

Kiiltiiriin somut kaniti sanat yapitlaridir. Gelecege kiiltiirel anlamda miras, tirtin,
kanit, kalit birakmayan Modiiler Egitim anlayisiyla kiiltiir iiretilemez ve gelenek
olusturulamaz. Uriinii kiiciimseyen ve yok sayan postmodernist modiiler egitimin
gelecek kusaklara aktaracagi hi¢cbir sey yoktur. Ortada yapitin goriinmedigi yapit
hakkinda yazilmis metinlerin inandiriciligi ve ozellikle Sanat Egitimi’ne katkist olamaz
(Oztiirk, 2011).

Neoliberalist politikalarin ve pratiklerin postmodern Modiiler Egitim Modeli, sanat
ve sanat egitiminde at6lyeyi, uygulamayi, iiriinii, yapit1 6tekilestirerek asagilamis, soze,
anlatima, metinlere ve kavrama onciil gorevler yiiklemistir. Arastirmaci egitimciligi
gelistirmek ve ona maddi temelde alt yapi1 dayanaklari hazirlamak amaciyla, “
Modiiler Egitim, Yapit Yoluyla Ogrenme, Sanat Yoluyla Egitim, Omiir Boyu Egitim,
Yasam Boyu Ogrenme, Tam Ogrenme Kurami, Coklu Zeka Kurami, Duygusal Zeka
Kurami, Akli Diizenlemek- Akli Tasarlamak- Akilli Tasarim=Intellegent Dessing,
Ortak Akil- Akli Ortaklastirma- Ust Akil- Alt Akil gibi neoliberalizmin postmodernist
ideologlarmmin yapay teoriler uydurdugu diger postmodernist kavram pratikleri
siretilmistir> (Oztiirk, 2010). Bu arastirmanin elestiri konusu olan ‘okuryazarlik’
kavrami da bu kavramlardan birisidir.

Tiirkiye’de Sanat ve Sanat Egitiminde ‘Okuryazarhk’ Kavram

“Okuryazarlik” kavrami, 1980 askeri darbesi oncesinde ¢agdas, demokratik ve
laik 6zellikleriyle modern bir kavram iken, 1980 sonrasinda neoliberalist pratiklerin ve
politikalarin uygulanmasina ve postmodernist kavram pratiklerinin iiretilmesine hizmet
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eden postmodern bir kavrama doniismiistiir. “Okuryazarlik” kavrami, Tiirkiye’de 1980
askeri darbesi Oncesinde, sanat egitiminin sanatsal yeti alanlarinin 6grenilmesini ve
gelistirilmesini, plastik sanatlarda yapitlarin sozlii ve yazili anlamda incelenmesini ve
yorumlanmasini, sanat ve sanat egitimi alanlarinin uygulama ayaklarinin yaninda sozlii
ve yazili kiiltiiriin olusturulmasini ve gelistirilmesini... igeren masum bir kavramdi.
Neoliberalist pratiklerin 1980 askeri darbesi ile birlikte uygulamaya konmasindan
sonra masumiyetini kaybetmistir. Neoliberalist pratiklerinin postmodernist ideolojisine
hizmet eden Modiiler Egitim Modeli’'nin uygulama yontemlerinden birisi haline
dontismiistiir. Modiiler Egitim Modeli, s6zii, anlatimi, kavrami ve yapit hakkinda yazilan
metinleri onemseyen tavriyla, lirlinii- yapiti, atolyeyi ve uygulamay1 dnemsizlestirerek
“okuryazarlik” kavramini maddi temelinden yoksun birakmuistir.

Kiiltiirler, triinlerle-yapitlarla varlik kazanmigtir. Plastik sanatlarda bir bagka
deyisle sanat egitiminde maddi temel iiriindiir- yapittir. Yapit hakkinda, okunan- yazilan
degerler, insandan insana, toplumdan topluma, déonemden doneme... degismekte ve
degisiklikleriyle kiiltiirel ve sanatsal yeti anlaminda cesitlilikleriyle zenginlesmektedir.
Sanat okuryazarligi, Yapit Yoluyla Ogrenme, Sanat Yoluyla Egitim gibi kavramlar iiriinle-
yapitla somutluk kazanirlar. Uygulama pratikleriyle desteklenmeyen kuramsal egitim,
iretime degil tiiketime yonelik ve yorum yoksunu ezberci bir insan tipini yaratmaktadir.
Uretim ekonomisine degil tiiketim ekonomisine hizmet eden insan modeli yetistirilmek
istendigi, sanat ve sanat egitimi gelenegimizde net bi¢imde ortaya ¢ikmistir. 1947°de
Amerika ile yapilan ikili Fulbright Antlagsmasi’ndan bugiine yasanilan siire¢ emperyalist
egitim politikalarini acik¢a desifre etmistir.

Emperyalizmin gerici fasist egitim politikalarina karsin K&y Enstitiileri’nin ve
Egitim Enstitiileri’nin ilerici ve laik egitim gelenegi korunmaya galisilmis ve 1980 askeri
darbe oncesinde “Okuryazarlik” kavrami, Egitim Enstitiileri ve Koy Enstitiileri’nin
dgretmen yetistirme pratiginin temel harcini olusturmustur. “Ogretmen, sadece okuyan
degil ayn1 zamanda yazan da olmali” anlayisina sahip ¢ikilmistir. Bu anlayisla, Fakir
Baykurt, Mahmut Makal, Talip Apaydin, Mehmet Basaran, Dursun Ak¢am, Ahmet Telli,
Ali Ugan, Edip Gilinay, Adnan Turani, Ahmet Erhan ve Mustafa Okan gibi yazar, sair
ve sanat¢1 Ogretmenler yetigmistir. Okuryazarlik kavrami, uygulama temelli ‘ziretim
icin egitim, egitim i¢in tiretim’ ilkesine dayali oldugu icin sadece 6grenci ve dgretmen
yetistirilmemis, liretime yonelik ¢ok yonlii ve kiiltiirlii entelektiiel insan yetistirilmistir.
Bu gercegi en agik ve net bigimde, 1950 Amerikanci Toprak Agalar1 Sivil Darbesi’ni
gergeklestiren Adnan Menderes’in “Kéy Enstitiileri, yoneten kesimden daha akilli bir
vatandasg profili olusturuyor ... Bu kabul edilemez!” s6zii kanitlamistir.

Okuryazarhk Kavram Orneginde Postmodernizm ile Egitim Iligkisi

Okuryazarlik kavrami, ayrigtirildiginda ‘okumak’ ve ‘yazmak’ fiillerinden
olugsmaktadir. Her ikisi de eylemliliktir, yiiklenici-yiiklemdir ve pratiktir. Edilgen
degil, tam tersi, iki fiilin birlesiminden dogmus ¢ok etken bir kavramdir. Bu gili¢lenmis
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etkenligin, yazar, sair, sanatg1 Ogretmen, iretime yoOnelik ¢ok yonlii ve Kkiiltiirli
entelektiiel insan yetistirmis olmasinin da somut gostergesidir. Oysa, Neoliberalist
pratiklerin ve politikalarin, YOK- Diinya Bankasi Projesinin postmodernist anlayisla
sahiplenip savunduklar1 “Sanat Yapit1 Okuryazarlig1” kavram pratigi, yapit karsisinda
Ogretmeni ve Ogrenciyi edilgen hale doniistiirmeyi ve postmodern jargona uygun bir
dille sdylemek gerekirse ‘Sanat tiiketicisi’ haline doniigtirmeyi hedeflemistir. “Dinci
gerici egitimin, soze, anlatima ve dini metinlere dayanmasi ile 6giit, takva ve telkin
yontemlerini kullanmasiyla, modiiler egitim modeline ve okuryazariik kavraminin
edilgen hale doniistiiriilmesine ¢ok biiyiik benzerlik gdstermesi bir tesadiif degildir.
Halk deyimiyle soylersek; tencere yuvarlanmis, kapagini bulmustur” (Oztiirk, 2015).
Cilinki, dinci gerici egitim, liretici degil tiiketici insan tipi yetistirir. Sanayi ve endiistriyel
iiretime yatirim yapan insan degil, ranta ve tiikketime yatirim ya da aracilik yapan tiiccar
miitegallibe (zorba) yetistirir.

1980 askeri darbesiyle sonrasinda uygulanan neoliberal pratikler ve politikalar ve
iirettigi postmodernist kavram pratikleri ile dinci gericiligin birlikte yiikselise ge¢gmesi de
bir tesadiif degildir. Kiiresellestirme (kiiresellesme degil) ve 6zellestirme, Kamu iktisadi
Tesekkiilleri’nin (KIT) 6zellestirilmesi pratikleri ve politikalartyla iiretime set gekilerek,
otoyollara, kopriilere ve ingaata yatirim yapilmasi dinci gericiligin sinifsal temeli olan
tiiccar miitegallibenin devlet ve iktidar olanaklarini ele gegirmesini ve giiclenmesini
saglamigtir. Bagta egitim olmak iizere, toplumsal yasam, tiiccar miitegallibenin tarikat
ve cemaat Orgiitlenmeleri araciligiyla dini metinlere gore diizenlenmeye ¢aligilmaktadir.

Postmodern anlayisin edilgen okuryazarlik kavramina uygun olan derslere dncelik
verilerek, uygulama agirlikli ve okuryazarlik kavramim etken kullanan ve elestirel
diistinmeyi temel alan sanat ve sanat egitimi dersleri hedef tahtasina konmustur.
Resim-Is Dersi ve Resim-Is Ogretmeni kavramlarinin yapmaya etmeye yonelik etken
ozelliklerini oteleyerek, sanatsal etkinlikleri sadece ‘gdz’e ve edilgenlige indirgeyen
Gorsel Sanatlar Dersi ve Gorsel Sanatlar Ogretmeni kavramlarini hayata gegirmislerdir.
Resim dersi karsiligi olarak diisiiniilmesi gereken, Fransizcada ‘plastique’ kavrami
etkendir ve ‘bi¢im verilebilen, bigimlendirilen, bigimlendirilebilen’ (Sarag, 1990) olarak
doyurucu ve net Tiirkge karsiliga sahiptir. Asla, ‘bigimlenen’ yani edilgen bir sdzciik
degildir. Sanat ve sanat egitimi okuryazarligi, ‘yaparken ederken 6grenme’ ve ‘yaptik¢a
ettikce 6grenme’ etkinlikleri i¢inde gergeklesir. ‘Yaparak yasayarak 6grenme’ kavrami
bile edilgen 6zelliklere sahiptir!

1980 askeri darbesi sonrasinda postmodernistler, neoliberalizmin pratiklerinin
ve politikalarinin teorik platformunu olusturmak ve gelistirmek amaciyla kendilerine,
metinlerine ve sanat yapiti oldugu tartisilir (kendi tanimlariyla) “is”lerine atif yaparak
kendi burjuva sanat tarihlerini yazmak ve kabul ettirmek i¢in dergilerde, gazetelerin sanat
sayfalarinda, galerilerde, miizelerde, {iniversitelerde, yayimevlerinde... orgiitlendiler.
Bu derin orgiitlenmenin maddi goriiniir 6rnekleri hakkinda Liitfiye Bozdag (2015) ile
yaptig1 sdyleside Mahmut Oztiirk sunlar1 séyliiyor “Neoliberalist pratiklerin ideolojisi
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hadline gelmis olan postmodernist kavram pratikleri, 1980 sonrasinda Tiirkiye resminin
biitiintinii gormemizi engellemek igin parca parca oniimiize kondu ve tartigtirildi. Resim
bitmistir, resim gergevesinin disina ¢ikilmalidiy, Avangard sanat propagandasi yapan
etkinlikler ve Giiniimiiz Sanatg¢ilart sergileri gibi pek ¢ok etkinlik gerceklestirilirken,
1982°de YOK ’iin kurulmasi ve Egitim Enstitiilerinin kapatilmasi, 1983 te tiirbanin icadi,
1984 te PKK 'nin kurulmast, 1985 yilinda MEB tarafindan 44 oztiirkge sozciigiin giinliik ve
yillik planlarda kullaniimasinin dgretmenlere yasaklanmasi, Fen Bilgisi 6gretmenlerinin
Evrimci-Yaradilis¢t olarak figslenmesi, Tiirk-Islam Seminerleri Diizenlenmesi, ayni yil
Ankara’da SANART tarafindan diizenlenen Estetik Sempozyumunda Marks 1 asagilayan
Batailleyi yiicelten bildirinin Ali Akay tarafindan sunulmasu...

Kisaca hepsinin neoliberal projenin pargalar: olarak simdi fotografin biitiiniinii
olusturdugunu ag¢ik ve net olarak gormekteyiz. Birbirinden soyutmus gibi gériinen
par¢alarm bir biitiin olusturdugunu savundugumda, beni “komplo teorisi iiretiyor”
diyerek suclamislardi. Iktidar erkamindan, cumhurbaskam oldugu dénemde Abdullah
Giil’iin - “Viicut Diinyasi-Yagam Dongiisii” sergisine gitmesinin bile tek basina
sorgulanmast gerekir. Sanat olamin igine tiikiirmek, ucube, rezalet, boyle sanat mi
olur? diyerek asagilamak, cumhurbaskani payesini kullanarak sanat olmaz seyi sanat
olarak topluma yutturmaya caligmak, kimlerin hangi ortak paydada nasil bulustuklarini
kanitlamaktadir. Miizeler gereksizdir, miizeler yikilmalidir, diyen postmodernist kavram
pratiklerinin, neoliberalizmin gerici silahsérii ISID’in miizeleri yerle bir etmesinden ne
farki vardir? Devrimci ve yenilik¢i diye pompalanan postmodernist kavram pratiklerinin
soze, anlatima ve metinlere dayali modiiler sanat ve sanat egitimi ile feodal gericiligin
egitim modelinin s6ze dayal1 6giit ve telkini temel aldig1 ortacag zihniyetiyle ortak payda
bulmalari bir tesadiif olamaz”.

Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi ibrahimi, tek tanrili dinlerin dini kitaplara
diger bir deyisle metinlere dayali egitimi temel almalartyla, postmodernistlerin metinlere
dayali sanat ve sanat egitimini temel almalar1 ve ortak paydada birlesmeleri tarihsel
baglamda incelendiginde ¢ok 6nemli ipuglar1 vermektedir. Ortagag papazlarinin giyotinde
boyunlarinin kesilmesi korkusundan, kendilerinden dnce yazilmis olan metinlere ve metin
yazan papazlara gonderme-atif yapmalari, yazdiklar ya da savunduklan fikirleri garanti
altina almaya caligmalari... bugiin postmodernistlerin metin ve kavram iiretmeleriyle
cok biiyiik benzerlikler gostermektedir. Elestiri aldiklarinda hedef saptirmalari, toplu
bigimde farkl1 bir konuya odaklanmalar1 somut gergeklikleridir. 2016 ve 2017 yillarinda
romantizm konusunda ve hemen ardindan 2017 yili sonlarina dogru ve 2018 yili
baslarinda Gotik sanata yonelik ve birbirlerine atiflarin bolca yer aldigr metinler ve
kavramlar iiretmeleri 6rnek verilebilir. Bu tavirlar, sanat ve sanat egitimi ortamlarinin
giindelik ve temsili sorunlarindan uzaklastirilarak, ge¢cmisin karanlik dehlizlerinde
cagdas olani bogazlama ve ortami1 muglaklagtirma girisimleri olarak degerlendirilmelidir.
Bu tespit asla komplo teorisi olarak yorumlanmamalidir. Emperyalizmin neoliberalist
pratiklerinin ve politikalarmin ve iirettigi postmodernist kavram pratiklerinin ortaya
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koydugu program ve gercekliklerdir. 2003 yilinda Irak isgal edildiginde ‘Iyimserlik
Caginda. ..’ ve Suriyeli miiltecilerin Tiirkiye yi isgali siirecinde ‘Iyi Bir Komsu’ ve ‘Kap1
Calana Agilir’ kavramlariyla Istanbul Bienallerinin diizenlenmesi tam da bu gergekligi
somut olarak kanitlamaktadir.

SONUC

Okuryazarlik kavrami, 1980 askeri darbesinden sonra Emperyalizmin neoliberalist
pratiklerinin ve politikalariin ve iirettigi postmodernist kavram pratikleriyle modiiler
sanat ve sanat egitiminin demagojisine doniigmiistiir. Emperyalizmin neoliberalist
pratikleri ve politikalari, kendi teori ve pratiklerini bir biitiin halinde inga ederek
uygulamaya koyarken, Tiirkiye gibi iilkelere teori ve pratigin birbirinden ayristigi
postmodernist kavram pratiklerini dayatmaktadir. Postmodernizmin dogasi geregi
Gestalt kuraminin biitiinliikklii modernist tavrina karsi tavir gelistirmesinin dogal sonucu
olarak “Sosyal Devletler Cag1 Bitmistir, Demokratik Devletler Cagi Baslamistir” gibi,
emperyalizmin bol, pargala ve yut politikasina hizmet eden sdylemler icat etmesi lizerinde
dikkatle ve 6zenle diisiinmeyi gerektirmektedir. Kendileri, Avrupa Birligi gibi birlikler
kurarken, Tiirkiye’ye boliinmeyi parcalanmay1 ‘demokrasinin geregi’ olarak dayatmalari
somut bir gostergedir. Sosyal ve iiniter kimlikli Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne, Etnisiteci-
boliicili, dinci-mezhepgi ve kadmin toplumsal kimliginin dislanarak asir1 cinsiyetgi
yaklagimlarla saldirtya gegilmesinin maddi varligi emperyalizmin neoliberalist pratikleri
ve politikalaridir. Teorik uygulamasi ise postmodernist kavram pratikleridir.

Okuryazarlik kavrami, 1980 askeri darbesi Oncesinde modernizmin en Onemli
kuramlarindan birisi olan Gestalt Kurami’n1 temel altyordu. Teori ve pratigin birligini
ve biitlinliigiinii temel alan bu kuram, sanat ve sanat egitimi alanlarinda Okuryazarlik
kavramima dayanak olusturuyordu. Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasinda belirtildigi
gibi “...Tiirkive Cumhuriyeti demokratik laik ve sosyal bir hukuk devletidir... Tiirkiye
Devleti, iilkesi ve milletiyle boliinmez bir biitiindiir. Dili Tiirk¢edir.” ilkelerini, modern
cumhuriyeti kuran irade ile Gestalt kuramini, sanat ve sanat egitiminde teori ve pratigin
birligini bir biitiin olarak diisiinmek, yorumlamak ve sahip ¢ikmak gereklidir.
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RESIM BOLUMLERINDE UYGULANAN DERSLER
VE YENILENME ONERILERI

Dog. Dr. Mustafa Cevat ATALAY' , Ars. Gor. Bige GURSES?

OZET

Sanat ortamina yetistirilen 6grenciler i¢in sanat alan1 biiyiikk bir hizla ve cesitli
dinamikler esliginde degismektedir. Sanat¢ilar resim yapmakla birlikte artik birgok farkli
bileseni de yorumlayarak yapitlar liretmektedirler. Sanatcilarin ¢ok yonlii yeteneklere
sahip olmalar1 olagan karsilanan bir durumdur. Sanatgilar entelektiiel bilgi birikimleri ve
analitik diislinebilme yetileri yardimiyla ifade araglarini da kullanir ve sanatlarini yaratici
diisiinceyle biitiinlestirerek sanatsal tiretimlerini ortaya koyarlar. Sanatgilar giiniimiizde
birer usta olmakla birlikte teknolojiyle eklenmis iletisim ortamina dahil olan entelektiiel
bilgi birikimi olan ve ifade araglarina hakim olan kisiler halini almiglardir.

Icerisinde bulunulan bu durum kiiresellesen diinyada evrensel bir sanatg1 olabilmeleri
icin belirli bir zaruret tagimaktadir. Giinlimiizde uygulanan sanat egitimi programlarinin
karsilagtirilmasi da bizlere bu konuda yorum yapabilmemizi saglayacaktir. Bu bildiride
Tiirkiye geneli ile birlikte Ingiltere’de lisans diizeyinde egitim veren Resim boliimleri
kapsaminda uygulanan dersler degerlendirilmistir. Geleneksel olanda tutuculuk
sergilemek ve degisime direnmek klasik olani korumak anlamina da gelebilmektedir
ancak cagimiza ve gelecege uygun giincellemelerin olmayisi, gegmiste olan bir takim
egitim pratikleri sorunlarinin devam etmesine neden olabilecegi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Resim Lisans, Program, Yenilik, Egitim

1 Namik Kemal Universitesi Resim Boliimii Ogretim Upyesi, atalaymustafac @gmail.com
2 Namik Kemal Universitesi Resim Boliimii Ogretim Elemant, bigegurses@gmail.com
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COURSES APPLIED IN PAINTING DEPARTMENTS
AND RENEWAL RECOMMENDATIONS

ABSTRACT

For students who are raised in the art environment, the field of art is changing at a rapid pace
and in the context of various dynamics. Artists are now producing works by interpreting many
different components together along with painting. It is normal for artists to have multifaceted
talent. Artists also use expression tools with the help of their intellectual knowledge and analytical
thinking skills and demonstrate their artistic production by integrating their art with creative
thinking. Nowadays, the artists have become masters and have become the people who have the
intellectual knowledge and the means of expression included in the communication environment
added by the technology. This situation has a certain necessity to be a universal artist in the
globalizing world. The comparison of art education programs applied today will enable us to
comment on this issue. In this paper, comparison of applied selectively providing training courses
in the Departments of Painting at the undergraduate level both from Turkey and England were
made. Traditionally, exhibiting restraint and resistance to change may mean preserving the
classical one, but it is foreseen that the lack of timely and up-to-date updates may lead to the
continuation of a number of past educational practice problems.

Keywords: Painting Undergraduate, Program, Innovation, Education
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GIRIS
Gorsel Sanatlar Egitimi

113

Gilinlimiizde sanat yapitlarindan beklenen “yeni” estetik taleplerle birlikte
sanatg¢ilarin yenilesme arayislari iginde olduklar goriilmektedir. Sanat ve diger alanlar,
etkilesimli ortamlarla gorsel sanatlarin kuram ve teknigine “niteligine” ve iiretme
tarzlarina etki ettigi gdzlemlenebilir. Giizel sanatlar egitiminin temel amaglarindan birisi,
bilgi ile donanim kazanan 6grencinin yaratici diisiinceyi harekete gegirip 6zgiin bir yapit

tiretmenin yollarmi bulabilmesidir.

“Bunedenle temelde sanat egitimi 6grencilerin bu nitelikler konusundaki
duyarhiliklarinin gelistirilmesi ve kendilerine ifadenin, kalemin, firganin ya
da keskinin her darbesinde sanat¢iy1 yonlendiren bir 6l¢iit olarak goriilmesi
gerektigi gergegine dayanmasi gerekir.” (Geng, Sipahioglu, 1990:132).

Sanat egitimi, estetik becerileri kullanmak ve bu alanda ehlilesmenin yaninda,
toplum i¢inde yer alan sanatci adaylarinin toplumsal kiiltlir donanimini iyi kullanmasini
ve lretimlerin estetik deneyimlerini yaratici bir sekilde sunumunu desteklemekte ve
amaglamaktadir. Sanat egitimi sistemi igerisinde Ogrencilerin sanat olanaklarini ve
taleplerini liniversiteler belirli oranlarda karsilayabilmektedir. Bunun yaninda sanat
egitimi bilgi ¢aginin degisim ihtiyacina birgok farkli bakis agisi ve model ile ¢oziim
iiretmeye caligmaktadir. Yaratict yollarin tesvik edilerek egitim sistemi sorunlarinin
coziilebilecegi kabul goren bir anlayistir.

“Sorunlar hi¢bir zaman gevre, toplum ve yasamla bagmtilari ciliz olan
kaliplasmis bir kariyer anlayist acisindan ¢6ziim bulmamistir. Bu hayati
sorunu bugiin, sanat egitimi yapan kurumlarin derinden kavradiklari bir
kapsam iginde degerlendirmek gereklidir.” (Tansug,1983: 203).

“Cagimizda; egitim kurumlarinin gelisip, profesyonellesmesi ile
birlikte etkin ve verimli bicimde isleyecek egitim organizasyonlarina ihtiyag
vardir. Sanat egitimi veren kurumlar; kaliteli egitim veren bilim ve arastirma
merkezlerine donlismek zorundadir. Bunun i¢inde sanat egitiminde biiyiik
yatirimlar yapma geregi ortaya ¢cikmistir. Bugiin egitim kurumlan, ¢6zmek
zorunda kaldiklar1 pek ¢ok sorunla karsi karsiyadir.” (Erbay, 2000: 1).

Usta, ¢irak meclisine bagli, el koordinasyonunu saglama, ustay1 taklit etme gibi
yontemlerle gorsel sanat egitimlerinde “belirli” bir basar1 saglandigi kabul edilmektedir.
Bununla beraber sanat-sanatgi talepleri, egitim ¢iktilar1 agisindan degerlendirildiginde,
farklh problemlerin varligina dayali pek ¢ok elestiri de vardir. Bilindigi gibi geleneksel
sanat, medeniyetler i¢inde bigim ve form farkliliklarina ragmen siirekli bir degisim
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arayisinda olmustur. Birgok farkli agidan degisen sanatsal siirecler toplaminin
bilesenleri geleneksel sanatin “ehemmiyetini”, giiven ortamini ve klasikligin verdigi
estetik huzuru, sanat egitiminin geleneksel programlama modelleri i¢in sabit bir
kaynagim olusturmaktadir. Geleneksel sanat faaliyetlerinin yaratti1 giiven ortamina
ragmen insanin yenilesme ihtiyaci ve toplumsal degisim ivmesi farkli egitim modelleri
sanat egitiminin siirekli olarak sorunsalini olusturmustur. Akademiye siki sikiya baglh
klasiklesmis mevcudu korumak bir secenek olarak goriilebilir fakat sanat egitiminin
glinlimiiz sanatina katkis1 énemli bir tartisma konusu halini de almistir.

Glinlimiiz sanatinin yontemlerine akademinin bakis agisi, konumu, bilindigi gibi
geleneksel resim lizerinden tartismaya acilmistir. Glinlimiiz sanat egitiminde geleneksel
model olarak dersleri bir alt katman olarak kabul eden 6grenciler bunun iizerine kendi
yapmalarini eklemleyerek giincel sanat iiretmektedirler.

Sanat egitimi uygulamalarinda diinyada bir¢ok farklilik gbzlemlenmektedir.

“Ister yiiksekogrenim diizeyi oncesinde olsun ister yiiksekogrenim
diizeyinde, eger bir sanat egitimi verilmek isteniyorsa bunun, sadece
gostermelik olmaktan ¢ikip, algi yetilerini artirici, gelistirici ve yonlendirici
bir islevde olmasi beklenir, dilenir.” (Ering, 2004: 29).

Sanat egitiminde teknik diizeyde daha az farklilagmaya ragmen kuramsal diizeyde
bir¢ok ayrima gidildigini ve farkli uzmanlik alanlarinin sanat egitimi i¢inde eklemlendigini
gorebilmekteyiz. Bunun yaninda genel bir degerlendirme ile bu farklilagmalar teknik,
kuramsal ve uygulama diizeyindeki farkliliklar olarak degerlendirilebilir.

Sanat Egitimi ve Teknoloji

Sanat egitimindeki yenilesme ¢abalari, farklt model araglarini da belirleyen bir
siire¢ olarak devam etmektir. Zorlayici giicii; toplumsal degisim, teknolojik gelismelerin
etkileridir. Bu bilesenlerden birisi de teknoloji ve gorsel kiiltiir bombardimana tutulan
toplum ve bireyin gorsel sanatlardaki estetik deneyiminin degisen yoniidiir. Sanatsal
ihtiyaclarin yoniiniin degiskenligi, teknolojinin durdurulamaz gelisimini destekleyen
taleplerini artirarak, teknolojinin ve gorsel medya liretimlerinin insan yasamina
adaptasyon siirecine ivme kazandirmaktadir.

Egitim olanaklar1 ve talepleri bakimindan degerlendirildiginde sanat egitimi
alanlarin daha ¢ok islevsellik ve kuramdan beslenen, etkili, mesgul eden ve kalici
sanat yapitlar1 iiretmek istedikleri goriilmektedir. Sanat egitimi alan Ogrencilerin
teknoloji ortaminda bulunmasi ve interaktif donanimlardan her yer ve anda sorunsuzca
yararlanabilmesi egitim araglar1 ve egitimcinin donanimlarinin yeterliligini tartismaya

agmigtir. Ogrencilerin, gérsel medya iizerindeki bilgilerin diginda yeni bir egitim
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ortamina ihtiya¢ talebi gozlenmektedir. Diinyada egitim siireglerini yeni kosullara
uyarlayan sanat egitimcilerinin, kendilerini giincelledigi ve 6gretme degil 6grenme
siirecine gegmek icin bir¢ok ¢aba igerisinde olduklari sdylenebilir. Degisen kosullar
analiz ederek lizerine daha yeni, farkli ve etkili ¢6ziimler yaratmak 6nemlidir.

Gorsel sanatlarin bir¢ok alaninda klasik bi¢imlendirme ve uygulama asamalarinda
teknolojinin isin igine girmesi, el yetenegi ile teknoloji arasinda yepyeni, etkilesimli
yeni bir ortam yaratmistir. El yetenegi ile teknolojinin kusursuz disiplini egitim
kurumlarini yeni bir sanat egitimi anlayisinin uygulamasina dogru yonlendirmektedir.

Sanat Egitiminde Yenilenme

Sanat egitiminde degisim ve yenilenme heyecan verici bir egitim eylemi olmasina
ragmen, bizzat egitimcilerin bir kisminin mevcudu koruyarak, direng gostermeleri
dikkat c¢ekici bir paradigmadir. Sanat egitimindeki modelin sabit durusu ve giivenli
ortami, yenilenmenin dniindeki engel olarak goriilebilmektedir.

Diger direng ise dgrenci merkezlidir. Kisisel 6zelliklerin, bireysel farkliliklarin,
gelenege kosulsuz bagliligin, geleneksel sanatla kurulan romantik bagin yenilesmeye
kars1 bir savunma oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin kendilerini donatma, gelistirme
asamalar1 istendigi gibi gerceklestirilememektedir. Yenilige direnmede kiginin
“donanim” kazanmada isteksizligi de belirleyici olmaktadir. Aligkanliklari siirdiirmeyi
tercih eden 6grenciler riskli bulduklari; yaratici ve farkli diisiinme, estetik islevi eylemle
olusturup sonuglandirma yerine, geleneksel, giivenli, aliskanliklari, kabul edilmis ve
onaylanmis estetik sonuclari alabilecekleri mevcudu korumayi tercih etmektedirler.

Giliniimiizde sanat¢1 tarafindan, ge¢mis ve mevcut estetik ihtiyaglar evreninin
anlagilma c¢abasina gidilmesi, farkli, 6zgiin, yeni yapitlarin {iretilmesi i¢in temel
gerekliliklerden birisidir. Her dénem i¢in anahtar islevi goren ve bir gereklilik olan
sanat¢ilarin orijinal yapitlar iiretme hali, izleyenlerin estetik deneyimleri i¢in bir
zaruret olugturmaktadir. Yasadigimiz bilgi ¢agi igerisinde, 6grencilerin bilgiye hizli ve
kolay ulagmalar1 baz1 imkanlar saglamakla birlikte, bilginin dogrulugunu sorgulamasiz
kabul ettikleri bir ortam da yaratmistir. Giin gegtikce, bilginin kullaniminin dogrulugu,
kesinligi ve tutarlilig1 tartismalar1 6ne gikmaktadir. Ogrencilerin yeni sanat ortamlarina
uyum saglama isteklerinde kendi olusturduklari belli-belirsiz engeller bulunmaktadir.
Bu engellerin en aza indirgenebilmesi 6grencilerin gelisimi ve motivasyon siireci
agisindan 6nemlidir.

Dogal olarak, egitim her donem i¢gin kendi sorunlarini ¢6zmeye dayali sorgulamalari
yapmaktadir. Ogrencilerin giiniimiiz giincel sanati ile kurduklar1 iliski net olmamakla
birlikte, yenilik ortami i¢in sanat¢i adaylari akademisyenlerin, 6grencileri giincel
olan sanatla kuramsal ve uygulamali olarak daha fazla iligki kurmalarin1 saglamak
onemlidir. Giincel ortama adapte edilmis bu siireci daha iyi takip edebilen bir alict
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kitlesinin de olmadig1 gercegi bizi yenilesme i¢in daha fazla tesvik etmektedir. Bu
stiregler toplam1 kuramsal ve deneysel ortamin desteklenmesi yaninda 6grencilerin
daha giincel araglarla el yetenegi lizerine koyduklari aragtirma ¢aligmalaridir.

“Sanatta (sanat egitiminde) bir konuyu ele alirken nasil bir yontem izleyecegiz.
Doniistiirme, estetize etme, dogrudan birebir bigimlendirme, belgeleme, soyutlama,
kavramsal yaklasim, disavurum, hangisi? Belki de tiimii. Bugiin disarida ki
gelismeler karsisinda sanat egitimi anlayist siirekli degismek durumunda. Gerek
araclar1 gerek zihniyeti bakimindan, bizi zorluyor boyle bir degisime. Elbette egitim
duragan bir sey degildir, siireklili§i olan degisime acik bir siirectir. Yenilikleri,
gelismeleri izlemek ve ona gore yontemler gelistirmek zorunda...Ne olursa
olsun sanat egitiminde yaparak d6grenmeden, sanatsal ifadeden, sanatsal durustan
vazgecilmemelidir. Yeni teknolojiler olsa olsa sanatsal ifadenin sadece arag geregleri
olarak goriilmelidir” (Y1ilmaz, 2009: 285).

Degisim zorunlulugunu kabul etmeyip alisilmig yollara bagvurmamiz. Degisim
ihtiyacin1 ve zorunlulugunu ortadan kaldirmamaktadir. Dahas1 egitim alan &grenciler
icin de bir yonilyle degisim ihtiyacinin zorunlulugu farkindalik diizeyindedir.
Ogrencilerin giiniimiiz sanatindan kopuk bir egitim aldiklar1 1srarlar1 kabul gériir bir
diizeye ulagsmaktadir ve Ogrencilerin sanat egitiminin usta ¢irak iliskisine bagl bir
yapidan ¢ikartilip akademik, deneysel, kurgusal metin ve uygulamalar {izerinden yapilma
semalart ile farkli teknolojik olanaklarin dile getirildigi yeni bir sanat anlayisinin talepleri
olusmaktadir.

YONTEM
Bu arastirmada ydntem olarak, literatiir tarama ile Tiirkiye’den ve Ingiltere’den
okullar1 degerlendiren bir yorumlama yapilmstir.

BULGULAR

Londra Royal Akademi Ornegi;

Royal Akademi, Ogrencilerin yetenegi, bagliligt ve entelektiiel sorusturmasi
tizerine geligsmistir. Amagclari, sanatsal uygulamalarin test edebilecegi ve tekrar
degerlendirebilecegi bir ortam saglamaktir. Program, her hafta verilen dersler, grup
elestirileri, 0greticiler ve sanat¢1 goriismeleri ile tam zamanli olarak iglenmektedir.
Ogrenciler, stiidyo calismalarinin yan1 sira bu etkinliklere katilir ve katkida bulunurlar.
Program ii¢ yil, tam zamanl olarak siirmektedir. Her tiirlii sanat teknigi ile calisan
sanatgilar ile ¢esitli tlirlerde yaklagimlari temsil eden bir sistem yiiriitiilmektedir.
Ogrenciler yapici elestiriler dogrultusunda kendi akranlari ile birlikte §grenimleri iizerine
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yogunlasarak birbirleriyle yakin ig birligi igerisinde caligirlar. Tam bir ders programi,
grup elestirileri ve ziyaret¢i sanatgilarin da gelerek yorumlarda ve cesitli egitimlerde
bulundugu program biitlinliyle ¢aligma haftalarinin yapisini olugturmaktadir.

Programda ii¢ yillik gruplarin her biri belirlenmis kidemli 6gretim gorevlisine
sahiptir. ikinci smifla birlikte atdlye tarafindan segilen ve davet edilen sanatgilarla birlikte
cesitli sanatsal yaklagimlart temsil eden bir konusma, gosterim ve performans programi
hazirlanmaktadir. Temel diisiiniirler, yazarlar, bilim insanlari, kiiltiir kuramcilari, film
yapimcilari ve benzerlerinden olusan ders serisi teorik, felsefi ve siyasi alanlar1 kapsar.

Sonbahar ve yaz donemlerinin bitimlerinde, atdlye &gretim elemanlarinin ve
ziyaretgilerin katilimiyla birlikte diizenli grup geribildirimi alabilmek icin donem
sliresince olusturulan c¢aligmalarin igerildigi bir sergi sunumu yapilmaktadir. Her iki
donemde de seneler arasi elestiriler, seminerler, saha ziyaretleri, ¢calistaylar ve diger
sanatsal etkinlikler diizenlenmektedir. Bahar doneminde Akademi galerisinde ikinci
yilin 6nemli bir sergisi diizenlenir ve programin yarisi belirlenir. Bu sergi nemli kararlar
vermek, ilerlemeyi degerlendirmek ve bir grup halinde ¢alisarak sergi olusturmak i¢in bir
firsat olarak sunulmaktadir. Ugiincii y1lin sonunda atélyeler binlerce ziyaretciyi ¢ekecek
genis fuar sergileme alanlarina doniistiirtiliir.

Programin metin bileseni, stiidyoda yazili olarak ortaya cikan fikirleri kesfetmek
ve arastirmak i¢in bir firsattir. Programin ilk yilinda tamamlanan kisa yazili bir metin,
uygulamalar1 bilgilendiren konular1 ve fikirleri ele almay1 amaglar. Ikinci sinifta
Ogrencilere daha uzun metin iretilmesine yardimci olmak igin bireysel dersler ve
geribildirim toplantilar verilir.

Ressamlar i¢in tuval hazirlama tesisleri, gonyeli, dikey, dairesel, perdah ve serit
testereler, matkaplar ve torna tezgahlar1 da dahil olmak iizere genis bir yelpazede giig, el
ve sanayi tipi standart ahsap isleme aletleri Ahsap Atolyelerinde mevcuttur. Baski yapim
stiidyolarinda graviir, kabartma ve ipek baski teknikleri iiretimi i¢in bir dizi ekipman
sunulmaktadir. Medya atélyesinde tam diizenleme ekipmani; yesil ve mavi ekran
imkanlar1 ve dijital hareketli goriintli {iretimi i¢in yazilim olanaklar1 bulunmaktadir.
Agcik plan stiidyo alanlarinin diginda daha fazla yere ihtiya¢ duyan veya odaklanacak isi
kolaylastirmak igin kisa siirelerle 6grencilere saglanan ayri boliimlerden olusan proje
alanlar1 bulunmaktadir. Atolyeler ve caligma alanlar1 sanatsal liretkenligi ve caligmalari
desteklemek ve bolmemek adina donem siiresince sabah 8’den aksam 22’ye kadar hafta
sonlar1 ve resmi tatiller de dahil olmak tizere agik tutulmaktadir.

Tiirkiye Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Resim Béliimleri Geneli;

Tiirkiye genelinde tiim Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimleri 6zel yetenek
sinaviyladgrencialan 4 yillik lisans programindan olugsmaktadir. Resim bdliimii egitim
programlarinda 6grencilerin yaratici ve bireysel ifade gii¢lerinin yayginlastirilarak
gelistirilmesiilebirlikte glinlimiizde resim alaninda gergeklestirilen gagdas yorumlama
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tekniklerinindedeneyimlenmesivetiimbubilgibirikimininbir¢iktisiolarak 6grencilerin
O0zgilin ifade bigimleri yoluyla kendi g¢alismalarin1 olusturduklar1 goriilmektedir

Egitim 6gretim siiresince Ogrenciler sorgulayarak ve deneyimleyerek sanatsal
bir kavrayis ve ¢ozlimleme yontemi gelistirmektedirler. Boliim dahilinde iilkemizde
bulunan tim diger Gilizel Sanatlar Fakiilteleri, Resim Boliimlerinde uygulamaya
sunulmus olan Temel Sanat Egitimi, Sanat Tarihi, Uygarlik Tarihi, Perspektif,
Desen, Resim Atolyesi, Estetik, Sanat Felsefesi, Fotograf, Mitoloji, Arastirma
Yontemleri, Ozgiin Baski, Duvar Atdlyesi, Cagdas Sanat dersleri verilmektedir.
Bu dersler o6grencilerin sanatsal egilimlerini belirleyecek ve ydnlendirecek
onemli rolde olmakla birlikte resim boliimii miifredatlarinin demirbas olarak
tabir edebilecegimiz dersleri halini almiglardir. Genele bakildiginda iilkemizde
bulunan tim diger Gilizel Sanatlar Fakiilteleri, Resim Bdliimlerinde uygulamaya
sunulan farkli tiir ve icerikte dersler de vardir. Bunlar arasinda Modelaj ve
Tasarim, Renk Bilgisi, Bilgisayar Destekli Tasarim, Vitray Uygulamalari,
Mozaik Uygulamalari, Hat ve Tezhip Sanati, Minyatiir Sanati, Deneysel Sanat
Uygulamalari, Sanat ve Politika, Video Kurgu gibi dersler de bulunmaktadir.

SONUCLAR VE ONERILER

Digital medyalara iicretsiz ulasim, sosyal paylasim alanlarinin artmasi yine
bilgisayar iletisim olanaklarinin arayiizlerin gelismesi sayesinde biiyiikk bir gii¢
kazanarak artik sanat¢i adaylar1 ve sanatgilarin birbirleriyle ¢ok daha hizli iliski
kurabilmelerini saglamistir. Sanat¢ilarin, kiiresel sanat iklimini daha iyi gozledikleri,
etkilenme ya da etkilesme imkanlarinin arttig1 bir donem igerisinde bulunmaktayiz.
Bu sayede sanat¢i adaylar: yaptiklari ¢aligsmalar: daha fazla gdsterme, degerlendirme,
sinama ve 0zgiinliigiinii sorgulama imkan1 bulmakta ve daha fazla etkilesim halinde
bulunmaktadirlar. Ozellikle sanatin yeni islevinde var olan beklentilerin etkisi fazladur.
Sanatin bir¢cok yerde sorunsallar1 giinceldir. ifade araglarinin degismesi, artmasi
sanatin ‘niteligini’ sanatcilar i¢in giincel ve yenilenebilir olmaya zorlamaktadir.
Glinlimiiz sanatina adapte olmus, yaratici siirekliligi saglayabilmis gorsel sanatci
adaylar1 yetistirebilmek i¢in sanat egitimi durumunu en seffaf sekilde betimlemek
onemlidir. Bu nedenle betimleme, gilinlimiiz sanatinin ve sanat taleplerinin genis
perspektifte degerlendirmesi, anlagilmasi ve yaratmanin konumunu anlamakla
miimkiin olacaktir. Bu yeni anlayis kapsaminda, dgrencilerin tasarladigi ya da
kurguladig1 sanatsal bi¢imler farkli bir¢ok etken yardimi ile kuram, metot ve
disiplinleraras1 yaratim tekniklerinden beslenen sanatsal ifade bi¢imi ve Ozgiin
kompozisyonlar olusturma imkanlarim1 ¢ok fazla arttirmistir. Bu varsayilan
problemi ¢odziimleme yolunda yeni bir yaklagimdir. Yaraticilig1 egitim felsefesinin
temeline koyan bir sanatsal egitim i¢in, sanatin giincelini yerini, anlayan, estetik
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ihtiyaglar1 kavrayan, sanatsal problematigi ¢oziimleyerek, kendi kisiselligi ile
sorunlari ¢ozmeye yardimci olabilecek siirecler egitimi gerekliligi vardir. Bu
zihinsel sigramayla komple bir doniisiim, degisimi igeren birgok farkli bileseni
olan biitiinlesik bir egitim donanimidir. Ogrencilerin yaraticilik faaliyetlerinin
ortaya ¢ikarildigi ve desteklendigi bir 6gretim programi ile beraber, dgrencilerin
sorunlar1 kendilerinin de ¢o6ziim arayabilecegi bir g¢aligma ortami uygulamak
basariy1r artirabilir. Sanat okullarinda zorunluluk igeren uzmanlik derslerinin
yaninda destekleyici, sorgulayici, tesvik edici yeni uygulama, ders, c¢aligtaylara
uyarlanabilmesi, 6grencilerin disiplinlerarasi iiretimlerinin desteklenmesi sayesinde
sanat egitimlerinin kuram ve uygulama olarak giincellenmesi saglanabilir. Bu
sayede 6grenciler sanat ve yasam iliskisini kurmak yolunda daha fazla mesafe kat
edebilirler. Bunun yaninda bu yenilik sayesinde imgelerin, tasarimlarin uygulama
siireclerinde ifade araclarin1 daha etkili kullanabilme imkani da dogacaktir.
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_ SANATTA OYUN FELSEFESI VE COCUK KAVRAMI
UZERINDEN YAPIT INCELEMELERI DOGRULTUSUNDA
POPSURREALIST YAKLASIMLAR

Ogr. Gor. Safak ERDEM!

OZET

Tarih Boyunca Insan Kendi Diisiince Sistemini, I¢giidiilerini Ve Kendi Disindaki Gergeklikleri
Algilama Siirecini Big¢imsel Olarak Agiklamaya Calisma Boyutunda Pek Cok Felsefi Akim
Yaratmis Ve Bilimsel Anlamda Kuramlar Olusturmustur. Insan Doga Ile Yetinmemis, Onu Akl Ve
Emegi {le Tslemis Ve Kendi Amaglar1 Dogrultusunda Yenilikler Getirerek Kiiltiirler Yaratmugtir.
Dis Diinyas1 Ve Doga Ile Arasindaki Denge Arayisini Ise Sanat Araciligiyla Coziimlemeye
Caligmigtir. Bu Baglamda Pek Cok Felsefi Akima Etki Etmis Olan Cocuk Ve Sanat Konusunun
Incelenmesi Ve Cesitli Karsilastirmalar Yapilmas: Hem Giiniimiiz Sanatindaki Yeni Sanat
Olusumlarina Hem De Bu Olusumlarin Tarihsel Siiregteki Analizine Katkida Bulunacaktir.

Cocuk Ve Sanat Konusunun Incelenmesi Yapildiginda; COcuk Zihninin Ve Diislince Yapisinin
Isleyisi Ile Sanat Ve Felsefe Alanlarinda Benzerliklerin Oldugu Goriilmektedir. Bu Benzerliklerin
Sorgulanmast Siirecinde Gelisen Felsefi Akimlar Igerisindeki DiisiiniirLer Tarafindan; Sanat¢1’nin
Da Tipki Bir Cocugun Oyun Oynarken Yaptig1 Gibi, Kendi I¢ Ve Dis Gergeklerinden Yeni Var
Olus Bigimleri Yaratiyor Olusu Konusu Dile Getirilmistir.

Bu bildiri ile 19. yiizyil ve sonrasi déonemde ¢ocuk ve sanat karsilagtirmalarina katkida
bulunmus filozoflar degerlendirilecek, ¢ocuk ve oyun kavramlarinda tarihsel siire¢ igerisinde
belirgin olarak 6ne ¢ikmis olan yapitlar incelenecektir. Ayni zamanda giincel ve bagimsiz bir sanat
akimi olarak 2000’lerde ortaya ¢ikmaya baglamig olan Pop Siirrealizm sanat akimi igerisinde yer
alan ¢ocuk ve oyun kavramina dair eserler ile ilgili gliniimiiz literatiiriiniin taranmas1 yontemi

dogrultusunda sanatc1 6rneklerine deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Sanat, Oyun Felsefesi, Pop Siirrealizm, Cagdag Sanat

1 Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bask: Sanatlar: Boliimii
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POPSURREALIST APPROACHES IN ARTISTIC GAME
PHILOSOPHY AND WORKS OF ART BASED
ON CHILDREN’S CONCEPT

ABSTRACT

Throughout history, human beings have created many philosophical trends and created
theories in the scientific sense in terms of trying to formally explain the system of thought, instincts,
and the process of perceiving the outside realities. Humans have not grown up with nature,
have created cultures by manipulating it with intelligence and labor and bringing innovations in
line with their own ends. So, tried to solve the search for balance between the outer world and
nature through art. In this context, the examination of the subject of children and art, which has
influenced many philosophical flourishes, and various comparisons will contribute both to the
new art formations of today’s art and to the historical analysis of these formations.

When the subject of children and art is examined; It is seen that there are similarities between
the functioning of the child’s mind and the structure of thought, and the fields of art and philosophy.
In the process of questioning these similarities, the philosophical movements developed by the
thinkers in the process; It is stated that the artist creates new forms of existence from his inner and
outer realities just as a child does when playing games.

This paper will examine the philosophers who have contributed to the comparison of children
and art in the 19th century and beyond, and will examine the works that have clearly emerged in
the historical process of child and game concepts. At the same time, examples of artists will be
mentioned in the direction of the method of screening today’s literature on works related to the
concept of child and game in Pop Surrealism art movement, which started to appear in the 2000s
as an up-to-date and independent art movement.

Keywords: Children, Art, Game Philosophy, Pop Surrealism, Contemporary Art
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COCUK VE SANAT

Bu bildiri ile 19. yiizy1l ve sonrasi donemde ¢ocuk ve sanat karsilastirmalarina
katkida bulunmus filozoflar degerlendirilecek, ¢cocuk ve oyun kavramlarinda tarihsel
siire¢ icerisinde belirgin olarak one ¢ikmis olan yapitlar incelenecektir. Ayn1 zamanda
glincel ve bagimsiz bir sanat akimi olarak 2000’lerde ortaya ¢ikmaya baslamis olan
Pop Siirrealizm sanat akimi igerisinde yer alan ¢ocuk ve oyun kavramina dair eserler
dogrultusunda sanat¢1 6rneklerine deginilecektir.

SANATTA OYUN FELSEFESIi

Tarih boyunca insan kendi diisiince sistemini, i¢giidiilerini ve kendi disindaki
gerceklikleri algilama siirecini bigimsel olarak agiklamaya ¢alismis, bu dogrultuda pek
cok felsefi akim yaratmig ve bilimsel anlamda kuramlar olusturmustur.

Sanatta oyun kuramui igerisinde, ¢ocuk ve sanat konusunun incelenmesi yapildiginda
ise; ¢ocuk zihninin ve diigiince yapisinin isleyisi ile sanat ve felsefe alanlarinda
benzerliklerin oldugu goriilmektedir. Bu benzerliklerin sorgulandiginda; Sanat¢i’nin da
tipki bir ¢ocugun oyun oynarken yaptigi gibi, “kendi i¢ ve dis gerceklerinden yeni var
olus bi¢cimleri yaratiyor olusu” konusu pek ¢ok diisiiniir tarafindan dile getirilmistir.

“Amacinin kendinde olmasi1” goriisii

Sanat ile oyun arasinda daima bir benzerlik goriilmiistiir. Ciinkii bu her iki etkinligin
de benzerligi “amacinin kendinde olmas1” goriisiidiir. Oyun oynayan bir ¢ocuk i¢in
oyunun disinda bir baska amag, bir bagka diinya yoktur, cocuk oynamak icin oynar. Her
ikisinde de yarar gozetilmez ve insan1 dzgiirlestirir. Bu gorilise gore, sanat etkinligini
bir oyun gibi degerlendirmek gerekir. Nasil oyunda ¢ikar, giinliik kaygi yoksa ve
olabildigince 6zgiirliik varsa, sanat¢i da bir oyuncu gibi gercek dis1 bir diinyada eserini
olusturur. Immanuel Kant (1724-1804), Friedrich Schiller (1759 — 1805) ve Johan
Huizinga (1872-1945) bu goriisii savunmuglardir.

Kant “Yarg Giiciiniin Elestirisi” adli eserinde oyun konusunda oyun, sanat ve
ozgiirliik iizerine goriislerini aktarmaktadir.

Kant icin estetik deneyim, imgelemimiz (algilar) ve idrakimizin (kavramlar)
oynadiklar1 “uyumlu 6zgiir bir oyun”dur. Immanuel Kant Alman felsefesinin kurucu
isimlerinden biri olmug ve felsefe tarihinin kendisinden sonraki dénemini belirleyici
olarak etkilemistir. Kant’in felsefe tarihinde 6zel bir yeri vardir. 18. yiizyilin biiytiik
kismin1 kapsayan hayatinda Aydinlanma diisiincesinin en kapsamli ve en tutarli sentezini
gerceklestiren diisiiniir olmustur. Kant bu anlamda, elestirel felsefenin en 6nemli ismi
olarak kabul edilir.
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Christoph Friedrich Von Schiller (1759 - 1805).

“Insan oynadi siirece insandir.”

Sanatla bagintisi icinde oyun kurami, ilk kez Schiller tarafindan tam anlamiyla ele
almmustr.

Alman sair, filozof, tarih¢i ve doneminin en 6nemli dram yazarlarindandir. Yazdigi
¢ogu tiyatro eseri Alman tiyatrosunda bagyapit niteligindedir. Schiller’e gore sanat
bir oyundur ve insan, gercek ozgiirliige ancak sanat yoluyla ulasabilir. Insan sanatla
ugrasirken, kendini zamandan koparilmig gibi hisseder. Bu ise oyun oynarken zamanin
nasil gegtigini fark etmeyisimize benzer.

«Biz,insanligimizinburada, digkuvvetlerindarbesinemaruzkalmamisdenecek kadar,

saf ve tam olarak ortaya ¢iktigini anlariz. » Schiller (1759 - 1805).
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“ Oyun kiiltiiriin temelidir. ”

Hollandali filozof ve tarih profesoriidiir. Calismalarinda Genel tarih, Ortacag ve
Ronesans Tarihine odaklanmistir. Oyunun ciddiyeti bozmaktan 6te disiplin getirdigini
sOyleyen ve oyunu son derece ciddiye alan Huizinga’ya gore, oyun kiiltiirden daha
eskidir. Kiiltiir oyun bigiminde dogar ve baslangigtan itibaren oynanan bir seydir. Once
Homo Sapiens’ten (akilli insan) olusmustur, sonra Homo Faber’e (imalat yapan insan)
la gelisti ve en sonunda da Homo Ludens’e doniistii (oyun oynayan insan) Huizinga’ya
gore felsefe, Platon ve muhataplar i¢in de zevkli bir zaman gegirme yolu oldugu kadar
soylu bir oyundur ve insanin gercekten oynamasi i¢in yeniden ¢ocuk olmasi gerekir.”
Johan Huizinga (1872-1945).

“Yaratic1 Yazarlar ve Giindiiz-Diisleri”

Avusturya’li Norolog Psikanalitik kuramin kurucusu Freud “Yaratici Yazarlar ve
Giindiiz-Diisleri” adl1 nemli bir yazisinda imgelemi, yaraticilig1 ve oyunu iliskilendirerek
kendi diinyasini yaratan ¢ocuk ve yazar arasindaki benzerlikten bahseder. Freud yaratici
bir yazinin bir riiya gibi, bir zamanlar ¢ocukluk oyunu ne ise onun yerine gegen ya
da devam eden bir yaratim oldugundan bahseder. Freud’un sdylemleri: Hem ¢ocugun
oyununda, hem de sanat¢inin yaratiminda ger¢ek diinyanin &zelliklerinin yeniden
diizenlendigi seklindedir. Freud sanatginin da tipki ¢ocuk gibi davrandigini; pek ciddiye
alarak yarattig1 kendine ait hayal diinyasint zengin bir duygu bolluguyla donatarak
realiteden (gerceklikten) ayirdigini sdyler.
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Johan Huizinga (1872-1945). Sigmund Freud (1856-1939)
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“Cocuk Oyunlarn”, Flaman ressam Pieter Brueghel’in 1560 yilinda ahsap
panel iizerine yagliboya ile ¢izdigi tablodur. Tabloda 16. yiizyil Hollanda’sindan
80 farkli cocuk oyunu betimlenmektedir. Resimde 168 erkek ve 78 kiz ¢ocugu ile,
Bruegel kendi donemine ait ¢cocuk oyunlarim titizlikle tasvir etmistir. Bu donemde,
Bruegel’in zamanina kadar, ¢ocuklara kiigiik yetiskinler olarak davramildigi ve
kiigiik yaslardan itibaren yetiskin elbiseleri giydirilmekte oldugu bilinmektedir.

Bunedenle, elestirmenler tarafindan, resmin insanin 6ziine, safligina geri donmesi
gerektigi diisliniilerek yapildig1 ve insanin budalaligini ifade ettigi gibi yorumlarda
bulunmaktadir. Eserde, Oynayan tiim c¢ocuklar ya da c¢ocuk gruplart birbirinden
yalitilmig, oyun disinda birakilmis ya da oynamaya iisenip sadece seyretmeyi secmis
hi¢cbir ¢ocuk yoktur. Eser biiyiik 6l¢ekli ve olagandisi kompozisyonu ile basyapit
niteligindedir.
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Goya’nin Cocuklan
Ispanyol ressam Francisco Goya 18. yiizyilin son ¢eyreginde Ispanya’nin sehirlerinde
ve kasabalarinda yasayan orta halli insanlarin durumunu gercegi idealize etmeden
ve tiim gergekligiyle gozler 6niine sermistir.

Birdirbir ya da Sokakgezen Oynayan Cocuklar.
1785-86.TUYB

Boga Giiresciligi Oynayan Cocuklar / 1785-86 / TUYB Kavga Eden ve Tahterevalliye Binen Cocuklar
1785 TUYB

Goya’nin bu ¢ocuklu sahneleri kullanarak, yasadigi donemde, cogu okuma yazma
bilmeyen ve bunun sonucunda yabanilesen yoksul ¢cocuklara ve zor yasama kosullarina
kars1 toplumun ilgisizligini vurguladigi ve bu ¢ocuklarin sokaklarda kendi imkanlariyla
yasadiklarina deginmek istedigi belirtilmektedir.

Jean Baptiste Simeon Chardin (1699-1779) Sabun Kopiigii:

18. yy’in onemli still life eserlerine imza atmig olan Fransiz Ressam Chardin’in
eserlerinde yalinliktan yana olmasi ve biiylik gbzlem giicii, onun bu alanda biiyiik bir
basari elde etmesine neden olmustur.

Chardin ¢agdaslar1 i¢inde ayri yeri olan bir sanatgidir. O cagda gelismekte olan
Fransiz orta sinifinin siradan ve giinliik ugraslarini resimlerinde ustaca yansitmustir.
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J.B. S. Chardin / Camasirct Kadin /
1735 /37 x 42 cm

J.B. S. Chardin / Sabun Uflerken /
1733 /60 x 61 cm

Nedimeler, Diego Velasquez’in 1656 tarihli tablosu:

Bu tablo ile de ge¢ Ortacag Ispanyasi’nin en 6nemli ressami sayilan Velazquez’in,
fotograf makinesinin bulunmasindan ¢ok daha 6nce, gercek bir an1 durdurmay1 basardigi
disiiniilmektedir. Bu varsayima gore bu tablonun konusu da saray yasaminin siradan bir
sahnesidir. Velazquez Nedimler’de kendisini de biiyiik bir tuvalde ¢aligirken resmetmistir.

Elinde paleti ve firgastyla yalnizca arkasini gorebildigimiz dev tuvalin oniindedir.
Tuvalden biraz geriye dogru ¢ekilmis, ona poz verenlere bakmaktadir. Ispanyol Prensesi,
en giiclii 1s1kla aydinlatilmis olup statiisiiniin farkinda oldugunu gosteren bir durus
sergilemektedir.
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TURK RESMINDE CUMHURIYET SONRASI DONEMDE COCUK MOTIFi

Seref Akdik (1889 - 1972) Mektebe Kayit:

Seref Akdik, yapitlarinda izlenimci akimin renk unsurlari ile akademik anlayisin
kural ve deneyimlerini birlestirmistir. Desen ve portrelerinde yerel giyim ozellikleriyle
birlikte yore insaninin i¢ yasantisini da yansitmaya ¢aligmistir. Mektebe Kayit adli eseri
ile de dénemin ¢ocuk motifini etkili bir bi¢imde yansitmistir.

Mektebe Kayit (1935) / T.U.Y.B

Malik Aksel (1901-1987) Yeni Mektep:

Sanat¢t Cumhuriyet’in ilanmyla birlikte hizla degisen toplumun, giinliikk yasama
yansiyan geleneksel davranig bigimleri ve bir 6gretmen olarak yogunlastigi egitimle
ilgili konular lizerinde ¢aligmustir. Eserlerinde Cumhuriyet doneminden insan ve dgrenci
manzaralar1 sunmaktadir. “Yeni Mektep” resmi de, okulla yeni tanigan 6grencilerin
dersteki hallerinden bir kesittir

corid ke 1. LB

Yeni Mektep (1936), 84 x 84 cm / T.U.Y.B
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Nedim Giinsiir (1924 — 1994) Kirda Cocuklar:

Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun olan Nedim Giinsiir Eserleri naif
bir karakter tasimaktadir. Geleneksel kaynaklardan yola ¢ikarak olusturdugu eserleri
bireysel sanat bi¢iminin birer imzas1 niteligindedir. Bayram yerleri, diigiin alaylari,
palyacolar, sokaklar vb. konular, sanat¢inin en ¢ok yoneldigi temalardir. Bir oyun alani
olarak yarattig1 yapitlarinda, aci ve mutlulugu, seving ve kederi, yenilgi ve basariy1
resimlerinde bir arada gostermeye caligmistir.

Nedim Giinsiir (1924 — 1994) Kirda Cocuklar

Neset Giinal (1923 — 2002) / Cocuklar:

Cocuklar Giinal’in yapitlarinda 6nemli bir yer tutar. Yalin ayak, ortalikta ¢aresiz
bir sekilde gosterilen ¢ocuklar da, anne ve babalar da mutsuzdur, ¢aresizdir. Cocuklar
sagliksizdir, hastadir. Giinal’in resimlerindeki ¢ocuklar insan1 sarsar, huzursuz eder.
Ancak Giinal’a gore Anadolu gergegi budur ve her tiirden yardima gereksinmeleri
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vardir. Neget Giinal yapitlarinda Orta Anadolu dogasindan ve yasamindan izlere
rastlanir. Sanatg1 ¢cogu biiyiik boy resimlerinde Anadolu insaninin yoksullugunu, zor
yasam kosullarin1 ve durmadan ¢alisan yoksul insanlarin durumlarini anlatir.

Neset Giinal ”"Cocuklar”, 1996, TUYB

ibrahim Balaban (1921 — ) / Cocuklarin Oyun Sevinci:

Yapitlarinda bolca gocuk oyunlarina yer vermistir. Ozgiir bir ortamdaki gocuklar
nese icindedir. Balaban’in resimlerindeki ¢ocuklar genelde acik havada oyunlar
oynarlar, ucurtma ugururlar, cosku ile el ele tutusurlar. Yasanan olumsuzluklar
onlara pek yansitilmaz. Cocuklar Balaban’in resminde c¢ocukluklarini yasarlar.
Sanat¢inin kendi sOylemi ile / “Sanat yasantinin izdiistimiidiir. Konu bir 6zdiir, her 6z
kendi kabugunu yapar. Ben insan1 santimetrik olgiilerle degil, diyalektik yontemlerle
resmediyorum. Insan-doga iliskisinde iiretim araclarinin insana bir kimlik kazandirdigini
ve bu nedenle benim resimlerimi de bigimlendirdigini sdyleyebilirim. Ben boyalar
acik koyu leke endisesiyle degil, figiirlerin 6ziinde ¢akmaklanan 15181 yakmak igin
kullantyorum. Ata gore insan degil, insana gore at ¢iziyorum.” diyerek ortaya koydugu
kuram sanatinin temelini olusturmaktadir.

Cocuklarm Oyun Sevinci. T.U.Y.B. 70 x 100 cm. 1998
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Turgut Zaim (1906 - 1974) / Anadolu Cocuklar:

Turgut Zaim, Anadolu’yu bir ¢esit toplumcu romantizm ile yorumlamistir. Onun
resimlerinde yer alan insanlar hayat dolu, iyi giyimli ve sagliklidirlar. Onun resimlerinde
¢ocuklar minnacik agizli, kiigiicik burunlu, kara ¢ekik gozlii, uysal ve agirbaghidir.
Genelde bu agirbagli, uysal yapida ¢ocuklar mekandaki eyleme katilmazlar, sanki o
mekani siisleyen biblo gibidirler. Cocuklar annenin yaninda sessizce olup biteni izleyen,
denileni yapan, terbiyeli ¢ocuk goriiniimiindedirler. Turgut Zaim’in Tosun adl1 yapitinda
ise kdy meydaninda giiresecek iki erkek ¢ocuk konu edilmistir. Birbirinden giirbiiz bu iki
cocuk biitiin kdy halkinin gozii 6niinde giiresecek, ne kadar giiglii ve saglikli olduklarini
kanitlayacaklardir. Turgut Zaim, yapitlarinda Anadolu ¢ocuguna yer vermis ve onun
onurlu, saglikli ve uyumlu yanlarini géstermistir.

Anadolu Cocuklar1 / T.U.Y.B. Turgut Zaim, Anadolu Cocuklart / Anadolu Cocuklart /
Tosun / T.U.Y.B. T.U.Y.B.

Fikret Otyam (1926 — 2015) ve Cocuklar:

Fikret Otyam, resimlerinde Anadolu motiflerinin sik sik kullanilmigtir. Anadolu’nun
cesitli yerleri, daglar, kar altindaki koyler, ¢ocuklar, gen¢ kadinlar, onlarin rengarenk
kiyafet ve basliklari, soru sorar gibi izleyene kocaman bakan gozleri Otyam’in en ¢ok
isledigi konulardir. Resimlerinin konusu 1950°1i yillardan itibaren Anadolu’nun dogasi,
halki ve yasantisin1 yansitmaktadir. Akademik bir egitim gormiis olmasina karsin,
akademiden uzak, geleneksel ¢izgileri temel alan renkgi-lekeci bir tarzi benimsemistir.
Resimleri birgok yurt dis1 miizede ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

Fikret Otyam Eserleri / T.U.Y.B./ 1950
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20. YUZYIL VE YAKIN DUNYA TARiHi DONEMDE COCUK MOTIFi:

20. yiizyilda oyun, oyuncak, masal, fantazya ve karalamalar basta Siirrealistler
olmak iizere bir¢ok sanat¢iya esin kaynagi olmustur. Bu dénemde: Yeni arayislar pesinde
kosan modern sanat¢1 “oyun” duygusuna daha yakindir. Yaratmig oldugu 6zgiir oyun
kavrayisini1 kendisine ¢ikis noktasi olarak alan akim ve olusumlardan bazilar ise soyle
siralanabilir:

Dada: 1. Diinya Savas! ertesinde yikan, her seyi inkar eden yapilarinin arkasinda,
yeni ve daha giizel bir oyunun kurulmasi i¢in oyunbozan roliinii se¢mis olmalarina
ragmen oyunun i¢inde ve oynayarak kendilerini ifade etmislerdir.

Siirrealizm: Siirrealist eserler i¢inde barindirdiklar diis, bilingalti, cosku, sasirticilik
ve bilmeceyle bir oyunsal alan yaratmaktadirlar.

Bauhaus Okulu: Bauhaus sanat egitiminin bir oyun atmosferinde gergeklesmesinin
Oonemine vurgu yapilmis, Bu anlayisi “oyun partiye, parti esere, eser oyuna doniisiir”
sloganiyla egitim programinda uygulamis oldugu belirtilmektedir. Yirminci yiizyil kiiltiir
ve gorsel sanatlar alaninda 6nemli bir yere sahip olan Bauhaus Okulu, yenilik¢i egitim
metotlarin1 benimsemis, Sanat ve teknigin birligini savunmustur.

GUNCEL VE BAGIMSIZ BiR SANAT AKIMI OLARAK POP-SURREALIZM:

Pop-siirrealizm akimi giiniimiizde resim, illiistrasyon, heykel, vinil oyuncaklar,
seramik ve mekan yerlestirmeleri olarak karsimiza ¢ikan ve hizla yayginlagmakta
olan bagimsiz akimidir. 1990’larda akim Amerika’dan sonra Avrupa ve Uzak Dogu
iilkelerinde de yer bulmus ve basta illiistrasyon sanatgilar1 olmak iizere gok cesitli
disiplinlerde lireten pek c¢ok kisiyi etkisi altina almistir. 2000’11 yillarda illiistrasyon,
karakter tasarimi ve pop-siirrealist yaklagimlarin reklam filmlerinden, animasyona, basili
tasarim islerinden ii¢ boyutlu yapitlara kadar her alanda yer aldig: goriilebilir. 2000°den
sonras1 bu sanat hareketinin altin ¢ag1 olarak anilmakta ve bir¢ok koleksiyoner ve galeri
pop-siirrealist eserleri takip etmekte ve koleksiyonlarinda bu eserlere yer vermektedir.

Alternatif sanat akimlarimin gelenegi:

Yasadigimiz déonemde ¢ok sayida sanatginin Postmodernist sdylemin ardindan
gelen kural tanmimazlik ve bagimsizlik kavramlarini benimseyerek Pop-Siirrealizm
ve benzeri sanat anlayiglarii ortaya ¢ikardigi hatta bazi sanatgilarin kendi teorilerini
yarattig1 gdzlemlenebilmektedir. Bu donem eserleri 90’11 ve 2000’li yillarda, az sayida
batili galeride temsil edilirken zamanla istedigi saygiy1 kazanmis ve giiniimiizde {inlii
miizelerin ve galerilerin koleksiyonlarina dahil olmuslardir. Alternatif sanat akimlarinin
geleneginden beslenen Pop siirrealist eserler, estetik ve icerik agisindan zamanla
degisim gostermis, naif ve islenmemis yapisindan siyrilarak, kendisini kurumsallagtiran
ve seyircisi ile arasina mesafe koyan giincel sanat anlayislarina karsi sanat diinyasinda
yerini belirginlestirmistir.
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Pop-Siirrealist Konu Yonelimleri ve Pop-Siirrealist Sanatcilar:

Pop-Siirrealizm Sanat Hareketinin konularini daha ¢ok popiiler kiiltiir elemanlari,
animatik karakterler ve sarkastik (alayct ve ironik) yaklagimlar olusturmaktadir.
Sanatgilarin yasadigi cografyaya gore de sekillenen karakter tasarimlari, doga ve insan
birlikteligini, ekolojik, sosyolojik ve kiiltiirel boyutlarda irdeleyen tasarimlar seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Gilinlimiiz sanati icerisinde; Mark Ryden ve Takashi Murakami
ornekleri bu akimin 6nde gelen temsilcileridir. Ayn1 zamanda daha gen¢ kusak
sanat¢ilardan olan James Jean, Audrey Kawasaki, Yosuke Uneo ve Richard J. Oliver
gibi isimler de diinya genelinde en iyi taninan pop-siirrealist sanat¢ilardan bazilaridir.

Mark Ryden Ornegi:

Pop-Siirrealizm ve bu akimin ardindan gelisen sanatsal siirecin en belirgin
orneklerinden biri olan Ingiliz ressam Mark Ryden, eserlerinde genellikle karanlik
temalar, Ronesans donemi benzeri manzaralar ve Unlii Hollywood karakterleri
kullanmaktadir. Bu karakterlerin oldukca ¢ocuksu ve sempatik goriiniislerinin altinda
her zaman tekinsiz bir hal vardir ve goriintiilerinin tam tersi konularla ugragmaktadirlar.
‘Ryden’in resimleri, modern ki¢’in naif yiizeyinden dogalistii durumlari, nostaljiyi ve
duygusallig1 isaret etmektedir.

T

Mark Ryden Eserleri / Dort Elementin Hikayesi , / T.U.Y.B., 2006, 28” x 36 / “Tree Show” Serisi
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Takashi Murakami Ornegi:

Takashi Murakami sanatinin yiiksek ve diisiik sanat arasinda bulanik bir noktada
oldugunu sdylerken, iirettigi ‘superflat’ (siiper yiizey) kavrami ile kendi eserlerini yeni
bir sinifa yerlestirmis, Japon geleneksel estetigi ile savag sonrasi Japonya’nin kiiltiirel ve
toplumsal degisiminin bir sentezini ifade etmistir.

Eserlerinde animatik ve yapibozuma ugramis karakterler kullanan, animasyon,

resim ve gibi alanlarda iireten sanatginin oldukca yiiksek bir market ve marka degeri
bulunmaktadir.

Sotheby’s miizayedesinde anime karakteri heykeli “My Lonesome Cowboy” (1998)
13,5 milyon dolara alic1 bulmustur.
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Richard J. Oliver :

Sanat¢1 1975 Ingiltere dogumludur. University of the West of England’da Giizel
sanatlar 6grenimi goérmils ve Cardiff Metropolitan University’de master derecesi
almigtir. Caligmalarinda yarattig1 karakterleri peyzaj ile birlestirmekte oldugunu, daha
¢ok evrensel konular {izerinde ¢alistigini, etkilendigi ekolojik konulari, insani ve sosyal
problemleri modern bir dille ifade ettigini dile getirmektedir.

Richard J. Oliver Eserleri /T.U.Y.B/“Boy Series”
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Audrey Kawasaki:

1982 Los Angeles, Kaliforniya dogumlu sanatgt Pratt Institute’de 6grenim
gOrmiistiir. Agac lizerine yagliboya ve miirekkep c¢aligmalari ile taninmaktadir.

Solitude ( Tek Baginalik) / Agag iizerine yagliboya ve miirekkep, Merry Karnowsky Gallery, Los Angeles, 2004

Amy Sol:
1981, Giiney Kore dogumlu olan sanat¢1 Las Vegas’ta yasamaktadir. Caligmalarinda
manga, folk-art ve vintage tasarimlarin sentezlendigi goriilmektedir.

Amy Sol / 2015-2017 Caligmalar / Thinkspace Gallery - Washington Blvd, Culver City, CA

Yosuke Uneo:

1977 Japonya dogumlu olan sanatg1 biyografisinde ‘karanliktan 1518a’ temal1 dliim,
iizlintli ve negatif enerji konularini isledigi ilk donem g¢aligmalarinin ardindan; Pozitif
enerji, ask ve aydinlik konularia yoneldigini belirtmektedir. Titresimli ve enerjik renkler
kullanmakta oldugunu, sembolizm ve masum goriiniisli karakterler lizerinde ¢alistigini,
yanisira 2011°de yasanan Japonya depremi ve Tsunami trajedilerinin de sanatinda izler
biraktigini dile getirmektedir.

Sonug olarak; tarihsel baglamda yapilan bu eser incelemeleri ile pek ¢ok felsefi
akima etki etmis olan: “cocuk motifi ve sanat” konusunun degerlendirilmesi ve
cesitli karsilastirmalar yapilmasi hususunun, hem giiniimiiz sanatindaki yeni sanat
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olusumlarina hem de bu olusumlarin tarihsel siirecteki analizine katkida bulunacagi
diisiiniilmiistiir. Ozellikle gen¢ kusak sanatgilarin, hem diinya tarihi agisindan hem
de llkemiz sanati agisindan giincel sanat karsilagtirmalarini ve gerekli analizini
yapabilmeleri ve iiretim sahasindaki giincel sanat ortamimi degerlendirebilmeleri adina
bu eser ve sanatg1 incelemeleri yapilmis bulunmaktadir.

Yosuke Uneo Eserleri / T.U.Y.B / “Micro Cosmos” / Dorothy Circus Gallery / Italya
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DANCE CRITICISM:
A DIALOGUE BETWEEN ART AND UNDERSTANDING

Berna KURT KEMALOGLU!

ABSTRACT

Dance criticism searches for an understanding of dance and creates a language for under-
standing dance. It opens a dialogue between art and understanding. Giving feedback to the artists,
creating a discourse, creating and chronicling dance history, it also contributes to the development
of the dance field itself. In Turkish context, where contemporary dance has a very short and complex
history, we need dance criticism to “exist” on the cultural and artistic agenda.

Introducing the historical development and the contemporary practices of dance criticism,
this paper takes the case of a dance and performance workshop organized in Istanbul and seeks for

recommendations for better practices.

Keywords: Dance criticism, art criticism, choreography, collective writing

1 Assoc. Prof Dr. Istanbul Aydin University, Fine Arts Faculty, Arts Management Department, bernakurt@aydin. edu.tr.
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DANS ELESTIRISI:
SANAT iLE ZiHINSEL ALGININ DiYALOGU

OZET

Dans elestirisi, dansi algilayabilmemizi saglayacak bir dil insa etme ¢abasidir. Sanat ile zihinsel
alginin diyaloga girmesine katkida bulunur. Sanatcilara geri doniis yaparak, sdylem inga ederek,
dans tarihi yazimina katki saglayarak, dans alaninin gelisimine de katkida bulunur. Cagdas dansin
Tiirkiye’deki kisa siireli ve gelgitli tarihsel baglaminda, bu sanat tiiriniin kiiltiir-sanat glindeminde
kendini “var edebilmesi” i¢in ihtiya¢ duydugu bir alandir.

Dans elestirisinin tarihsel arka planini ve giiniimiizdeki uygulamalarini tartigsarak baslayan bu
caligma, Istanbul’da yiiriitiilen bir dans ve performans yazim atolyesinden hareketle, uygulamada

ortaya ¢ikan sorunlar ile alani gelistirmeye yonelik olast dnerileri tartigmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dans elestirisi, sanat elestirisi, koreografi, kolektif yazim

63



64

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

1. Dance Criticism in Theory and History

1.1. Why (Do We Need) Art Criticism?

Art criticism gives rise to an elaborated aesthetic experience of artworks and
contributes to the development of a theoretical discourse on arts. Sometimes pointing
out to new artistic developments, it broadens art followers’, the audiences’, participants
of artistic events’ perspectives. Building a ‘knowledge’ or theory by making definitions,
categorisations and judgements, it also implies its power upon the artistic fields.

1.2. Why (Do We Need) Dance Criticism?

“Criticism in its ideal form would create discourse, translate the discourse created
in and by dance into “the public”, and open a continuous dialogue between art and
understanding. It would be less about taste and its hierarchies, and more about viewing
and contextualizing.” (Cramer, 2004.)

Having a sophisticated historical and theoretical background on dance, the dance
critics or dance writers analyze the artworks from a broader perspective —i.e. evaluating
them in the context of the historical, choreographic or artistic tradition, making connections
and comparisons... etc.

In a methodological order; observing, describing, analyzing, interpreting and
evaluating a dance piece and sometimes adding more information about the artists, the
company, the relevant style, school or genre... etc, they provide a detailed account to the
reader. Broadening the reader’s viewing, experiencing and evaluating possibilities; they
contribute to the knowledge and discourse on dance. Producing written documents, they
also contribute to the dance historiography and archiving.

1.3. Dance Writing in Historical Context

Dance writing can be traced back to pre-Renaissance period, but ‘dance criticism’ -in
the form of a review published in journals or newspapers, evaluating some elements of
staged performances- began in 17th century.

In 18" and 19th centuries’ Western world, some dance writers -generally having no
dancing experience and also writing in other artistic fields- published their reviews.

After the 20th century, the dancers’ and choreographers’ accounts on dance have been
proliferated and dance criticism began to be a much more ‘professional” work in terms
of expertise and financial benefit. Increased numbers of choreographer-critics published
dance reviews. Dancers, choreographers, producers, managers, dramaturgs, critics,
scholars and audiences / participants collaborated more than the past. (Theodores, 1979).

For example, the dance critics / writers aren’t considered as the first hand creators
of dance pieces but recently some of them are also taking part in the choreographic
processes. Attending rehearsals, undertaking the role of ‘outsider’s eye’ or ‘first spectator’,
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commenting on the early phases of the work and giving feedback to the artists, they
contribute to the aesthetic development of individual dance pieces. Some of them work
in the preparatory phases of a work and undertake the needed documentary research;
meanwhile reflecting and commenting on the orientation of the artistic work in progress.
This summer, [ will do a similar (dramaturgical) work during a residiency in Bonn with
Tiimay Kilingel and Baly Nguyen. Our choreographic research project We’R’Dansoz” will
be based on the ‘belly dance’ and contemporary dance to be (re)constructed as a medium
of self-empowerment for women. (http://www.theaterwrede.de/flausen/werdansoez/)

In recent historical context of inter-disciplinarity, the dance critic’s / writer’s function
becomes multiple and varied. Historical and theoretical knowledge and -if possible-
kinesthetical, physical or technical experience are needed to make a critical reflection on
dance.

As long as the ‘author’ is a subject in question, considering the artist’s intention and
priorities rather than the writer’s / critic’s personal judgements takes precedence.

The dance writer / critic is considered as a kind of mediator between the choreographer
and its follower / audience, the creator of a dialogue between art and understanding. If
the dance piece is designed to deconstruct such artist-audience relation, s / he can also
contribute to the creative process with his/her feedbacks. Such sense of ‘creativity’ can
also be applied in the very act of writing a dance review. Producing a sophisticated as
much as creative and accessible account is always possible (Theodores, 1979).

2. (My) Dance Criticism in Practice

2.1. My Background as a “Critic” or “Dance Writer”

Since the mid 1990’s, I have been involved in various contexts as performer,
choreographer, translator, editor, dance researcher and instructor. In my studies, I combine
various disciplines like dance history, ethnochoreology, performance studies, political
theory and gender studies.

My first attempts of dance writing began in 2006. My short dance reviews have been
published in newspapers, theatre journals, some performing art portals etc. Then I began
to collect and publish all my writings in a personal blog called “dansyazilar1” (http://
dansyazilari.blogspot.com.tr/) in 2010.

The critical point in my interest in dance criticism was the Summer of 2008: I
have been selected as the “emergent dance writer from Turkey” by Bimeras Cultural
Foundation. Therefore, I have been granted to participate in Critical Endeavour educational
and workshop programme for emerging dance and performance journalists, organized in
the framework of ImPulsTanz — Vienna International Dance Festival. This project was
realized in the frame of the multi-annual cooperation project Jardin d’Europe, funded by

the Culture Programme of the European Union.
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During this three weeks’ festival, under the mentorship of the German dance
critic Franz Anton Cramer, eleven dance writers from different countries participated
in workshops from four dance critics (Tiago Bartolomeu Costa, Gérard Mayen, Gia
Kourlas and Peter T’Jonck). We also saw choreographic work programmed during
ImPulsTanz and acted as a jury for the O1 Prix Jardin d’Europe award. (ImPulsTanz-
Vienna International Dance Festival’s e-archive, https://www.impulstanz.com/en/
archive/2008/proscene/id1925/). Thanks to that experience; I had the opportunity
to “question, challenge and expand the boundaries of what constitutes the
‘choreographic’ (http://www.jardindeurope.eu/index.php?id=39) And two years
later, I also get involved as a co-coach in the same workshop’s edition in my native
country, in the framework of iDANSO04 (Istanbul 4th International Contemporary
Dance & Performance Festival).

As such, getting a much larger viewpoint on choreography and continuing to
write on dance, I had a different international opportunity in 2013: an invitation from
the Adam Mickiewicz Institute in Poland —organizing the 600th year of Turkish-Polish
diplomatic relationship celebrations’ cultural program. Related to their aim of cultural
cooperation and exchange between professionals writing about art, I made a four days’
study visit in Poland; participated in dance festivals in two different cities: Varsaw
Dance Days and International Dance Theatres Festival in Lublin. I watched many
dance performances and participated in the conference entitled: “Image of the Polish
Dance Throughout the World”. Finally I summed up my impressions in a feature to
be published in their culture.pl website, TEB Oyun Turkish theatre journal and my
personal blog.

I also get participated in Orsolya Balint’s and Evren Erbatur’s workshops organized
by DansYazim in 2016, the initiative who invited me to do my first workshop on dance

criticism that I will mention below in detail.

2.2. My First Workshop on Dance Criticism

My first professional experience as a mentor of a dance criticism workshop
happened in October 2016, during the second edition of the A Corner in the World
performing arts festival in Istanbul.

The Dance and Performance Writing Workshop within A Corner in the World
Festival was a part of a bigger project aiming at establishing a platform of dance writers
who, by their different backgrounds and experience, would start a fresh discourse
about contemporary dance in Istanbul. It was the second event organised within the
Dans Yazim Project. (http://www.acornerintheworld.com/dance-writing-workshop/)

During the festival, ten workshop participants were required to attend three
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performances out of the five I had previously chosen. They were also required to
attend panel discusssions with the artists after the performances -enhancing closer
understanding and collaboration between critics and artists themselves. They were
expected to hand in at least one review.

Our meetings were organized as three hours of intensive workshop throughout
three days in two weeks and a feedback and discussion session at the end. I firstly
gave an introductory lecture about dance research, then tried to summarize the
Western theatrical dance history and the Turkish dance scene. Last part of my
theoretical lectures was about the different approaches and styles of dance criticism.
During the workshops, we made quick personal writings and collective feedbacks.
We also shared our impressions about our pre-selected performances and made little
group discussions. In the last session, we gave feedback on each others’ reviews,
I facilitated a collective writing and we evaluated the workshop itself to better
organize similar ones in future.

A blog is created by the organisers of the project where all the participant
reviews have been published. The blog was bilingual -Turkish and English. Some of
those writings were based on very personal impressions and had poetic languages;
few others were more analytical. The reviews of Mine Soyler, Omer Uysal, Lale
Madenoglu, Elif Ekinci and Miige Olacak on the pieces of Nancy Naous ‘These
Shoes Are Made For Walking’; Ceren Oran’s ‘Heimat... Los!’, Gizem Aksu’s ‘Yu’
and Mokhallad Rasem’s ‘Body Revolution’ were published as a result of the two
week programme. And the collective writing of Lale Madenoglu, Elif Ekinci, Didem
Gokay and Omer Uysal about the festival’s event “Walk around the Corner” showed
a new approach to art writing by emphasising collective creativity and production.
This last one was based on four participants’ personal sentences, adjectives,
definitions, impressions etc. organized by me and re-written by a volunteer among
them (Dans Yazim - Festival Edition, p.7)

3. Concluding Remarks: Further Concerns for Dance Criticism

I learned so much from that experience as both dance writer and lecturer/
researcher in performance studies. During the workshop, I tried to give much oral
and written feedback to writers as a mentor, I facilitated collective feedbacks and
works in small groups. I think that the mentors are there for experience sharing that’s
why they mustn’intervene in the wordings and writing styles of the writers. I just
tried to make very few and simple contributions to make the writings more accesible/
easy-to-read -like subtitling, changing the places of some paragraphs, opening and

simplifying some complex discussions... etc.
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I also tried to remind the problem of power relations when we write; the need to
refrain from imposing of power upon the artistic fields.

I think that getting the feedback of the participants for better workshops in
future is very important. At the last meeting of our workshop, we discussed on the
evaluation criteria and methods for the dance artistic pieces. We also questioned the
function of our writings —for the choreographers, writers, performers, audience and
festival organizators etc. Is it:

-Giving a feedback for artists?

-Opening a dialogue between art and understanding? (Cramer, 2013).

-Giving rise to an elaborated aesthetic experience of artworks?

-Creating a discourse or translating the discourse created in and by dance into “the
public”/audience?

-Creating a language for understanding dance and searching for an understanding of
dance (which is the purpose of dance criticism) (Theodores, 1979).

-Creating and chronicling dance history... producing written documents, contributing
to the dance historiography and archiving/documentation in the long term? (Theodores,
1979).

When we prepare similar workshops, we need to practice as much as possible,
especially to overcome the fear of writing most of us -especially the artists- have. We must
open a space for much shorter, creative, maybe videographic feedback styles for artists
—like the one we defined as “collective writing” in the workshop designed to overcome
such fear of some participants or the “quick scan” style that I learned from Orsolya Balint
in her workshop.

In a country where contemporary dance has a very short history with ups and downs,
Cramer’s concern below becomes much more meaningful:

“Our artistic genre —dance- had been considered of little value compared to some
established ones (painting in the middle ages, theatre in the age of enlightenment,
architecture in the late 19th century)”, we “need discourse in order to impose ourself on
the cultural agenda” (Cramer, 2003).

Therefore, “paying particular attention to facilitating an informed yet accessible
discourse and writing on contemporary dance and performance practices” (Critical
Endeavour 2010) is always an important endeavour both for audience development and
the development of the dance field itself. We have to fight to “exist” in long term and I
think that dance writing is one of those attempts of such “existence” or “survival”.
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POTENTIAL PSYCHOLOGICAL AND SOCIAL EFFECTS OF
CONTACT IMPROVISATION

Dilek USTUNALAN!

ABSTRACT

Contact Improvisation is a contemporary dance form based on weight sharing and exploration
of possible movements emerging out of a contact point between two bodies. Its spontaneous and un-
predictable character demands a profound awareness of self, other, the contact in-between and what
is happening within the moment. This dance form develops dancers’ bodily communication skills,
teaches to cooperate in order to create a dance mutually. Demands readiness for the unknown and so,
improves creativity. Contact Improvisation empowers dancers as they come to accept themselves

and others as they are, improves their self-confidence.

Key Words: Contact Improvisation, Empowerment, Social Psychology
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KONTAK DOGACLAMA’NIN
PSIKOLOJIK VE TOPLUMSAL ETKi POTANSIYELI

OZET

Kontak Dogaclama, agirlik paylasimina ve iki beden arasindaki bir kontak noktasindan dogabi-
lecek hareketlerin aragtirmasina dayanan ¢agdas bir dans formudur. Dansin spontan ve 6ngoriilemez
karakteri, dansgilarin kendilerine, eslerine, kontak noktasina ve olmakta olana dair derin bir farkin-
dalik gelistirmelerini talep eder. Bu dans formu, danscilarin bedensel iletisim becerilerini gelistirir,
ortak bir dans yaratmak igin is birligi yapmay1 6gretir. Bilinmeyene kars1 hazirlikli olmay1 gerek-
tirdiginden, yaraticiligi da gelistirir. Kontak dogaglama, danscilarin kendilerini ve digerlerini old-
uklar1 gibi kabul etmelerine alan agtifindan, danscilarin kendilerine giivenini arttirir, onlart sosyal

olarak da gii¢lendirir.

Anahtar Kelimeler: Kontak Dogaclama, Toplumsal Giiglenme, Sosyal Psikoloji
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Contact Improvisation

Contact Improvisation (CI) is a contemporary dance form which creates itself
spontaneously from the physical interaction between two or more dancers. Sharing weight
and moving with the shared weight is essential for improvising together with another body.
Dance is a constant research practice on “the movement possibilities of two people sharing
weight” (Hassmann, 2012).

There are many ways of defining CI; [ want to quote here two definitions, one is from
Contact Quarterly by Steve Paxton and others:

“Contact Improvisation is an evolving system of movement initiated in 1972
by American choreographer Steve Paxton. The improvised dance form is based on
the communication between two moving bodies that are in physical contact and
their combined relationship to the physical laws that govern their motion - gravity,
momentum, inertia. The body, in order to open to these sensations, learns to release
excess muscular tension and abandon a certain quality of willfulness to experience
the natural flow of movement. Practice includes rolling, falling, being upside down,
following a physical point of contact, supporting and giving weight to a partner.”
(“Definitions”, 1979)

According to Lepkoff, the spontaneous and unpredictable character of the dance is
the base for its definition: “The never-before-seen movement pathways, the never-before-
experienced physical sensations, or the never-before-imagined relationships with another
person that emerge from the experience of dancing Contact Improvisation all can be taken
as a definition of the work” (2008).

History

Contact Improvisation's history is attributed to a series of experimental performances
in 1972 conceived and directed by American choreographer Steve Paxton. Paxton was
interested in the exploration of improvisation; he was questioning how dance is made
and which movements are considered as dance. He was carrying out his research and
performance studies mainly within the dance theater collective Grand Union (1971-1976)
when he first proposed Contact Improvisation (“About Contact...”, n.d.).

Paxton staged two pioneering performances for Clin 1972. Magnesium (January 1972)
was a 10 minutes performance consisting of 12 men jumping into each other, colliding,
falling and rolling on a large wrestling mat in a gym named Warner Main Space in Oberlin
College. The performance ended with Paxton’s small dance, natural micro movements of
body in response to gravity while standing still. In June 1972 another performance was
presented at the John Weber Gallery in New York. This was a five-day installation, lasting
five hours daily; audiences coming and going at their own pace (Hennessy, 2008). This
performance is known as the first demonstration of the form contact improvisation.
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Practice

Contact improvisation is practiced worldwide by all kinds of bodies; professional
or amateur dancers, bodies of different abilities, old or young bodies. It is practiced for
many different purposes; applying CI practice to dance training, contemporary dance
choreography or physical theater - especially for partner work, working with children,
seniors, disabled people, for therapeutic purposes, social activism or just for pleasure
and personal development (“About Contact...”, n.d.).

CI is taught in regular classes, workshops or intensives all over the world.
International gatherings and festivals are also very important for the sharing of experience
and knowledge among the form. It is mainly practiced in regularly held free and social
dance spaces called jams. In jams, everyone can practice CI with others sharing the
space, in her/his own way. Everyone can make her/his own decision to dance or to
witness the dance. Jam is a social dance environment where “people meet to purely
dance together” (Hassmann, 2012).

Physical Features & Principles

Dance form is mostly performed as a duet, based on the communication through
the physical contact between dancers and weight sharing while in motion. CI does not
have a pre-defined apparent form, but instead, it depends on the inner sensations, bodily
communication and the interaction with the physical forces.

According to Lepkoff (2008), one of the first practitioners of CI, while proposing
contact improvisation as a new technique and research, “Steve's ploy was to put
the dancer's body into unusual, disorienting, and often emergency situations (...)
circumstances that demand accessing support from any area of one's own body surface,
in physical contact with any area of another person's body surface, both of which are in
motion.”

Novack (1990: 187) quotes from Nancy Stark Smith about this physical and
direct character of the form: “The giving and sharing of weight sets up a kind of
template. You can't lie about that stuff; you can't fake anything. There's a kind of
directness in relationship to your body as a physical entity - you have weight, you
have a skeleton, and, if you arrange it properly, it will be easier to move. You 're
putting your body on the line, and there'’s some risk involved, some awareness of
safety, and contact with the forces of gravity and momentum - feeling them, really

>

feeling them, feeling totally swept over by them.’

One must learn to be comfortable with movements like turning upside down or
sideways, falling, moving in spiralling or curving motions, moving with momentum.
(Novack, 1990: 180 and Albright, 2013: 38). CI dancers first learn how to deal with
weight; when, to which part of the body and how to give or receive weight. Falling
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and rolling is an important part of the practice as well, dancers learn how to fall safely
and softly, how to support their partner while falling. Then, it is essential to accept and
keep moving with imbalance. “Contact improvisation is about being off balance, about
enjoying the loss of control over one’s own movements, both physically and psychically”
(Albright, 2001).

Psycho-Social Effects

Although CI arose as a highly physical form, it also corresponds to the social
needs. Practicing CI, dancers often play with notions also inherent to real life such as
trust, openness, honest interaction, presence in the moment, problem solving, listening,
relationship, choice making and awareness (Crissman, 2014: 9). Sharing weight is based
on trust on a physical level. But is also in relation with feeling or lacking trust in real
life situations. “In CI we are testing in a very physical sense our limits, the edge of
our comfort zone, where trust and fear have their inspiring and challenging meetings”
(Hassmann, 2012).

Sensitivity in CI, leads one to be more aware of her/his emotions and how a relationship
is felt by the other side of it. So, dance works a lot with the psychological and social self,
but balances this deep sensitivity with the reality of physical laws. Therefore, one has the
opportunity to go deep into the emotional world without being drowned in it, being still in
her/his body. In this respect, CI has healing effects for many people; it feels good, it is fun,
sensuous and playful, sometimes even childish (Novack, 1990: 206).

Awareness

Contact improvisation necessitates an awareness of one’s own body, how it relates to
others and what is happening at the moment. To be able to realize all the changes within
the moment, to communicate with others through your body, it is important to open up all
the senses (Crissman, 2014: 77).

Visual sensation is not sufficient for this kind of awareness. As Paxton points out,
when one focuses on the information coming through eyes, it is highly possible to be
oblivious to the continuously changing physical conditions and “over-ride signals that
are coming in” (Ref. Houston, 2009: 102). Therefore, tactile sensation gains importance;
following the contact point is essential to the dance for both safety reasons and taking
the physical chances occurring from the movement. Dancers find where the ground is
by sensing their own weight and sensing the direction of the gravitational force in their
body, instead of relying on visual orientation. The ground, supporting the dancer always
changes; a dancer may become a moving ground to her/his partner.

CI dancers aim at being available for many options as they can. Listening is a very
important skill for CI; listening to inner sensations as well as the “multi layered information
from the outside” with the whole body (Hassmann, 2012) and so, being ready for different
movement possibilities.
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Physical Communication between Self and Other

In contact improvisation, the separation between self and other is much less distinct
and becomes more fluid as the connection deepens. Dance occurs spontaneously within this
intersubjective space where one can meet the other within her/himself. “This willingness
to merge with someone else’s energies, movements, rhythms, ideas” (Albright, 2001)
transforms the perception of self and the experience of one’s identity.

Sharing weight in CI shifts the perception of boundaries between two dancers. “The
sense of boundary becomes both very clear, because one is so aware of touch and weight
on the body surfaces, simultaneously, the body's boundaries are also experienced as
being flexible, because one’s own sense of weight often merges with the weight of another
and changes rapidly as body positions change” (Novack, 1990: 214). We need both to
have the capacity and autonomy to define our own boundaries but at the same time make
them fluid and permeable, so that we can make real connections, for a healthy being.

Dancing CI, one can work on the relationship between self and other as it is negotiated
while seeking a balance of leading and following. Following means listening to your
partner’s body, organizing yourself according to the proposed direction and offering ways
into that direction. This is an active state both on a level of perception and physical action.
Leading requires listening as well; tuning into your partner, realizing what is already there,
then proposing a direction and listening the response before redirecting. “In a regular CI
dance changing roles of leading and following is the norm. Both can lead at the same
time on different levels. For example one partner leads the direction through space while
the other one leads the movements of his partners torso, as we can explore in walking
together while playing with torso manipulation. There is also the option that both follow
whichever direction they sense from the partner. It feels like the point of contact is leading,
which is a core principle for many flow experiences in the dance” (Hassmann, 2012).

Letting the dance emerge from the cooperation and interaction of the dancers, beyond
their individual wills, is often called third mind or third force and it is the essence of a
really connected improvisation duet.

Support and Trust

CI dancers support their partners by taking their weight, offering a surface to move
on or giving their weight to generate a counter force for a dynamic balance. This support
allows dancers to “do movements which are impossible to execute alone” such as lifts, as
well as the ones as simple as standing or falling (Novack, 1990: 215). Feeling this support
in dance, one learns to ask for it when s/he needs, learns when to trust whom and how far,
but above all, learns to trust her/his own capacity.

Attentiveness, responsiveness and a sense of group responsibility creates a safe space
welcoming the unknown, where it is possible to trust yourself, trust others and take risks.
“When, for example, falling from another body, when leaping into someone, rolling
over or under a partner, where movement is not pre-planned, there is risk involved”
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(Houston, 2009: 102). But dancers are willing to take this risk because there lies
creativity, surprise and joy. As the dancers improve their capacity of listening and
bodily communication, they are more aware of the possibilities within those risky
moments which lead to more and more interesting dances. “Dance form relishes
wildness and awkwardness of being out of control, so long as no one is injured”
(Novack, 1990: 214).

Example Researches on the Psycho-Social Effects Of Contact Improvisation

There are many field studies looking into the positive effects of CI for different
groups. One is a research realised by Angel Crissman (2014), within a group of
children. For many children, this classes have been an empowering experience and
resulted in an improvement of self-confidence.

Children realized the uniqueness of each individual and the worthiness of each
one’s own choices. “The children developed an understanding that there were many
options and routes to get to a conclusion as well as different solutions to the same
problem” (Crissman, 2014: 61). They developed a more flexible and permeable
understanding of self and other by means of the “mixed colors score” proposed by
the researcher. One of the children expresses her understanding of dancing with her
partner as follows: “If you could combine like um, you combine colors and mix this
new color, you can combine different dances and make a new dance” (56).

Because CI values awareness of inner sensations and the connection in-between
over how the movement looks to the outer gaze, it allows releasing perfectionism. One
of the children participated in this research mentions that taking CI classes affected
how she used her instrument in her music lessons. Since she felt free from having
to be perfect, she says she became softer and had less trouble (Crissman, 2014: 68).

CI also provided an understanding of safety and responsibility within the
community. Children define responsibility to the others as “not intentionally putting
others in harms way and watching out for others if they need help” (Crissman, 2014:
69). Moreover, about finishing a dance or leaving a duet, they acquired an awareness
that whatever they were doing, they were still part of the whole community (78). In
sum, Crissmann (2014: 11) points out to the “equalitarian, supportive, respectful and
playful character” of CI and states how it relates to all aspects of life.

Another research realised by Sara Houston (2009) with prisoners emphasizes that
CI helps to demolish the touch taboo and maintain an ease in the communication. The
non-confrontational, non-violent, non-sexual, but supportive and sensitive character
of touch motivated these people to communicate through touch although they are
socially defined as untouchable.

Houston (2009: 110) also notes that partner work within CI enable them to see
that “everything you do affects the other person” and thus, take the responsibility of
their actions. Taking others into account, “listening to other people and their needs
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as well and what they’re capable of doing” creates the positive interaction (105).
Moreover, one participant says that he started to “see beauty in a movement despite
its imperfection” (110). This view is viable also for themselves; one of the participants
expresses this as; “The most important personal gain for me is self worth; the feeling
that I am worth something and that I am of good use to people and not a waste of
time” (105).

I want to tell about one more research realised by Defne Erdur (2016) within
a group of young amateur dancers in Turkey; I was among the participants of this
research. Erdur (2016: 127) states that Cl improves listening skills, trust and sensibility;
brings in empathy and acceptance. Individuals become more comfortable, relaxed and
happy both in the dance and in daily life in consequence of being more spontaneous
and flexible, being able to assess the moment and flow. One participant mentions, it
is very relaxing that there is no notion of success, no need to be appreciated by your
appearance and that you accept what is there as it is (118).

Participants state that they became more aware of their behaviours and attitudes
and therefore started to establish more qualified and balanced relationships. The more
introverted and timid ones started to open up and behave more confidently in order to
follow their own choices. On the other hand, more extroverted and open ones started to
realize when they exceed others’ boundaries and take more time for listening to others
(Erdur, 2016: 127).

Erdur (2016: 130) summarizes how Cl relates to life and how the skills gained in dance
affects daily life experiences as follows: Practicing CI, individuals may proceed towards
being more self-aware, patient, centered and present in the moment. They can trust and
respect both themselves and others. They can act, take the responsibility of their actions and
cooperate as well. Dance form demands awareness, responsibility, cooperation, resilience,
spontaneity and a will of exploration from both partners (35). Physical exercises in dance
function as a kind of simulation of real life. Dancers can experience and comprehend the
effects of their actions, social interactions, judgements and expectations in dance, so that
they can apply these embodied learnings to their lives (130).

All these three researches, realised within different social groups, show some common
results. Crissman’s (2014: 10) summary of his findings tells how CI touches life:

“Through the relationships created in the contact improvisation community
over time, trust of the self and others can build; awareness of the body and
how it relates to others and the space is heightened, openness to new ideas and
movement is crucial to create relationships and movement, acceptance of each
other is valued; and judgment on the self or each other is discouraged.Contact
improvisation can create a space that empowers individuals and emphasizes

>

respect of others in the space, which can lead to trust and acceptance.’
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Discussion and Conclusions

Consequently, CI has a potential to affect dancers in both psychological and social
means. By improving their bodily communication skills, their capacity to cooperate, their
creativity and self-confidence, dance form empowers the dancers.

Putting the judgements and assumptions aside, CI dancers practice to move
responsively. They need to pay attention to themselves, their choices and needs while at
the same time listening to their partners. There is no one-sided leading, but a mutually
created dance, a dynamic balance of changing leading and following roles, a space for
open communication. Unpredictability of the dance disrupts all the expectations, opens
space for responsiveness and mutual decision making, only if both dancers are aware
of and open to multiple possibilities. Smith, suggests dancers to “replace ambition with
curiosity” (Ref. Albright, 1999).

It is the spontaneous character of the dance that opens space for creativity. For Smith,
the Gap is a place of suspension between two known points and it is open to various
possibilities for improvisation: “Where you are when you dont know where you are is
one of the most precious spots offered by improvisation. It is a place from which more
directions are possible than anywhere else” (Albright, 2013: 39). Not knowing what will
come next is the source of creativity when it meets attention and awareness.

CI dancers need to accept everybody’s uniqueness even just for their safety in the
dance, since all judgements block the senses and perception of what is going on at the
moment. Also dancers acknowledge that every subtle difference increases possibilities and
thus enriches the improvisation.

CI is a dance form that minimizes the notion of success and encourages letting,
allowing, releasing rather than achieving (Engelsrud, 2007: 61). Therefore, everybody is
free to dance in her/his own way, in response to their partner’s movement. Because the
inner sensations and connection between partners are valued instead of the form observed
by the audience (Brand, 2009: 26), all dances are appreciated. This aspect of CI often
increases the self-worth of dancers. This also lets people without movement or dance
training participate easily (Houston, 2009: 97). All kinds of bodies with different range of
abilities are welcomed to the dance space (Novack, 1990: 178).

Dancers trust their partners but they should also “know their own limits and trust that
they can take care of themselves” (Crissman, 2014: 72). They are capable of mobilizing
their own weight and aware of their own strength. This improves their self-confidence.

CI for Empowerment

Since March 2017, I have been working in a volunteer-based project of BoMoVu
(Network of Sport and Body Movement for Vulnerable Groups) Association and sharing
CI with refugee women and children in weekly sessions at a community center of
Syrian and Palestinian refugees in Istanbul. The project, Your Movement is Free “is a
tool developed by BoMoVu association to reach out to community centers welcoming
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refugees in Istanbul. With a network of sports and performing arts practitioners, refugee
children and adults benefiting from services of community centers in Istanbul are offered
a physical activities program to accompany their educational and psycho-social support.
(...) This project’s aim is to help safeguard displaced refugees’ physical integrity and
understanding of freedom of movement through the practice of physical activities in the
hosting environment” (“Hareketin Ozgiir...”, n.d.)

I can tell from my observations and informal talks during this project that, participants
of the CI classes feel more relaxed, more confident; they feel their bodies more abled. They
can realize more options to move. I can see that they are even more relaxed about being
observed by other people while dancing - including their friends in the same class and
observing themselves from inside. This shows, they became less judgemental about their
own or their friends’ bodies hence, they became more self-confident.

I believe as a consequence of my own experience that, CI practice with vulnerable
social groups such as refugees, women, children, disabled people, minority groups, etc.
- when it is structured according to the needs of the group - can empower those groups,
help them develop skills of bodily communication and cooperation, improve their self-
confidence and creativity. This may lead individuals make peace first with themselves and
then with their environments; so that establish healthier relationships.
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ARTS AS A POLITICAL TOOL

Augustine Ayuk Eyong Tang ENOW!

ABSTRACT

This paper is focused on an overview of Arts engagement relating to political ideologies,
especially in terms of its potentials, future perspectives and limits of the relations. It portrays and
examines the main essence of artistic expression towards Political Ideologies as a focus point, and
equally analyses the main reason or aspects behind this relation. The representation of this reality
has a direct or indirect influence on political action or inaction. Art as a means of communication
and interpretation of the in-depth original feeling of an artist, can be the bases of political direction
or formulation of new ideologies. It discusses some of the main strategic motivations behind Arts
interest in Politics. From the works of ancient authors like Plato and Aristotle. The method of this
research is basically case study of arts and craft movement of 19th century and reviews of books
and documents to understand the evolution of arts and its relative impact on politics. This paper
consists of two main sections. The first section presents the relations between Arts and Ideology,
Then, the role of effect of this relationship on the state of Politics. From the afore mentioned, Arts
can be considered is a powerful tool in the Politics and Political ideologies.

Keywords: Arts, Communication, Ideology, Politics and Evolution.
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Getting a cohesive relation between arts and politics is an intriguing subject. I tried to
define politics as activities related with governance , making policies or trying to influence
policies. It can be for the purpose of gaining power or keeping power. It can also express a
position on what is happening and propose alternatives. It is in this task that its uses medi-
um such arts. When arts become a political tool, it gives a possibility for arts to influence
decision making in a state and they by affect the political landscape of the state. For such
manoeuvre to occur, it is important for the politician or anyone who wants to transmit this
ideology to understand his task and what to use for this purpose. This paper is to show that,
unlike the general undermine role or arts, if well used, arts can be a powerful tool for politi-
cal ideologies. To present this case, it would be important to understand the concept of Arts
from two of the greatest ever philosophers Plato and Aristotle, then use the particular case
of the arts and craft movement to illustrate their thoughts. The purpose of arts can therefore
be considered as an original expression of desire, ideas, pain, feeling, and much more, any-
thing the artist puts forth is an expression of either one or multiple of these factors. For an
artist, this is the main mode of expression. His work speaks for him and therefore he needs
no other way of means of communication, Arts brings out his true personality

For this research, I will use the methods of books analysis, blended with a case study.
This is with the sole interest of laying claims to my idea, that, with the right message, arts
can be political. Many philosophers have presented a wide understanding to this phenom-
enon, but this paper will try to understand arts from the perspective of two of the greatest,
Plato and Aristotle. Both men contributed enormously to the understanding we have now,
they both lived during the era of Greek city states where although the new forms of arts
were not yet invented, there were the traditional arts forms like poetry, carpentry, stage
play, dances and many more. The form of arts today had to undergo a series of evolution
and new forms have emerged. These men witnessed the impact these arts had on the soci-
ety and tried to understand their influence on the political life. Using their comments and
critics, I will try to establish a connection between the arts and the political life of England
through the arts and craft movement of the 19" century

Mindful of the difficulty in defining arts since arts can be defined in many ways and
it will be difficult if not impossible to give a precise definition, due to the fact that, arts
appear in many forms like music, painting, drawing, and much more. For all these forms
of arts painting is usually considered the primary arts, but all forms of arts are importantly
distinct from each other and exhibit equal importance especially to the artist. In under-
standing this problem of definition, I will submit to the definition by Plato , to him, “There
are three arts which are concerned with all things: one which uses, another which makes,
and a third which imitates them”. From this definition, it is evident that arts can be found

1 “Politics | Definition of Politics by Merriam-Webster.”
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in any circumstance. This definition summarises arts in his entirety, it gives the meaning
to what the art is irrespective of the form. The arts to which makes, is the most original
and the arts of imitation is the least and more controversial. it is even argued it is not arts
because it merely gives a representation of another arts. To Plato, this representation is
dangerous, because the message or interest of interpretation of the original arts may not be
same as the replicated. To him, since the factors are not the same, the author may not have
the best information to perform this task.

The artist should be knowledgeable and masters of their arts because, arts plays on
our emotions in contrast to our reality. Understanding is very subjective; no two people
have the same experience of the same conditions. The artist has the responsibility of un-
derstanding his message and put it up in the best way for general appreciation if not well
defined, this may be misinforming the public. also, Since the definition of what is painted
depends on the artist, this is dangerous because it permits an artist who understands the
nature of his concept, to either choose to hide a reality and present a non-reality in his
works, as well as give a false representation of the reality, this is very common with visual
arts. To Aristotle, he is not too concerned with defining the form of arts politically, but the
aim. The aim of art is to represent not the outward appearance of things, but their inward
significance. Therefore, every artist should be concern about the inward message they are
sending out, in one of his quotes he said, the aim of art is to represent not the outward ap-
pearance of things, but their inward significance. If the inward significance is invoked, it
is only fair to think that its appreciation can stir up a subconscious reflection of the society
from the audience and push political actions. Aftercall, nature does nothing in vain.

From the presentation of the two authors, I think arts is a two-way sword. Its inter-
pretation is subjective and can be used for brainwashing of the public or even propaganda
but also it can be used as a true representation of the hidden truth, as well as an eye opener
for the population. Based on these diverse positions, it is important we assume that the
understanding of the forms of arts as presented by Plato as well as the aim of the arts which
is highlighted by Aristotle defines the political effect it may have on a population. Arts
therefore can be used for a states glorification like a tool of propaganda or as a medium to
challenge a state and stir up rebellion against the static policies. To better understand this
situation, I decided to investigate the arts and craft movement of the 19th century

The arts and craft movement were initiated by William Morris a textile designer ac-
companied by john Ruskin an art critic. Born in March 1834, in London and experience
the rise of industrial revolution, His main goal was “Apart from the desire to produce beau-
tiful things, the leading passion of my life has been and is hatred of modern civilization.”

1 The Republic by Plato.” book 10
2 Physics by Aristotle.”
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William Morris for this reason, he engage in activities to attain this goal among which
was the arts and craft movement with objectives To give value to the works of men who
worked in the rising factories and take some from machineries which were the main unit
of production at that time, man works became secondary to the products of big factory ma-
chines. To him these factory products were not profoundly artistic as they do not confer to
anyone their artistic value. At his time, was the period of industrial revolution, must works
done by hand was transferred to the machines. The creative nature of man was dying out
to the fixed designs of machines. At this point arts was dying and needed a true reawaken-
ing. Not only was the works of man destroyed, but man himself was becoming a victim.
The movement expose this bitter reality of the workers in big factories, the workers in the
factories were in extreme poor conditions and couldn't really complain about it. “Fine art
is that in which the hand, the head, and the heart of man go together.” (John Ruskin, 'The
Cestus of Aglaia, the Queen of the Air', 1870) therefore even if the artistic nature of man
was introduced to the machines man himself needed a better environment to cultivate
those cultures. They had no contribution to their work and were merely executioners, to
William, this degraded the purpose of creation. It will be wrong to say William was against
the use of machines in creation of arts, because he also owned an art factory which also got
assistance from machines. His target was to give as much value to the arts of man as well
as machines, give a possibility for man to be free to impact his artistic ability on products
of machines. To him, this was to be the direction of evolution. “Nothing should be made
by man's labour which is not worth making, or which must be made by labour degrading
to the makers.” William Morris

The idea of Formation of a movement started with the creation of the arts and craft
society in 1887 and presented its first exhibition in 1888, these movement was comprised
by guilds celebrating artist of various domains like the century guild found in 1882, led by
Arthur Heygate Mackmurdo and the 1884 arts workers guild made up of more than 300
artists pioneered by Morris himself. Politically, the formation of these movement, created
an awareness and the value of man's work was given a greater place by the state. Influence
by John Ruskin, Augustus Pugin, they push forward the ideology of socialism in that the
factory workers would produce better if given better standards to express their creativity,
this will then boost productivity and give value to the products. They also advocated for
production of only beautiful and necessary “Have nothing in your house that you do not
know to be useful or believe to be beautiful.” Morris . Unfortunately, the relationship with
the general society was not very good, since the works of man got too much value than the
works of the machines and thereby becoming too expensive for the common man. This rise
value in the prices of arts made by members of this movement, invited only the interest of

1 “William Morris: Romantic to Revolutionary - E. P Thompson
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rich bourgeois class who could afford this art or their ideology. As such, the poor couldn’t
enjoy the arts and therefore the ideology portrayed by the arts developed a selective bias
between the rich and the poor, these poor population could only find solace in the products
of the factories. The initial purpose of using arts serving the lay factory worker was grad-
ually shifting to giving value to the arts to the arts and thereby making it for the bourgeois
class, William Morris join the social democratic party as a full-time politician

From the above, it is clear that arts as a political tool is a double edge sword, it can
be used to appreciate a political system of to stir up distrust for the political system like
the activities of the arts and craft movement which used arts and artist in challenging the
British state continues engagement in capitalist machineries as Plato warn us about the
dangers of arts as well as Aristotle invited us to enjoy more of arts as the same movement.
Arts and craft movement in Britain gives us an understanding of how arts gradually gear
up ideologies. More about the arts and craft movement can be found in the red house in
London England, where Morris lived . In conclusion. Arts is very subjective, and its par-
ticular aim and purpose can be determining only by the artist and the audience he appeals
to. Arts always express an idea, when it is original and can be interpreted in way that can
stir political reasoning, it is political arts.

1 “Keynes, Bloomsbury and the General Theory: Piero V. Mini .
2 Red House Bexleyheath. London, DAG 8]F
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TASARLAMA SURECINDE FOTOGRAF SANATININ ROLUNE
FENOMENOLOJIK YAKLASIM

Akiner AKIN!
Doc. Sefa CELIKSAP?

OZET

Imgeyi gerceklik baglaminda diinyanin karmasasi i¢inde bulup yakalayan fotograf, goriintii
olusturmada perspektifin kullanilmasinin ardindan, tarihte mekanik bir aracla elde edilen diisiince
iiriint olarak yerini aldi. Boylece gozlemci ve gozlemlenen iliskisi daha farkli bir boyut kazandi.
Ressam ve mimarlar da mekanin analizi ve gergegin yansimasini elde etmek i¢in bu yeni bulusu
zaman i¢inde kabul etti.

Herhangi bir imgenin gdrme noktasina gore merkezi izdiisiimiiniin resim diizleminde
belirtilmesinde izlenen yontem olarak Ronesans ile ortaya cikan perspektif - basta resim sanati
olmak tizere - mimarlikla birlikte tiim yagam alanlarinda temel ilke olarak gorsel bir denge
olusturmustur. Perspektif kullaniminin resim sanatina farkli boyut kazandirmasi diinya goriistinii
derinden etkileyerek, kiiltiirel evrimin edebiyattan politikaya kadar yayilmasma ve toplumlarin
diistince yapilarini degistirmelerine neden olmustur.

Resim sanatindaki gelisme zamanla 18. yiizyilin ortalarinda fotografin kesfini saglamis ve
bu kesif resme 6nemli bir 6zgiirliik kazandirmigtir. Ortaya ¢ikan yenilik gliniimiiziin modern sanat
akimlarinin ve anlayiginin gelismesinin de yolunu agmistir. Makalede; tasarlama eylemini yasamin
bir pargasi haline getiren sanat¢i/tasarimci bireyin, diisiincelerini fotograf kamerasi araciligiyla

aktarma sirasinda olusturdugu dil fenomenoloji anlaminda ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Fotograf Sanati, Tasarlama, Kavramsal Sanat

1 akinera@msn.com
2 Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, sefaceliksap @aydin.edu.tr
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PHENOMENOLOGICAL APPROACH
TOTHE ROLE OF PHOTOGRAPHY OF ART
IN DESIGNING PROCESS

ABSTRACT

Photography, capturing the reality of the image in the chaos of the world, has become a product
produced by a mechanical tool after the use of the perspective for creating imagery. Thus, the relation
of the observer and the observed gained a different dimension. In time, painters and architects also
accepted this innovation as a tool to analyze the space and to obtain the reflection of the reality.

Perspective is a method followed to point out the central projection of an image on the painting
plane according to the viewpoint. It emerged by the Renaissance and created a balance as a basic
principle in all aspects of life, particularly in painting and architecture. By adding dimension to
painting, the use of perspective had a deep impact on the world view and this originated to the
spread of cultural evolution to many fields —including literature to politics, and many others.

The developments in the art of painting led to the discovery of the photography by the mids
of the 18th century and this discovery brought in an important freedom to painting. It also led to
the development of today’s modern art movements and the sense of art. In this article, the language
created by the artist/designer individual for whom the design action has been a part of his/her life

philosophy through his/her camera has been discussed in a phenomenological approach.

Keywords: Photography, Art Photography, Designing, Conceptual Art.
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GIRIS

Dogadan giderek soyutlandigimiz, adina kent-sehir dedigimiz kaos icinde yasamaya
mahkum edildik. Dogal olmaktan uzaklasmaya baslayan yeni yasam alanlarimizda
kaybolmaya yiiz tutmus duygularimizi, estetik algilarimizi ayakta tutmak ve gelecege
tasimak zorunday1z. Bu ancak sanat ve nitelikli tasarimlar1 giinliik yasantimiza yerlestirecek
iyi egitimli bireylerle miimkiindiir.

Tasarlama faaliyeti, kesfetme, yaratma, tiretme ve 6zellikle sorun ¢6zme arzusunda
olan bireyin kendini sosyolojik bir katmanda ifade etmesidir. Dogal olani, biyolojik bir
gozle goriilen gerceklikten ayristirarak tasarim yoluyla ¢dziim getiren bilingli birey 6zgiin
diinya goriisiinii ortaya koyar. Sanatsal ya da endiistriyel alanlarda iiretilen imgenin im,
imaj (goriintii) haline doniisiimii noktasinda hizla gelisen goriintiileme aygitlari dnemli rol
iistlense de, iletisimin ¢esitliligi ve internetin katilimi bu gorsellerin iiretildigi an itibariyle
tilketimini de hizlandirmaktadr.

Teknolojinin gelismesiyle siirekli yayin halinde olan imaj anlamlandirma cabalari
fotograf sanatna dayandirilmis bir zeminde gergeklesir. Igsel bir yolculuk olarak
gorebilecegimiz tasarlama eylemi; kiiltiirel deneyimler, duygular, verilmek istenen
sanatsal, ekonomik ya da politik amag gibi mesajlarin dinamikleriyle karsilasmak zorunda
kalan tireten ve tiiketen birey dogrudan sanat kavraminin igeriklerinde de kendini bulur.

Aristoteles’in kuramsal yapiti Poetika'yi temel olan Bati estetik anlayisinin altinda
sanatin dogayt taklit etmesi (mimesis) ya da farkl bir séylemle dogaya ayna tutma ilkesi
vardir. Ancak karsi ilkeyi gelistiren Hegel e gore sanattaki giizellik dogadaki, giizellikten
tistiindiir. Sanat insan aklimin tiriiniidiiv. Kendisinde doganmin taklidinden baska bir amag
bulunmaktadr. Sanat asil gelisimini bdylece gosterebilmistir. Resim sanati Ronesans
ddoneminden 19. Yiizyil sonuna Monet’e dek doganin taklidinden uzaklasmaya ¢alisirken,
endiistri devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan fotograf, dogayt en iyi yansitan sanat anlayiginin

kendisine gegmesini saglamistir (Celiksap, 2012).

Fotografin amaci sadece dogaya éykiinmek mi olmahdir?

John Berger her imgede bir gérme bi¢imi yatti§ini ve imgenin yeniden yaratilmig ya
da yeniden tiretilmis goriintii oldugunu sdyler. Bakan goziin yerine gegen kamera, iirettigi
anlamlarda daha once aligik olunamayan bir resmetme geleneginin temellerini atmaktadir.
Fotograflar, cekildikleri “an” var olurlar. O an yaratilirlar. Imge olarak fotograflar
izleyiciyi fiziksel diinyanin 6tesine gegmeye zorlarlar. Burada amag, icinde barindirdigt
sanat-yapint1 katmanlari tarafindan tanimlanmaktadar. izleyici/gdzlemcinin beklentisi olan
zamani goriinebilir kilma, o anda olusturulan, gelecekte hatirlanacak olan gegmisi yaratir.
Klasik anlamda imgelem ve olaylar baglaminda bir iliski-etkilesim vardir.
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Fotograf kameras1 aracigiyla elde edilen imge zamanda mi, yoksa izleyici kitle
tarafindan 6ziimsendigi-tiiketildigi anda mi1 var olur? Imgenin teknoloji kullanilarak
dretilmis olmasi onu yaraticisindan ayirmak anlamina gelmemelidir. Bu yaklagim,
her bireyin dis diinyay1 kendisine 6zgii bicimde algilamasina dayanir. Bu anlamda dis
gercekligi degil, dis gercekligin Oziinde olusturdugu algiyr anlar ve bdylece kendi
penceresinden gdzlemledigi bir dig diinyaya bakarken, durumlara, olaylara degil, tepkisi
gercegin algisina yonelik olur.

Fotograf 1. ‘Insan Stoklar1’, seri no:1, Sefa Celiksap, 2018

Ancak makinalar ve teknoloji insan1 hem ¢eker hem de iter. Bunun nedeni teknolojinin
bilinyesinde tehlikeyi de barindirdigi gibi, insanin kendi kaderini kontrol edememe,
bagkasinin denetimi altina girme korkusunu da yasatiyor olmasidir.

Modern diinyanin ortaya koydugu yeni yasam diizeni nedeniyle izlenme, denetim
altina girme korkusu ve beraberinde gelen yalnizlik, bir¢ok sanat dali ve sanatg1 tarafindan
dénem dénem konu edilmistir. Bu anlamda Sefa Celiksap’in olusturdugu insan Stoklar
adl1 fotograf serisinin ilk caligmasi, insandan insana degisen yalnizlik kavramu ile birlikte
teknolojinin ve negatif gelismelerin sanat¢i duyarliliginda goriintiiye doniigmesidir. Bu
modern zamanin ve kavramsal sanat anlayiginin bir sonucu olmakla beraber, duygusal
kesinlikten mutlak bilgiye, diisiinceye ve ardindan yasamin gercekliginden, bilincin
bilimine ulagsma ¢abasidir. Kisacasi, bir ifade araci olarak topluma dinamizm saglamasi,
kendi kendini yenilemesi ve sonrakilere gegmis olusturmasiyla islevini sorgulayarak sanat

kendi tanimin1 yapmaktadir.
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Ayni cergeveden gegmise baktigimizda, Ansel Adams’in Tahta Parmaklik isimli
caligsmasi; secilen kadraj, soyut anlam ve bi¢im agisindan citlerin bir nesne olarak varligini
essiz kilmistir. Ansel Adams’in bigime ve 1s18a dair kaygilari, en siradan nesnelere,
gercek islevlerini asan sihirli bir nitelik verir. Cogu sanat fotografi gibi bu calisma da
nesneyi baglamindan ¢ekip varsayilan daha {ist bir anlam kaydiyla iliskili olarak ortaya
konulmak istenen diisiincenin serbestge hareket etmesini saglar. Biyolojik bir gézlemin
disinda soyutlama olgulari igeren gorsel metinler okumasi yoluyla, perspektif tekniginden
farkl olarak fotografin daha genis alanda etkilesime girdigi goézlemlenir. Fotograf hem bir
biling olusturur, hem de bilincimizi a¢iga ¢ikaran bir zemin hazirlar. Tasarlama siirecinde
bilincin hareketlenmesini saglayan bir ara¢ konumunda gorebilecegimiz fotografin,
Gergekiistiiciilik, Dadaizm ve Fiitiirizm gibi sanat akimlariyla da iliskilendirilmesi
dogaldir.

Fotograf 2. Ansel Adams, ‘Tahta Parmaklik’, 1936

Marchel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak isimli ¢alismasinda fotograf tekniginin
sundugu ilging bir sonugtan faydalanir. Perspektif tekniginden farkli, ok odakli, formlarin
i¢ ice gegirme yoluyla elde edilmis tasarimdan yola ¢ikarak bizlere dnemli bir sanat resmi
sunar. Bu yapitinda, duragan kompozisyon yerine, fotografta yer alan hareket halindeki
figiiriin olusturdugu ¢izgilere yogunlasirken, aslinda zamanin harekete tabi olmasinin
tersine cevriminin mantigini ¢6zmiistiir (Lazzarato, 2017: 29-30). Bu yapiti onun fotografik
diisiince yontemini fenomenoloji anlaminda uyguladiginin gostergesidir.

Yunanca pahainomenon “ortaya c¢ikma” ile logos “Ogretme” kelimelerinin
birlesmesinden ortay c¢ikan, dilimizdeki tam karsilig1 6zlerin arastirilmasi fenomenoloji
olarak tanimlanir. Ancak sozliik anlamina paralel olarak sanatc1 tarafindan ortaya ¢ikartilan
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Fotograf 3.Jules Etienme Marey Fotograf 4. Marchel Duchamp

sonug ne olursa olsun, sorun karsisinda onun sezgi ve teknigi ile ortaya koydugu ¢oziimiin
arastirtlmasi igin 6ze geri donmek gerekir. Bu bakis agisiyla fenomenoloji sanatgrya ait
algiin, 6ziin tanimlamasi olarak karsimiza ¢ikar.

“Bilince goriinen seylerin oldugu kadar bilicin 6ziinii de ortaya ¢ikarmay1 amaglayan
ve ayni zamanda Ozlerin bilimi olarak sunulan fenomenolojide, 6zellikle Husserl’den
sonra, daha ziyade insanlarin diinyaya anlam yiikleme tarzi iizerinde durulmustur”
(Cevizei, 2012:181).

Hizla gelisen bilim, sanat ve teknolojinin tasarim siirecinde fotograf sanatinin rold;

bilginin bilimi anlamina gelen fenomenolojik bakis a¢isiyla daha iist diizeye taginmustir.

Fotograf 5.Alfred Steiglitz, *
New York’ serisi

Fotograf 6. Ewa Odyjas, Agnieszka
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Fotografin resim sanatiyla olan etkili iligkisinin ardindan, onun tek bir viicutta
sanat olmasina Onciiliik eden sanatgilardan Alfred Stieglitz’i 6rnek gosterebiliriz.
Calismalarinin, sanat olarak kabuliindeki en énemli nedeni, Stieglitz’ in teknik sinirlart
estetik bir sunusla ortadan kaldirmis olmasiyla sagladigini goériiriiz. Ayn1 zamanda modern
fikrinin ortaya ¢ikardigi yeni ifade bigimi 6zelligi, ana akim sanatin kritik noktalarini ve
sokak fotografciliginin canliligini durdurma noktasina getirecek kadar endiistriyel ve ticari
fotografeilik anlayisindan uzak durarak, yaraticiligini géstermis olmasidir (Bate, 2009:
214-215).

20. yiizyilda sanayinin gelismesiyle ortaya ¢ikan ve en 6nemli sanat akimlarindan bir
de Pop-Art sanat akimidir. Andy Warhol” un bu sanatinin 6nciilerinden olmasina drnek,
olarak onun serigrafi yontemini kullanarak kavramsal sanat mantiginda Marilyn Monroe’
ya ait fotograf gorsellerini portre tekrari ile olusturdugu sanat ¢alismasini gosterebiliriz.
Onun ¢agdas sanat da ki ileri gortigliiligii, sanat nesnesini tasarlama araglarmin degisim
ve etkilesimlerinin farkinda olarak yeni dneriler sunmus olmasidir.

Yeni bir bakis acisi getirmesi kapsaminda Stieglitz’in degerlendirebilecegimiz
farkliligi; (¢ogaltma anlaminda) serilik, form ve yiiksek anlamda tasarima yeni boyutlar
aktarimidir. Bu bakis acis1, sadece resim sanati ile simirli olmayip farkli disiplinlerde
kendine yer bulmaktadir. Ornegin giiniimiizde mimari; tasarimi gorsellestirme siirecinde,
Stieglitz’e ait olan fotografik diislince bi¢cimini kullanarak kendi 6z degerine yeni bir
estetik anlatim dili getirmistir.

3. PED

Fotograf 8. Consept Board, Anca Gray

Fotograf 7.El Lisstitzky, ‘Insaatg1’, 1924
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Tasarlama siirecinde gorsel okumalar1 hizli, kolay ve gergekei bir sekilde ortaya
koyan giizel sanatlarin bir dal olarak fotograf, tasarimei ile etkilesimi, ozellikle {ig¢
boyut kazanacak {iriiniin bir adim 6ncesinde, gorsel olusturma ya da prototip asamasinda
karsimiza cikarir. Bir sonug olarak fotograf, gorsel okumalari ile birlikte, fotografik
bakis ismini verebilecegimiz kavramdan seslenir. Bu bakis a¢isini tasarlama eyleminde
tanimlarken, sanat kavramindan uzak tutmak miimkiin goriinmemektedir. Resim sanati
izleyiciyi yanilsamaya iterken -ki sanat i¢in yeterlidir- fotograf icin gerceklik ana fikirdir.

Fotograf kamerasiin bir tasarim araci olarak kullanilmasi sonucu elde edilen
gorsellerde kavram arayislari, sanat kaygisindan ayri diisiiniilemez. Bu agidan bakarsak,
1924 yilinda El Lisstzky tarafindan tasarlanmisg, birden fazla gorsel biitiinliikte islenmis
fotograf temelli kompozisyonlar, 6ncii bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikar. Lissitzky’ nin
tasarimda gorsel olana anlam yiiklemeleri, ¢oklu gorsel kullanma (fotograf ve kolaj) yoluyla
bir tipoloji olusturmustur. Insaat¢1 adini verdigi tasarimi imgesel bakisla, giiniimiizde
konsept pafta tasarimlarimin ilk uygulayicist ve kullanicist olarak bir dncii niteligindedir.

SONUC

Yizyillar 6ncesinde Avrupa’da ortaya g¢ikan Ronesans akimi, sanat ve giincel
yasantimizda yer alan fonksiyonel tasarimlarin giinlimiize kadar gelmesinde dnemli bir
rol oynamustir.

Modernizm’in temel sorunu; kaybedilen gercegin yeniden {iretilerek hayata
dondiirme ¢abasidir. Tarihe baktigimizda insanligin neslini devam ettirebilmek i¢in hig¢
durmadan bir seyler liretme eylemi; yasama baglanma giidiisiinii de i¢inde barindiran yeni
bir gergeklik yaratma arzusudur. Bu baglamda sanatcilarin, tasarimcilarin ¢aligmalarinda
tekrar canlandirma heyecaniyla kaybedilen o gercek; modern ¢agda fotografik diisiince
mant1g1 ile yeniden olusturulma ¢abasi degil midir?

Fotograf kamerasinin ortaya c¢ikisindan giliniimiize, tasarlama eylemine dogrudan
katilimi, olmazsa olmazlar arasinda yerini almigtir. Sanat kavramina dayandirilan
fotograf, belirli bir sanat¢inin tekelinde olmay1p, onu kullanan tasarimci ya da sanatgilara
da yol gosterebilir. Hizla gelisen goriintii; teknolojileri imgenin im haline doniisiimiinde,
tasarimlarin gorsellestirme asamasinda, fotograf sanatindan beslenir. Boylece gergegin
yerine konulan, onu yansitan sey, ger¢cek olandan daha ilgi ¢ekici hale gelmektedir artik.

Sonug olarak; sanater kisilik, fotograf ya da fotografik diisiince yoluyla elde ettigi
gorsellerin {iretimi asamasinda; sanatsal gerceklik olgusunun dogadaki gercekligin
olusum mantigindan farkli oldugunu bilincindedir. Burada amag, ger¢ek olmayan bir
seyi gercekmis gibi gostermek degildir, bir ara¢ olan kameray1 kullanarak yapay anlamda
yasamsal gercekligi yeniden tasarlarlarken, {irinle toplum arasinda farkli bir iliski
kurmaktir. Ancak, bir iilkenin giiclinii; sanat-tasarim, teknoloji ve bilim arasinda kurdugu
dengeden, giinliik yasamdaki uygulamalarindan ve paylasimlarindan anlayabiliriz.
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AUTEURIZM VE ROMANTIZM ILISKIiSI

Arif Can GUNGOR!

OZET

Sanat insanin bir iiretimidir ve sanati olusturan sanat¢i ve onun yaratici potansiyelidir.
Sanat¢1 maddeye temel teknik ve estetik kurallara gére anlam kazandirir. Bu ¢abada en yiiksek
diizey yaraticiliktir. Film adi verilen sanat eserinin yaraticisi ise yonetmendir. Sinemada her ne
kadar ortak bir {iretim siirecinin varligindan soz edilse de auteur teoride film yapiminda tek s6z
sahibi olarak yonetmen One ¢ikar. Auteur teori yonetmenin filmlerinde onun kisiliginin izlerini
arar. Yani sanatc¢l olarak yoOnetmeni merkeze koyar. Auteur teori bu yoniiyle 19. Yiizyilda
degerlerin denge, akil ve disiplinle dile getirilmesine kars1 tepki gosteren romantizmle benzerlikler
gostermektedir. Romantik akim kisisellige bagl yaratimi 6ne ¢ikarmistir. Romantik sanatgilar i¢
diinyalarii yansitan duyduklarini resme doken iiriinler ortaya koymustur. Auteur yonetmenler
de filmlerine tipki romantik bir sanatg¢1 goziiyle bakarlar. Bu baglamda auteurizm ve romantizm

arasinda dolaysiz bir iligkiden s6z etmek miimkiindiir.

1 Docent, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, acangungor@aydin.edu.tr
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RELATIONSHIP BETWEEN AUTEURISM AND ROMANTICISM

ABSTRACT

Art is a production of human and the creator of art is the artist and his creative potential. The
artist brings meaning to the material according to basic technical and aesthetic rules. The most
important level in this regard is creativity. The creator of this artwork that named film is director.
Although the existence of a common production process is mentioned in the cinema, the director
stands out as the only person who makes a film in the auteur theory. The auteur theory searches
the film director’s traces of personality. The auteur theory shows similarities to romanticism, that
reacts against the way in which values are expressed in balance, reason and discipline in the 19th
century. Romanticism brings creativity to the forefront. The romantic artists have revealed the
works that reflect their inner worlds in the form of pictures. Auteur directors look at their films
as if they are a romantic artist. In this context, it is possible to mention a direct relation between

auteurism and romance.

103



104

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Auteurizm ve Romantizm iliskisi

Cok farkli bicimlerle ifade edilmis olan sanat kavraminin giinlimiize kadar
sayisiz tanimi yapilmig, bu tanimlara her giin yenileri eklenmistir. Ancak lizerinde
asil durulmasi gereken mesele sanatin insana 6zgiliigiidiir. Sanatin ana 6zelligi
insanin yaratici giicli ile birlesen iradeli bir eylem olusudur. Yaraticilik insanoglunun
Oziinde var olan ve her firsatta ortaya ¢ikacak hazir bir gii¢ olarak bekler. Sanat¢inin
yaratict giicli siradan insanlara gore daha fazladir. Sanat her seyden dnce sanatginin
onceden sahip oldugu duygu, diisiince birikimlerinin sistemli bir bigimde harekete
gecirilmesi olarak da tanimlanabilir. Yani sanat¢1 ve onun yaratici potansiyeli sanat
eserini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat insanin bir iiretimidir ve sanati olugturan sanatci
ve onun yaratici potansiyelidir. Sonugta “Sanat” adi1 verilen bir sey yoktur aslinda,
yalnizca sanatcilar vardir...” der H.Gombrich (1992:3) Sanatin Oykiisii adl1 eserinin
giris climlesi olarak.

“Sanatin temelini yasam olusturmaktadir. Sanatgi, toplumsal olaylar karsisinda
sezgileriyle anladiklarini sanat yapitinin i¢inde yeniden sekillendirmektedir Bu
olusa, sanatta ‘yaratim’ adi verilir’(Biryildiz, 2000, s.10). Sanat¢inin yaratici
potansiyeli, sanatin bir yaratt meselesi oldugunu One siiren yaratma kuraminin
onemli temsilcisi Benedetto Croce’a gore; sanat¢1 yaratmaya, dogaya, yagsama, insana
ve topluma ait izlenimlerle baslar. Sanat sezgisi gibi sanat¢1 dehasi da insanidir
(http://dusundurensozler.blogspot.com.tr/2008/01/benedetto-crocede-estetikin-bir-bilgi.html).

Gilinlimiizde bir yaratict sanat¢i olarak yonetmeni ele almak gerektigin de ise bu
kavram ilk kez tiyatro i¢in kullanilmig olup daha sonra film denilen sanat eserinin
yaraticisi olarak sinema sanatinda da kullanilmaya baslamistir. “Tiyatro ve sinema
oyunlarinda oyuncularin rollerini dagitip oyunu diizenleyen, metin, yorum, dekor,
miizik vb. Ogeler arasinda birlik saglamaya calisan kimse.” (www.tdk.gov.tr ).
Sinemanin her ne kadar kolektif yaraticilik yoniiniin varligindan s6z etsek de filmin
yapiminda tek s6z sahibinin yonetmenin oldugunu sdylemek de yanlis olmayacaktir.

Y onetmenler ¢ok sayida izleyiciye seslenen, endiistriyel film {iretiminde bulunan
ve yeniliklerle farkli bir dil kullananlar ve bireysel yaraticiligini filmlerine yansitanlar
olmak iizere iki sekilde siniflandirilabilir. Sinemanin kitlelere ulasmasi onu bir endiistri
haline doniistiirmiistiir. Dolayisiyla birbirine benzer tek tip filmler soz konusu olmustur.
Boylece bir kisilikten veya kimlikten s6z etmek giiclesmistir. Bu tip yonetmenler
birinci tiirde yer alan zanaatkar yonetmenlerdir. Ikinci tiire dahil olanlar ise sanatginin
yaraticilig1 baglaminda roman yazariyla karsilagtirilmig, yaratici, 6zgiir ve 6zgiin bir
kisilik olarak degerlendiren auteur kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu giin her ne kadar
Auteur kavrami igin farkli tanimlara rastlasak da, kelime anlamiyla auteur; yapan,
yaratan, iireten, yaratici, yazar anlamlarina gelmektedir. Sinemada auteur kavramina
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baktigimizda ise bu bahsi gecen kavramlarin bir sekilde yerini buldugunu gérmekle
birlikte, tanim araliginin da genisledigini gozlemleyebiliriz. “Yaratict Sinemas1: Bir
filmin oyunculugundan kurgusuna dek biitiin c¢aligmalarindan dogrudan dogruya
sorumlu olan; Filmi diisiince ve duygularinin anlatim araci olarak kullananan; biitiin
filmlerinde belirli bir bigem ve anlatim 6zelligi tagiyan yonetmenlerin olusturduklari
sinema”(Ozon, 2000: 791). Yani auteur sinemasi, yonetmenin filmlerinde kisiliginin
izlerini, yansimalarini arar. Kisaca sdylemek gerekirse auteur kavrami yo6netmeni
her seyin merkezine koyan bir sanat¢1 yaklagiminin sinema sanatindaki adidir.

Yonetmeni filmin tek ve gercek yaraticist sayan elestiri tutumu olarak Auteur
kuram1 ise 19.yilizyilda insan yasaminda ve dogada genellesmis ve siireklilik arz
eden degerlerin denge, akil ve disiplinle dile getirilmesini 6n goren klasizme tepki
olarak ortaya cikan Romantizm akimiyla benzerlik gostermektedir. Fransiz ihtilali
sonrasinda ortaya ¢ikan romantik akim sanatgilari kisisel zevklerine uygun ig
diinyalarini yansitan eserler yaptilar. Gordiiklerini degil kendi i¢lerinde duyduklarini
resimlestirdiler. Kisilige bagli yaratimi 6ne ¢ikardilar.

Modern ¢agin baslangici olarak kabul edilen 19. Yiizyildaki ilk sanat akimi olan
Romantizmin yaraticist esin kaynagini antik ¢agin klasik yapitlarinda degil kisinin
kendinde, duyularda, duygularda, diis giiciinde bulur. Artik sanatsal basar1 simdiye
dek o bigimde var olmayan yeni seylerin bulunmasinda degil, sanat¢inin birey olarak
kendini anlatmasinda hatta kisiliginin ¢ok belirgin bir parcasini yani duygularini dile
getirmesindedir.

Sanat¢1 kavramini sinema agisindan ele alacak olursak Alexandre Astruc 1948
yilinda yazdig1 “Yeni Bir Avangardin Dogusu: Kamera-Kalem” adli makalesinde,
auteur’e giden yolun 6nemli temel taglarindan birisini atmigtir. Astruc, makalesinde
roman yazarl ile film yOnetmenini aymi seviyeye c¢ikarmakla, yonetmeni film
sanatinda “sanat¢i” konumuna yiikseltmektedir. Astruc’un “kalem kamera” c¢agi
olarak adlandirdigi déonem on yil sonraki “auteur” kavramiyla 6zdeslestirilmistir.
1954 yilinda Frangois Truffaut “Fransiz Sinemasinda Bir Egilim” adli yazisiyla 1940
ve 50’lerdeki Fransiz sinemasimi elestirerek “kalite” gelenegi olarak one siiriilen
sinemay1 “burjuva”, “naif’, “yapmacik” bir sinema olarak suclar. Yonetmenin
filminin tiim sorumlulugunu alarak malzemesine kendi estetik vizyonunu yansitmasi
icin daha biliyiik bir 6zgiirliige sahip olacagini 6ne siirer. Stili 6n plana cikarir.
Seyircinin dykiiden degil yonetmenin stilinden etkilenecegini One siirerek yeni bir
yazar(yaraticl) yonetmen tipi ortaya koyar. Auteur yonetmenler Avrupa’dan Renoir,
Cocteau, Gance, Roberto Rosselini, Amerika’dan; Orson Welles, Alfred Hitchkock,
John Ford, Howard Hawks, Otto Preminger, Nicholas Ray, Raoul Walsh, Samuel
Fuller idi.
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Sinema tarihinin en Onemli elestirel yontemi ‘“auteurler politikasi™ mi
Amerika’ya “Auteur Kuram1” olarak tasiyan ve iiniversitelerde bir kavram
olarak yerlestiren film tarihc¢isi ve akademisyen Andrew Sarris ise auteur
yonetmeni i¢c ice gecmis 3 halka ile formiile etmistir. Birinci halka “teknik
ustabk”(Technical Competence) yani film dilini uygulayabilme yetenegi, ikinci
halka yonetmenin ayirt edici bir karaktere sahip olmasi o6zelligidir “Kisisel
Tarz”(Personel Style) (kendi filmlerinin biitiiniindeki ortak o6zellikler) yani
yonetmenin Kisisel stilidir, imzasidir.

Uciincii halka ise “i¢csel anlam” olarak adlandirilir. i¢csel anlam yonetmenin
kisiligi ile onun malzemesi arasindaki gerilimden dogar. Yani yonetmenin
felsefesini yansittigl, tutarh, onemli Kisisel anlatisidir. Bu ii¢ halka icerisinde
Sarris’e gore en onemlisi “i¢ anlam”(Interior Meaning): “tutarhh bir diinya
goriisii, tutarh bir diisiinceler dizisidir.” Sarris buna “i¢ anlam” ya da “goriis”
der ama buna bir diinya goriisii, bir felsefe ya yonetmene 6zgii ya da daha
biiyiik anlati geleneklerinin onemli ve tutarh bir cesitlemesi olan bir tiir
kisisel anlati1 da denilebilir”(Kolker, 2011: 171). Bu ii¢ halkayr da sinemasinda
gerceklestiren yonetmen “Sanatc¢1” statiisiine yiikseltiliyor. Digerleri zanaatkar
veya uygulayici olarak degerlendiriliyor. Bunlar icerisinde en 6nemlisi Sarris’in
iclincli deger Olgiitii tamamiyla mistik bir kavram oldugu i¢in sinematografik
olmayan bir dille agiklanmasi gii¢ olan kavram, yonetmenin yapit1 ortaya ¢ikarirken
yasadig1 gii¢liiklerin {istesinden gelmesine yarayan ruhun elan’1 (atesleyici giicii/
enerjisi) dir. Bu 6zellik hislere dayali bir yargi oldugundan elestirilir. Clinkii hangi
yonetmenin elan’a sahip olup olmadigini sdylemek nesnellikten uzak bir tiir falcilik
olarak yorumlanmaktadir. Ayrica, yonetmenin stili (teknigi) ile i¢erigini ayr1 tutar ki,
bu da bir sanat¢inin her zaman kendisini bir igerik ve bi¢im biitiinliigii i¢inde ifade
ettigi yerlesik diislincesiyle gelisir.

Auteur yonetmenler filmlerine bir sanat¢1 gdziiyle bakarlar. Bu bakislar1 filmin
her seyine siner. Bu bakis ayn1 zamanda romantik bakistir. Romantik sanatcilarin
yapitlarinda kendi kisiliklerini ortaya koymasinin, sanatlarini toplumu dontistiirmede
bir arag¢ olarak kullanip, toplum i¢in sanat amacini dne ¢ikarmalariin bir benzerini
kurallart yikip kuralciligi reddeden auteur yonetmenlerde goérmek miimkiindiir.

“Romantiklere gore de sanat¢1 kimi 6zellikleriyle 6biir insanlardan ayrilan, kendine

1 Yaraticilar Siyasasi: Yalnizca yaraticilar sinemasina 6nem vermek, bir film yaraticinsin kisiligini, yaratma siirecinde en
onemli ethen gormek. Belli bir yaraticinin biitiin yapitlarini yaratic: olmayan sinemacinin en iyi filmlerine distiin tutmak

(Ozin, 2000: 791).
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0zgii kisiligiyle seckinlesen kisidir. Sanat¢1 duygu ve diisiincelerini yapita yansitir.
Yapitta nesnel diinya da anlatilsa bu diinya sanat¢inin duygulart ile degisime
ugramis bir diinyadir. Oysa yansitma kurami yanlilar1 yapitin dis diinyayi, yasami
yansittig1 bir ayna oldugu diistincesinden kalkarlar” (Biiker,1996: 158). Sanat nedir?
Sorusuna ilk verilen yanitlardan biri sanat1 yansitma, taklit veya benzetme olarak
gorme egilimidir. Bu egilim de genelde ayna metaforuyla aktarilir. Ayna benzetmesi
yansitma kuraminin diisiincesine 151k tutar. Bu baglamda Aristoteles sanat¢inin dogay1
taklit ettigini ancak sadece taklitle kalmayip diger bazi bosluklar1 da doldurdugunu
belirtirken Platon sanatin ger¢egi degil kopyay1 gosterdigini ifade ederken sanati
ve sanatgiy1 yetersiz bulan bir bakis agis1 sergilemistir. Kant’a gore ise sanat¢1 bir
oyuncudur. Ozgiir ama yararsiz, amagsiz ve kisisel bir ugras icerisindedir.

18. yiizyilin ikinci yarisina kadar siiren bu anlayis 18. yiizyildaki kati ve
kuralc1 klasisizme tepki olarak Fransa’da dogan Romantizmle agilmaya ¢aligilmistir.
19.yiizyilda tiim Avrupa’ya yayilmis, ortaya ¢ikisinda ise 1789 Fransiz Ihtilali
sonrasinda ki toplumsal, siyasal ve diisiinsel yapi etkili olmustur. Fransiz Ihtilali’yle
krallik yikilmis yeni sinif olan burjuvazi, halkin da destegiyle iktidar olmustur.
Fakat calkantilar tiimiiyle durulmamis, toplum kralcilar ve cumhuriyetgiler olarak
ikiye bolinmiistiir.

Aydinlanma ¢ag1 diisiiniirlerinden Montesqieu, Voltaire, Rousseau ve Diderot
gibi diisliniirlerin 6nciiligiinde, insanin hak ve 6zgiirliikklerinin savagimi verilmistir.
Toplumsal gelismenin dniindeki tiim engellere savas agilmistir. Iste Fransiz Ihtilali bu
birikimlerin bir sonucudur. Bu toplumsal, siyasal ve kiiltiirel baglam igerisinde gii¢lii
krallik rejiminin bir {iriinii olan kuralci klasisizm akimiin karsina Fransiz Ihtilali
sonrasinin Ozgirliikk¢li havasinin iriinii olarak Romantizm ¢ikmistir (Gombrich,
1993: 396-397).

Romantizm 19.ylizyilda insan-diinya iliskisini ussal ve evrensel cercevede
ele alan klasiklige karsit olarak dogadaki insani, bireysel insani konu edinen,
duyarliliga, duygusalliga, imge giiciline birinci planda agirlik veren sanat diisiincesidir
(Timugin,2004: 92). Bu baglamda romantik sanat¢ilar1 ger¢ekdisinin aragtiricilari,
bos seylerin pesinde kosanlar olarak gérmemeli onlar unutulmus insan duygusalligini
onemsediler. Sanatgilar yapitlarinda kendi kisiliklerini ortaya koydular. Sanatlarint
toplumu doniistirmede bir ara¢ olarak kullanip, toplum i¢in sanat amacini 6ne
cikardilar. Kurallar1 yikip kuralciliktan uzak durdular.

Tim bu 6zellikleriyle bir karsilagtirma yapildiginda romantizm ve auteurizm
arasinda dolaysiz bir iligkinin varligindan s6z edilebilir. Auteuristler ve romantikler

farkli ¢aglarda, farkli yaklasimlara tepkilerini dile getirseler bile, auteuristlerin,
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romantiklerin yaklagimina benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Romantik sanat¢i Victor
Hugo’nun sozleri ile auteuristleri karsilagtirmak daha da 6nemli ipuglar1 verecektir.
Hugo’nun “Siirde iyi veya kotii konular degil sadece iyi ve kotii sairler vardir”
sozlerinin bir bagka versiyonunu, yillar sonra Truffaut sinema igin sdyleyecektir.
“Iyi veya kétii film yoktur, iyi veya kotii yonetmenler vardir”. Romantik ve auteurist
yazarlarin yarattig1 sanat¢i kiiltii aynilik gostermektedir (Ertag, 2016 : 9).

Auteur kuramina farkli yaklasimlarda dahi romantizmin etkisini goérmek s6z
konusudur. Peter Wollen Sarris’in tanimina farkli yaklagan elestirel bir yontem
sunmugstur. Yonetmenin film {izerindeki etkisine yapisalci ag¢idan yaklasan Peter
Wollen (2008) Sinemada Gostergeler ve Anlam adli kitabinda kurami “yap1”
cercevesinde ele almis, yap1 lizerinde ydnetmenin etkisini sinirli gérmiistiir. Bu
etkinin karsitliklar ilkesine uygun olarak ortaya cikabilecegini ve motiflerde yer
alabilecegini belirterek yonetmenin “filmsel yap1” nin disinda 6zgiir ve belirleyici
bir etken olamayacagi konusunda goriis ortaya koymustur(s.83).

Metinde gorsel anlamin olusturulmasi, tempo, tekrarlayan motifler ve tematik
kaygilar iizerinden yapilmalidir. Bunun i¢in de filmlerdeki dizim/ dizisel boyuttaki
karsitliklar ortaya c¢ikarilmalidir. “Wollen auteur yonetmenlerin sadece filmler
arasindaki benzerliklerin degil, ayn1 sekilde film i¢indeki karsitliklarin da 6nemli
oldugunu belirtmigleridir. Romantizmin de 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi, doga
ve toplumdaki karsitliklart (iyi-kotii, yoksul-zengin, c¢irkin-giizel) kullanmakti.
Romantikler ve auteuristler, sanatin giiciiniin 6nemli ayaklarindan bir tanesi olarak
karsitliklar1 gormektedirler(Ertas, 2016:9).

Sinema kuramecilar filmleri, yonetmenleri, sinema tarihini degisik acilardan
degerlendiriyorlar. Sinema ile ilgilenenler sinema {iizerine diigiindiikge bu siiriip
gidecektir. Yeni kuramlar, yorumlar yaklagimlar sinemaya yeni katkilar saglayacaktir.
Higbir sey kendinden dncekinden bagimsiz degildir. Daha Oncekileri yadsiyarak
bugiin yorumu kutsayamayiz. Timii gerekli asamalardi. Auteur yaklagiminin
arkasinda siiphesiz romantik estetik bulunmaktadir. Ama auteurizmi yalnizca bununla
agiklamak dogru degildir. Auteur’lerin, sinema varoldugu miiddetge varolacagindan
s0z edilebilir; ¢iinkli Auteur’iin, sinemaya 6zgili yapiyla kurmus oldugu sanatsal bir
bag vardir. Sinirli sayida Auteur’iin, yasadigi donemde kabul gordiigii goriilmiistiir.
Auteur’ler, bu bilingle iiretime gegerler ve bir digsal faktoriin tekelinde hareket
etmeyi reddederler; “filmsel yap1”nin disindaki bir belirleyiciyi kabul etmezler ve
bu anlamda tam bir romantik tavir sergilerler. Cilinkii kurallara karsi gelen auteurler
pratikleriyle cagin dtesinde bir bag kuran ve bu bag ile gelecege uzanan; simdiye

degil, ama gelecege ¢agr1 yapan romantik yaraticilardir.
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X ISINI GORUNTUSU ve FOTOGRAF ILISKiSINDE
NICK VEASEY’in FOTOGRAF UYGULAMALARI

Ekin DEVECI!

OZET

Bilimsel gelismelerin yarattigi teknolojik gelismelerin olanaklarinin kullanilmaya baglandig:
caglardayani 19.ve20. yiizyillarda diger biitiin alanlarda oldugu gibi goriintiileme yontemlerinde de
onemli gelismeler kaydedilmistir. Fotograf goriintiileme teknolojisi bu gelisimlerin nemlilerinden
bir tanesidir. Fotograf aslinda elde edilen goriintiileri gézle goriiliir hale getirmek i¢in uygulanan
bir takim kimyasal islemleri ifade eder. Yakin yiizyillimizin en 6énemli goriintiileme teknolojisi
olan fotografin olanaklarindan her alanda yararlanilmaya baslamistir. Fotograf goriintiisii birgok
alanda Ozellikle de sanat alaninda alternatif yontemlerin gelistirmesine olanak saglamistir. Sanat
kavramsal boyutta algilayan ¢agin sanatc¢ilar1 fotografin goriintii algisindan yararlanarak ifade
giiclerini farklilastirmiglardir. Fotografin icadinin zellikle resim sanatinin yerini almasindan
endiselenilmistir. Ancak zaman i¢inde fotograf goriintiilerini sanatsal yarati siirecinde birtakim
gorsel etkileri yaratmak i¢in kullanan sanatgilar bu goriintiileme yonteminin essiz olanaklarindan
yararlanmiglardir. Ayrica fotograf sanatinin gelismesiyle gérme bigimlerimiz farklilasmig gorsel
gercekliligin sorgulanmasina neden olmustur. Insan géziiniin mekanik isleyisinden drnek alinarak
yapilan fotograf makinesi insanin iki gozii ile gergeklestirdigi gdrme yetisini tek objektif ile
goriintiilemektedir. Bu anlamda elde edilen goriintii ¢iplak gézle ¢oklu algilanan diinyay: tekbir
kareye s13dirmis ve smirlamistir.

Fotograf gorilintiisiiniin kesfinden sonra bulunan bir bagka goriintiileme teknigi x 1sinlarinin
olanak sagladigi rontgen goriintiileme teknigidir. X 1sinlariin kesfi goriintiileme teknolojileri
olan roentografi, skiagrafi, pisnoskopi gibi radyografik uygulamalarinin ger¢eklesmesine zemin
hazirlamistir. Bu teknikler sayesinde x 1sinlariin yardimi ile fotograf cekilebilmistir. Tip alaninda
hem fotograf hem de x 1511 goriintiileme yontemlerinin kullanilmas1 bir¢ok agidan avantajlar
saglamigtir. Fotograf goriintiileri sayesinde hastalarin kayitlari daha kolay tutulmus, x 1sinlar
ile cesitli hastaliklarin teshis ve tedavi yontemleri daha kolay hale gelmistir. Bu goriintiileme
teknikleri yalnizca tip biliminde kullanilmamustir. Yiizyillardir tip bilimi ve sanat birbirleri
ile hep bir etkilesim iginde olmustur. Bu nedenle fotograf ve x 1sinlar1 goriintiileri sanatgilarin
gorsel ifadelerinin aract olmugtur. Sanatcilar bu goriintiileme tekniklerinin algisal farkliliklarini
kullanarak sanatsal ifadelerini ve 6zgiin dillerini ortaya koymuslardir. Bu baglamda tibbi bir
goriintiileme yontemi olan x 1smnlarnin fotograf etkilerini kullanan fotograf sanatcisi Nick
Veasey’in yiiksek enerjili elektromanyetik dalgalarla ¢ektigi fotograflar1 x 1sinlar1 ve fotograf
sanat iligkisi noktasinda 6nemli bir yerdedir.

Anahtar Kelimeler: X 1gin1, fotograf uygulamalari, Nick Veasey

1 Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Biliimii ekindevecil 980@gmail.com
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NICK VEASEY’S PHOTO PRACTICES IN RELATION BETWEEN X
RAY VISION AND PHOTOGRAPHY

ABSTRACT

Significant developments have also been made in imaging methods, such as in the early 19th
and 20th centuries, when the possibilities of technological developments created by scientific
developments began to be used. Photo imaging technology is one of the important things of these
developments. Photography is actually a set of chemical processes applied to visualize the images
obtained. Every area is beginning to benefit from the possibilities of photography, which is the most
important imaging technology of our near century. The photographic image has made it possible
to develop alternative methods in many areas, especially in the arts. Artists who perceived art in
conceptual dimension differentiated their expression power by making use of image perception
of photography. It was worried that the invention of photography was especially taking place of
the art of painting. However, over time, artists who use photographic images to create some visual
effects in the artistic creation process have benefited from the unique possibilities of this imaging
method. Moreover, the way we see is differentiated and have caused the question of the visual
reality with the development of photographic art. The photographic machine, which is modeled on
the mechanical workings of the human eye, displays the sight of the human being with two eyes
with one lens. In this sense, the resulting image fits the multi-perceptual world with the naked eye
into a single square and restricts it.

Another imaging technique found after the discovery of the photographic image is an x-ray
imaging technique that x-rays allows. The discovery of X-rays provides the basis for radiographic
applications such as roentography, skiagraphy, pisnoscopy which are imaging techniques. Thanks
to these techniques, photos can be taken with the help of x-rays. The use of both photographic
and x-ray imaging methods in the medical field has provided many advantages. With the help
of the photographic images, patients’ records are easier to keep and x rays have made it easier
to diagnose and treat various diseases. These imaging techniques have not only been used in
medical science. For centuries medical science and art have always interacted with each other.
For this reason, photographs and x-rays are images of artists’ visual expressions. Artists have
expressed their artistic expressions and original language using the perceptual differences of these
imaging techniques. In this context, photographer Nick Veasey’s photographs taken with high-
energy electromagnetic waves are an important place at the point of relation between x-rays and
photography art.

Keywords: X ray, photo practies, Nick Veasey
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GIRIS

Sanat ve teknolojinin iligkisinin bir noktasinda yer alan fotograf sanati, iki olgunun
birbirlerine olan miidahale, olumlu ve olumsuz etkilerinin tam ortasinda yerini almigtir.
Fotograf goriintiisiiniin icadi sanatgilar {izerinde 6nemli etkiler yaratirken beraberinde
pratik ve estetik problemlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ornegin bu noktada
fotograf resim sanatinda islevi ilk izlenimleri aktarmak olan portre resmi gibi alanlarin
degerini azaltmigti. Bu olumsuz etkinin yani sira sanatgilar fotografi diizenlemelerde
151k ve mekan etkileri yaratmada kullanmiglardi. Zaman iginde sanat¢ilar bazen
fotografin mikkemmelligi ile miicadele ederken kimi zamanda onun hatasizligim1 hedef
edinmislerdir.

Fotograf 19. yiizyilin en 6nemli goriintiileme teknolojisidir. Teknolojik goriintiileme
gelismeleri arasinda yer alan fotograf elde edilen goriintiileri belirgin hale getirmek i¢in
kullanilan kimyasal islemleri ifade eder. 1839 yilinda William Henry Fox Talbot yiizey
lizerinde elde ettigi goriintiiye fotograf adim veren Ingiliz bilim adamidir (Kilig, 2008:
91). Anlik goriintiiler fotograf makinasi sayesinde birbirinden ayrilmig ve imgelerin
zaman bagli olduklar diigiincesi ortadan kalkmigtir. Fotograf makinasinin icadi ile
insanlarin gordiigli nesneler baska baska anlamlar kazanmaya baglamist1 (Berger, 2013:
18). Ayrica fotografla birlikte géorme bigimimiz goziin ag tabakasindan beynimize giden
gorilintiilerin algisin1 degiserek algilanan diinyay1 farklilagtirmistir. Dogrudan algilanan
dis diinya ile aramiza bir cihaz girmistir. Bu ara¢ sayesinde direk olarak yasanan bir
deneyim olma rolii sanata kalirken bazi sanatcilar diinya disi nesneleri yaratmis bazilari
da fotograf makinasinin yaratt11 etkilerden yararlanarak gercek etkisinden daha giicli
bi¢imler ortaya koymuslardir (Lynton, 2009: 56). Bu noktada fotografi bir sanat
bigimi olarak kabul edilmeye baslandigi 20. yy. baglarinda gercegi aktaran ve dogallig
barindiran bir sanat dali olarak tanimlamak miimkiindiir (Farthing, 2017: 356).

1960 11 yillarda ise fotograf sanatcilar1 fotografin tarihi belgeleme roliiniin baskin
gelmesinden dolay:1 sanatsal ifade araci olarak kullandiklar1 fotograf uygulamalar
gereken ilgiyi gorememisti. Bu sanatgilar fotografin geleneksel yapisinda ¢aligmalarini
siirdiirdiiler ve uygulamalari1 ¢agdas sanat diinyasindan ayrilmis olarak kaldi (Fineberg,
2011: 486). Ayrica bu yillarda sanatgilar fotografi baska araglar ve sanat uygulamalar ile
birlikte kullantyorlardi. Serigrafi teknigi yardimi ile fotograf baskis1 bunlardan birisiydi.
O giinlerin filmlerinden alinmig karelerin fotograf baskisin1 almakta bagka bir uygulama
idi (Farthing, 2017).

Fotograftan sonra kesfedilen diger bir goriintiileme basarisi x-1ginlarinin kesfidir
diyebiliriz. X-1sinlar1 1895 yilinda fizik profesorii Alman bilim adami Wilhelm Conrad
Roentgen tarafindan kesfedilmistir. Roentgen karisini elinin x-1g1nlar1 ile gériintiisiinii
almay1 basarmistir. Bu 1ginlarin kesfi diger goriintiileme teknolojileri olan roentografi,
skiagrafi, pisnoskopi gibi radyografi uygulamalar ile tibbi goriintiiler aktarmaktadir.
(Moulin, 2013: 46).
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X-1ginlart dylesine biiytlik bir kesifti ki ilk Nobel ddiillerinin baglangici olan 1901
yilindaki ilk 6diiliin Roentgen’e ilk Nobel Fizik Odiiliiniin verilmesini saglamisti.
X-1sinlar1 Wilhelm’in kesfinden dncede dogada vardi. O x-ray i¢in bir uygulama alam
olan radyografiyi gelistirmisti. Bu teknik sayesinde x-isinlar ile fotograf ¢ekmekti.
1895’11 yillarda fizik profesorii olan Roentgen katod 1s1nlar1 goriingiisiinii arastiriyordu.
Ayni yilin kasim ayinda Profesor iizerine floresan bulagmis bir parga kagidin {lizerinde
bagka kalin bir karton olmasina ragmen 15181 hala yansittigini fark etmesi hatta baska
bir mekana gotiirdiigiinde bile kimyasalin 1s1maya devam ettigini gérmesi ile yeni bir
151n kesfettigini anlamisti. Bu 1sinlar X yani bilinmeyen 1smlar adin1 veren Roentgen
deneylerine devam ettik¢e bu 1sinlarin kati cisimlerden gegtigini ve bir levha iizerinde
x-151n1 kaynagi arasina konulan her nesnenin imgesinin yakalanabildigini fark etti.
Yaklagik bir ay sonrada ilk kez bu isinlari canlilar {izerinde denedi. Esinin evlilik
yliziigi taktig1 elini rontgenleyerek radyografik gorselini elde etti (Gérsel 1). Biitiin bu
caligmalarina bilimsel olarak 28 Aralik 1895 yilinda “Yeni Tiir Isinlar Uzerine” baslikl
makalesinde yer verdi (Harrison, 2006: 196).

Gorsel 1 Bayan Wilhelm Roentgen’in eli: ilk X-ray goriintiisii, 1895

X-gmlart hastaliklarin tanis1 ve kanser tedavileri olmak {izere tipta iki yerde
kullanilmaya baglanmigtir. Wilhelm Conrad Rontgen kesfini ilerleyen yillarda doktorlar
kemik bozukluklarimi saptamak icin kullanmaya basladilar. 1897 yilinda Waltor Cannon
Harvard’da bizmut erigi igeren bir hayvanin bagirsaginin x-1ginlar1 yardimryla rontgen
gOrilintlisiiniin elde edilebildigini fark etti. Bu yeni durum insanin i¢ organlarinin
radyografik goriintiisiiniin elde edilebilecegini gosterdi. 1950°1i yillara gelindiginde
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radyoloji sayesinde hastaliklarin tanis1 ve tedavisinde 6nemli birgok adim atild1. Ozellikle
kanser hastaliklarinin tedavisinde kullanilan bu isinlar 20. yiizyilda gelisen ve yayilan
151n tedavisi yonteminin etkili olmasini sagladi (Akdag ve Erdem, 2009: 119).

Geleneksel olarak, X-1ginlar1 analitik ¢ézliimler ve teshis amagli kullanilmaktadir.
Bunu yaparken canli bedenlerde kullanilan X-ray 1sinlar1 taramasi daha sonra cansiz
maddeleri de goriintiilemeye baslamigtir. Radyografik tarama, tizerine bir goriintii lireten
bir radyografi radyasyona duyarl bir ylizeyin gorilintlisiiniin 6tesinde radyasyonla bir
viicudun gizli, derin katmanlarina niifuz eden bir 1s1iktir. Standart dig1 goriiniir 15181n
Otesinde x 1gin1 enerji formunu ortaya ¢ikarmak ve neyin farkli, seffaf bir yoniinii
yakalamak i¢in opak bir maddenin algilanmasini saglar (Fell, 2014: 58).

Sanatta tarama teknikleri sanat eserlerinin yasini belirlemek i¢in miizeler tarafindan
uygulanmistir. Ayrica sanat eserlerini tanimlamak ve siirecleri tanimlamak, onarim
ve koruma yapmak icin kullanilirdi. X ray taramasi teshisi olanaklar1 eski eserlerin
malzeme katmanlarini, onunla etkilesim i¢inde olan gizli bir diinyay1 ortaya ¢gikarmak
i¢in bagvurulan bir yontemdi (Fell, 2014: 58).

Sanat uygulamalarinda x 1sinlarmin goriintiileme olanaklar1 6zelliklede giiniimiiz
sanat¢ilariin iiretken ve yaratici siireglerinin bir teknolojisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
noktada Radyoloji ve fotograf sanatini birlikte gorebiliriz. Fotograf Ile paralel radyografik
goriintiileme teknikleri ile bazi sanat¢ilar negatif benzeri giimiis baskilar yaratmis
fiziksel, kimyasal ve gorsel olarak benzer radyografilere ulagsmiglardir (Marinkovi¢ vd,
2012:1).

Bir tibbi veri olarak x-igmlar1 goriintiilerini fotograf sanatinin olanaklar1 ile
birlestiren, sanatsal bir dil olarak ele alan sanat¢ilardan birisi fotograf sanatgisi Nick
Veasey’dir (1962). Sanat yasamina ilk olarak reklam fotografcisi olarak baglamigtir.
Ingiliz fotograf¢1 fotograflarinda x-1sinlarinin  yani1 sira  photomanipulations ve
photoshop gibi yontemlerden de faydalanmaktadir. Isleri birgok uluslararasi
reklamcilik kampanyalarinda kullanilmistir. Bu gosteristen uzak basit nesnelerden
olusan eserleri diinyanin bir¢ok galerisinde sergilenmektedir. Londra dogumlu fotograf
sanat¢is1 Nick Veasey, yiiksek enerjili elektromanyetik dalgalarla ¢ektigi fotografiarla
taninmaktadir. ingiltere’de bir televizyon programi da ilk olarak bir kola kutusunu
X-Ray ile goriintiiledikten sonra bir Boing 777 Jeti goriintiileyerek dikkat ¢ekmistir.
Birgok reklamda kullanilan fotograflar ile ayrica 6nemli 6diiller de almis olan Veasey,
izleyicisine nesnelerin goriinen yiizeylerinin 6tesinde, sanki birer i¢ diinyalar1 oldugunu
hatirlatmaktadir. Yalmizca dis goriintigleri ile bildigimiz ve belki de artik farkina
varmadigimiz olagan nesneleri, bu kez en ince detaylariyla izlerken, seffaf hallerindeki
giizelligin de farkina variyoruz. izleyiciye estetik bir deneyim yasatan sanatci eserleri
hakkinda sunlari sdylemektedir: “X-Ray diiriist bir islem. Seyleri oldugu gibi gésteriyor,
neden yapudiklarini ortaya ¢ikaryor. Buna bayuyorum. Biitiin o parlak, yiizeysel
sa¢maliklari dengeliyor. Ben gercek ve agik sozliiyiim. Calismalarim da dyle” Siradan
bir halk otobiisiinii kendi yontemleri ile ¢ektigi bu seffaf fotograf énemli ¢aligmalar
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arasinda yer almaktadir (Gorsel 2). Veasey, bu gorilintiiyli yaratmak i¢cin Meksika’dan
ABD’ye giden normalde kamyonlar1 aramak i¢in kullanilan bir kargo rontgen tarayici
odiing almistir. Araci taradiktan sonra Veasey iskeletleri ile doldurmak i¢in photoshop
programini kullanmis ve ayr1 ayri ¢ekilmis nesneleri otobiis goriintiisiine yerlestirmistir.
New Plain, White Plainsde bulunan bir hastanenin ortopedi merkezi ile ortaklasa
calisarak insan iskeleti goriintiilerini elde etmistir (Deveci, 2017: 2331-2332). Ayrica
sanate¢1 13 yillik deneyimlerinin yer aldigi iki kitap yayinlamistir.

Gorsel 2 Nick Veasey, Bus, C-Type Print 1000 x 400mm (39 x 15.5”) Edition 25, 1998,

Radyolojinin ve fotografin, tarihsel olarak iliskisi yillardir devam etmektedir.
X iginlarinin kesfinden sonraki ilk yillarda birgok tip alaninda uzman kisiler ve
fotografciliga ilgi duyan diger kisiler dikkatlerini bu yeni teknige ¢evirdi. Bu teknigi
en yetkin sekilde kullanan Nick Veasey, cisimlerin i¢ gilizelligini ortaya ¢ikarmak icin
x 1511 kullanir ve bunu yaparken fotograf sanatinin simirlarini zorlar. X 1s1n1 makineleri
ve giivenlik tarayicilarin1 kullanarak Veasey, bir kere film c¢ekimi yapilan, yiiksek
¢ozlinlirlikte taranan ve daha sonra bir bilgisayarda islenen nesnelerin goriintiilerini
olugturur. Cisimler, insan bedeni, doga ve moda unsurlart bu nesnelerinden bazilaridir.
Caligsmalarinda futbol topu, bilgisayar, anglepoise lambasi, kamera, cep telefonu, bardak
ve tabaga kadar cesitli basit nesnelerin radyografik goriintiileri vardir. Onu viicudun x
1511 fotograflar1 ¢ok etkilenmistir. Radyasyondan kaynaklanan riskler canlilarin tim
viicut radyografisini engellediginden, Veasey canli insan izlenimi yaratarak yaniltici bir
sekilde goriinen dikkat c¢ekici iskelet radyografileri olusturmak i¢in kadavra kullanir.
Bisiklete binen, tenis oynayan, araba kullanan ve bir diziistii bilgisayarda calisan
insanlarin goriintiileri vardir. Bunlara kafatas1 veya sira digi nesnelerin x 1511 goriintiileri
anatomi ders kitabinda yer almayan diiz grafikleri eslik eder (Banarjee, 2008: 1193).

Nick Veasey, kendi yontemleri ile gergeklestirdigi fotograf uygulamalarinda sectigi
nesnelerin boyut smirlarimi zorlamistir. Ornegin devasa yapidaki bir ugagmm x ray
goriintiilerini elde etmistir (Gorsel 3). Cagdas sanatin cesur uygulamalarini gerceklestiren
sanat¢1 X 1ginlarinin mavimsi transparan etkilerini kullandig1 bu baskisinda photoshop
gibi programlardan yararlanarak teknolojik olanaklarin sanat uygulamalarina nasil
uyarlanabilecegini gostermistir.
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Gorsel 3 Nick Veasey, Veasey Jet, C-Type Print 2000 x 800mm (79 x 31.5”) Edition 9, 2013,

Veasey’in “Decks” adli ¢caligmasinda bir dj pikabinin goriintiisiinii gérmekteyiz.
Teknik bir cihazin karmasik igyapisini x ray efekti yardimiyla izleyicisine sunuyor. X
1sinlar1 ve fotografuygulamalariin giriftliginden yararlanarak yaptigi bu ¢alismasinda
giinliik hayatta her an karsilasabilecegimiz herhangi bir teknolojik cihaz sanatginin
nesnesi olabiliyor. Cihazlarin, makinalarin karmagik i¢ yapisinin biz onlar1 gérmesek
de her an orada olduklarim izleyiciye hatirlatmak istercesine fotograf baskilarini
gergeklestiriyor (Gorsel 4).

Gorsel 4 Nick Veasey, Decks, C-Type Print 1325 x 594mm (52 x 23”) Edition 5, 2010,

Fotograf uygulamalarinda sectigi nesneler cogunlukla mekanik yapida olsa da Nick
Veassey’in fotograf baskilarina bazi giinliik kiyafetlerde konu olabilmektedir. Siradan
bir kadin elbisesinin seffaf goriintiisiinii bize aktardig1 “Lanvin Dress” adli igsinde bir
titketim unsuru olan modadan yararlanmistir. Elbisenin ugucu hafif kumasinin hissini
izleyiciye gegciren sanat¢i fermuar detayini vurgulayarak fotograf baskisinin plastik
yapisini1 dengelemistir (Gorsel 5).

Yine giinliik bir kiyafet olan kadin i¢ ¢amasirinin dikislerinin ritmik yapisindan
faydalanarak gergeklestirdigi bir baska fotograf uygulamasinda Veasey, bu defa x ray
1sinlarinin mavimsi transparanligini siyah beyaz etkiye doniistlirerek bir baski almigtir.
“Kylie’s Knickers” isimli bu uygulamasinda basit ama vurucu etkileriyle fotograf
sanatinin baski teknolojilerinden yararlanmigtir.
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Gorsel 6 Nick Veasey, Kylie’s Knickers, C-Type
Print 841 x 594mm (33 x 23”) Edition 5, 2008,

Gorsel 5 Nick Veasey, Lanvin Dress,
C-Type Print 1189 x 1500mm
(47 x 59”) Edition 5, 2011

SONUC

Bilimle koprii kuran modern radyolojik sanat algisi, giizel sanatlar ile
iliskilendirildiginde yiiksek teknolojinin bir karistmi anatomik sanat, fotografeilik,
¢izim, resim, heykel ve dijital sanat gibi 6zgilin sanatsal ifade yontemlerinin ilgi
¢ekici ve biiylileyici birer disavurumlari olmustur. Radyografi, fotograf ve bilgi islem
islemlerini birlestiren radyolojik sanat anlayis1 alisilmadik yapisi ile 20. ylizyilda ve
sonrasinda bu alanlarin her birinde meydana gelen muazzam teknolojik ilerlemeyi
gosterir. Bu fiizyon, ¢agdas sanatin yenilik¢i ilerlemesinin gostergelerindendir.

Radyolojik goriintiiler, sadece kendi goriintiilerinin estetiginden degil, kalite,
kompozisyon degeri ve renk agisindan da belirli bir yere algiya sahip olduklari
icin sembolik, metaforik, duygusal veya kavramsal anlamlardan da yararlanirlar.
Bu noktada Nick Veasey’in radyolojik goriintiilii fotograf uygulamalar1 teknolojik
cagin sembolleri mekanik, miihendislik ve modadan beslenerek ortaya ¢ikmis ve
tibbi verilerden beslenmis bir sanat anlayisinin 6nemli bir noktasinda yerini almistir.
Veasey, kendine 6zgii teknikleri ile gergeklestirdigi goriintiileme ve baski tekniklerini
radyolojik bir goriintiilleme teknigi elde etmek i¢in kullandig1 x 1sinlar1 goriintiilerini
fotograf uygulamalarinda kullanarak bir¢ok sanat eseri olusturmustur. Son olarak
diyebiliriz ki kendisinden sonra gelen bir¢ok alanda sanat¢i i¢in kullandigi sira dist
teknikleri ve fotograf uygulamalari ile itici bir gii¢ olmustur.
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KONSEPTE DAYALI OZGUN TASARIM SURECINE
DENEYSEL BiR YAKLASIM

Dr. Cengiz KASTAN!

OZET

Bildirinin amaci; konsepte dayali 6zgiin tasarim siirecinin daha iyi anlasilmasi amaciyla
yeni bir yaklasim sunmaktir.

Ozgiin giysi tasarim yapilirken bir konseptten ya da kisiden yola ¢ikilir. Konsept; tema, ana
konu, ana fikir, temel yaklasimdir. Kisiye 6zel tasarimda, kisinin fiziksel ve psikolojik 6zellikleri
konunun 6zii olarak kabul edilebilir. Bir temel yaklasimdan ¢ikisli, onun yaratici yorumundan
yeni objeler olusturulmasi siireci, konsepte dayali 6zgiin tasarim olarak isimlendirilir.

Konsepte dayali 6zgiin tasarim 6ziinde temanin kodlarinin ¢oziilmesi ve tasarlanacak
objeyi olusturacak bicimde yeniden kodlanmasidir. Onerilen kod ¢ozme- yeniden kodlama
yaklasiminda; slire¢ ana konunun arastirilmast ile bagslar. Bu asamanin sonunda konseptin kodlar1
¢oziiliir. Kodlar sozel olarak anahtar kelimeler ile ifade edilirken gorsel olarak hikaye panosu
ile betimlenir. Sonraki asamada bu kodlardan yola ¢ikilarak yaratici diisiinceler, soyutlama ve
sembollerin Orlintiisii ile tasarlanacak objenin 6zgiin bigim ve bigemine ulasilir. Bu yeniden
kodlama asamasidir.

Kod ¢6zme- yeniden kodlama yaklagimi, somut ve soyut her konseptin ¢éziimlenmesini ve
arzulanan objenin tasarlanmasini kolaylastiran bir paradigmadir. Bu yaklasim konsepti daha iyi

yansitan, tema ile Ortiisen tasarimlar olugturma olanagi sunar.

Anahtar Kelimeler; 6zgiin tasarim, tasarim siireci, kodlama yaklasimi, yaraticilik,

soyutlama.

1 Istanbul Aydin Universitesi, Anadolu Bil MYO, Ayakkab: Tasarim ve Uretimi Programa,
cengizkastan@aydin.edu.tr
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AN EXPERIMENTAL APPROACH TO ORIGINAL DESIGN
PROCESS BASED ON CONCEPT

ABSTRACT

The aim of this paper is to present a new approach in order to better understand ‘Original
Design Process Based on Concept’ (ODPCB).

When designing an original garment, it’s expected to start out the process with a concept or
person. Concept consists of theme, main subject, main idea and basic approach. In a tailor-made
design, the physical or personal characteristics of a person can be regarded as the essence of the
main subject. After starting off with a basic approach, the process of creating new objects through
a creative interpretation of that chosen approach is called ODPBC.

At its very core, ODPBC refers to the idea of decoding the original theme and recoding it in
a way which suits the object that is intended to be designed. According to Decoding and Recoding
Approach, the process starts with a research on the main subject. At the end of this process, the
codes of the concept are decoded. Codes are orally expressed by using key words while they are
visually described on a storyboard. In the next stage, it is expected that, using these codes, the
object be designed by using abstraction and a pattern of symbols after which the unique form and
content of the object is achieved. This is called recoding.

Decoding and Recoding Approach is a helpful paradigm in analyzing every concrete and
abstract concept as well as designing the desired object. This approach creates a gateway so there
are better possibilities to create a design which better reflects and corresponds to the concept.

Keywords; original design, design process, coding approach, creativity, abstraction.
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GIRIS

Giliniimiizde 6zellikle giysi tasariminda konsepte dayali 6zgiin tasarim ¢ok
kullanilan yontemlerden biridir. Zaman zaman s6z konusu yontemde konsept ile
tasarlanan objenin Ortlismemesi sorunsali ortaya c¢ikmaktadir. Tasarlanan objeye
konseptin DNA’lar1 tam olarak yansitilamamakta ya da onemli Ol¢iide eksik
aktarilmaktadir.

Bu calismada konsepte dayali 6zgiin tasarim siirecinin daha iyi anlagilmast
amaciyla yeni bir yaklasim sunulmaktadir: Kod ¢6zme- yeniden kodlama yaklagima.
Bu paradigma konsept ile tasarlanan objenin ayni tarz, bagka bir anlatimla; objenin
konseptin soyutlanmis yorumu olmasini kolaylagtirmaktadir.

Bildiride Oncelikle tasarim kavrami agiklanmakta, tasarimin evrimi
Ozetlenmekte, konsepte dayali 6zgiin tasarim kavrami irdelenmektedir. Kod ¢6zme-
yeniden kodlama yaklasiminin belirgin unsurlar1 vurgulanmakta ve asamalar
siralanmaktadir. Bu yaklagimin daha iyi agiklanmasini saglayacak bir uygulamaya
yer verilmekte ve sonu¢ boliimiinde olas1 yararlar: {izerinde durulmaktadir.

Tasarim Kavrami

Tasarim, dogada Ornegi bulunmayan yollardan ¢evremizi big¢imlendirip
olusturmaya, gereksinimlerimizi karsilamaya ve yasamlarimiza anlam katmaya
yarayan insana 6zgii bir yetenektir. Insan1 insan yapan temel, ayirt edici niteliklerden
birisi olan tasarim; insan yasaminin kalitesini belirleyen olmazsa olmazlardandir
(Heskett, 2013: 11, 15).

Tiirkge’de tasarim, Ingilizce’de “design” sdzciigii Latince kokenli olup “de+
signare” koklerinden olusur. Signare, isaret etmek anlamindadir (Bayazit, 2008: 174).

Insanmn istek ve ihtiyaglarini daha iist diizeyde tatmin etmek amaciyla sahip
olmak durumunda oldugu her seyi iiretmek i¢in bu seyleri zihninde olusturmak ve
diislindiiklerini diger insanlara sunmak tasarim kavraminin igerigini olusturmaktadir.
Insanlik tarihi boyunca her zaman cesitli diizeylerde degisim ve gelisim siirmiistiir.
Istek ve ihtiyaglardaki degisimler, kiiltiirel ve teknolojik gelismeler tasarimin

evrimini yakindan etkilemektedir.
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Tasarimin Evrimi
Tasarim ile ilgili gelismeler ii¢ ana baslik altinda toplanir (Heskett, 2013: 19, 39):

* Dogal diinyanin olanaklarindan yararlanmak.
Bagslangicta insanlar ihtiyaglarini gidermek icin dogada bulabildikleri ile
yetinmiglerdi. Doga insanlara comert davranmistir. Su igmek igin ellerini, deniz
kabugunu ve biiyiik yapraklari bir kap olarak kullanmiglardi (Resim 1).

Resim 1. Su igmek Amaciyla Ellerin Kullanilmast

* Dogal maddelerin fiziki yapilarini degistirerek 6zgiin objeler olusturmak.
Zaman icinde dogal maddeler fiziki degisime ugratilarak istek ve
ihtiyaglarin daha uygun karsilanmasina yonelik yeni objeler tasarlanmigtir.
Agaglar kullanilarak evler, gemiler, masalar, sandalyeler, ayakkabilar yapilmistir
(Resim 2). Tas, toprak gibi malzemelerden evler, kaleler, kuleler insa edilmistir.

Resim 2. Agagtan Uretilmis Masa Tablas1
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* Dogal maddelerin kimyasal yapilarin1 kombinleyerek 6zgiin maddeler yapmak
Bu asamada dogal maddeler kimyasal degisime de ugratilarak yeni
maddeler olusturulmaktadir. Boylece plastik, yiiksek 1stya dayanikli seramikler,
akilli ve hafizali maddeler, nanoteknoloji iiriinleri ortaya ¢ikmustir. Ornegin; %
57 kaya tuzundan elde edilen klor gaz1 ile % 43 petrolden olusturulan etilen
gazi bir araya getirilerek vinilklorid meydana getirilmektedir. Bu madde
polimerizasyon isleminden gecirilerek polivinilklorid (PVC) yapilmaktadir
(http://www.pimtasplastik.com.tr). Plastik giinliik hayatimizda bir¢ok objenin
tiretiminde tercih edilmektedir (Resim 3). Yine ham petrol, giines 1siklari,
hidrojen, riizgar, su gibi dogal maddeler ¢esitli islemlerden gegirilerek enerjiye
dontistiiriilmektedir (Resim 4).

Resim 3. Plastik Cicek Resim 4. Biiyiik Bir Enerji ile Caligan Fiize

Tasarimin evrimi devam etmektedir. Bu devinimin giiniimiizde sergilenen perdesinde
ozellikle giysi tasariminda, konsepte dayali 6zgiin tasarim yontemi temel yaklagimlardan
birisi roliindedir.

Konsepte Dayali Ozgiin Tasarim Kavram
Konsept sozctigii; kavram, anlayis, goriis, tarz anlamimdadir (http:/www.tdk.gov.tr.).

Sozciik ile es anlamli kelimeler, tema, ana konu, ana fikir, temel yaklasimdir.
Konsept somut (Istanbul, ilkbahar, Osmanli Dénemi, 1950’ler) ya da soyut
(ask, ozgiirliik, hayal, siddet) olabilir. Ozgiin giysi tasariminda, kisiye 6zel kiyafetler
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hazirlanirken kisinin fiziksel ve psikolojik 6zellikleri konunun 6zii (¢ikis noktasi) olarak
kabul edilir.

Bir temel yaklagimdan ¢ikisli, onun yaratici yorumundan yeni objeler tasarlanmasi
stireci, konsepte dayali 6zgiin tasarim olarak isimlendirilir. Bu noktada, tasarimcilarin
kisiliklerinden kaynaklanan farkliliklar dogal olmakla birlikte tasarlanan obje ile ¢ikis
noktasi olan konsept arasinda anlam birlikteligi beklenir. Konsepte dayali 6zgiin tasarim
siirecinin daha iyi ¢oziimlenerek tema ile yansimasi olan tasarim arasindaki anlaml
baglantilar1 hizli ve kolay bir sekilde olusturmak i¢in yeni bir paradigma onerilmektedir:
Kod Cézme- Yeniden Kodlama Yaklasima.

Konsepte Dayal (")zgiin Tasarim Kod C6zme- Yeniden Kodlama Yaklasimi

Yaklagimin &ziinii, temanin kodlarinin ¢6ziilmesi ve tasarlanacak objeyi olusturacak
bigimde yeniden kodlanmasi olusturmaktadir. Ana konunun kodlari ile istenilen her obje
tasarlanir. Birgok popiiler tema gibi Star Wars filmlerinden de ¢ikish tisort, bardak,
anahtarlik, bardak althigi, oyuncak, yastik gibi degisik objeler iiretilmistir. XIII.-XV.
ylizyillarda, Gotik mimarinin 6rnekleri uzun, sivri kuleleri ile gdge yiikseliyormus hissi
yaratan katedrallerle ayni kodlar1 tagiyan uzun ve sivri burunlu ayakkabilar (poulaine)
(Resim 5) Avrupa’da yaygin olarak giyilmistir (Kastan, 2017: 47).

Resim 5. Poulaine Ayakkabi

Konseptin anlagilmasi kodlarmin dogru olarak ¢oziilmesine baghdir. Kod; bir
bilginin simgesi, sifresidir. Dan Brown’un yazdig: gibi kod bilgi icerir (Brown, 2017:
508). Konseptin yiizeysel goriiniimiiniin derinliklerindeki 6zii, koddur. Tasarimci bu
kodu ne kadar iyi 6ziimserse tasarlayacagi objeye o derece dogru yansitir.

Konsepte Dayah Ozgiin Tasarim Kod Cozme- Yeniden Kodlama Yaklasimi’nin
Asamalan

Konsepte Dayali Ozgiin Tasarim Kod Cozme- Yeniden Kodlama Yaklasimi ana
asamalar sunlardir: Arastirma, kodlarin ifadesi, 6zgiin iiriin fikirleri olusturmak, 6zgiin
iirtin fikirlerinin ifadesi ve sunum.

Bu asamalar sdyle aciklanabilir:

* Arastirma; konsept hakkinda yapilacak calisma kodlarinin ¢6ziilmesi
ve ilgili alandaki moda trendlerinin anlagilmasi bagliklar1 altinda toplanan
caligmalar sonucu bir arastirma raporu hazirlanir.
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* Kodlarmn ifadesi; ulasilan kodlar s6zel ve gorsel olarak betimlenir.
Sifrelerin sozel ifadesi anahtar kelimeler, gorsel anlatimi1 hikaye panosu ile
gergeklestirilir.

+  Ogzgiin iiriin fikirleri olusturmak; kodlardan yola cikarak soyutlama,
sembolizm ve benzer iiriin formlar1 yaraticilik ile harmanlanarak 6zgiin iiriin
bi¢im ve bicemine ulasilir. Zihinsel tasavvurlar eskizler olarak somutlastirilir.

+  Ogzgiin iiriin fikirlerinin ifadesi; karar verilen tasarimlarin artistik ve
teknik paftalar1 bu asamada olusturulur. Tasarimin ayrintilari, kullanilacak
malzemeler, doku ve renkler ile ilgili kararlar betimlenir.

*  Sunum; 6zgiin tasariminin prototipi hazirlanir. Prototip basit malzemeler
ile hazirlanacak bir maket, 3 boyutlu yazicidan ¢ikarilmis karmasik bir model ya
da tasarimin ilk uygulamasi olarak islevsel bir iiriindiir.

Onerilen yaklasimin kuramsal agiklamalarindan sonra bir 6rnek ile detaylandiriimasi
uygun olacaktir.

Resim 6. Konsept= Deniz

Konsepte Dayali Ozgiin Tasarim Kod Cézme- Yeniden Kodlama Yaklasimi:
Uygulama

Yeni paradigmanin deniz konseptinden ¢ikish bir tasarimin hazirlanmasinda
kullamimi: Siire¢ ana konunun arastirilmasi ile baglamaktadir. Bu agsamada konseptin
kodlar1 ¢oziilmektedir.
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Konseptin simgeleri olarak deniz yildiz1 ve kabuklarini tasarlanacak {iriiniin iizerine
yerlestirmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Bu uygulama ancak temanin yiizeysel
olarak kopyalanmasidir (Resim 7).

Resim 7. Deniz Yildiz1 Aksesuarl Terlik_

Deniz konseptinin tasarimcida ¢agristirabilecegi anlamlar iki boyutta diisiiniilebilir:
Ana konunun bir yant; hir¢in, saldirgan, aktif vb. (Resim 8) olarak kodlanir.

Resim 8. Firtinali Deniz
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SONUC

Tasarim hazirlarken yaygin olarak tercih edilen konsepte dayali 6zgiin tasarim
stirecini daha anlasilir kilmak amaciyla 6nerilen kod ¢6zme— yeniden kodlama yaklagimi,
tasarlanan objenin ana konunun sifrelerini agik ve net olarak yansitmasini kolaylastirma
olanagi sunar. Yeni paradigma bunu tasarimcilarin ve tasarim 6grencilerinin ¢aligmalarini
diger etkenler yaninda sadelestirerek de saglar.
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Resim 9. Durgun Deniz

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tekstil ve Moda Tasarimi Anasanat Dali..
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Resim 10. Batmakta Olan Giinegin Sicak Renklerinin Yansidigi Deniz *  Resim 10: https:/www.rotafethiye.com

Temanin diger tarafinin kodlart; dinginlik, huzur, romantizm vb.’dir (Resim 9 ve
Resim 10).

Segilen kodlardan yola ¢ikarak; yaratict diisiinceler, soyutlama ve sembollerden
yararlanilarak tasarlanan objenin 6zgiin formuna ve iglevine ulasilir.

133



134

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

ADD-IST SANAT VE TASARIMDA KURAM BILDIRILER KiTABI VE SERGI KATALOGU
ADD-IST THEORY IN ART AND DESIGN PROCEEDINGS BOOK AND EXHIBITION CATALOGUE

AYAKKABI TASARIMINDA ILHAM KAYNAGI OLARAK CiZGi
KAHRAMANLAR; “MARY JANE ORNEGI”

H. Meryem IMRE' , Sinem BUDUN GULAS?

OZET

Cizgi karakterler; tarihin her déneminde g¢ocuklardan yetiskinlere ¢ok biiyiik kitlelerin
hayatinda yer bulmus kahramanlar olmuslardir. Ozellikle bu karakterlere biiriinerek var olunan
diinyadan uzaklagmak; kisilerde bagka ufuklar yaratmis, hayal diinyalarinin gelismesini saglamig
ve yaratici fikirler konusunda beslemistir. Kahramanlarin giysileri, ayakkabilar1 ve kullandiklar
aksesuarlar1 ozellikle genc yaslardaki okuyucular igin arzu nesnesi halini almistir. Gergekte var
olmayan, ¢izgi karakterlere 6zgii tiretilmis bir {irline sahip olmak o ¢izgi karakterle 6zdeglesmenin
en gliglii yolu olagelmistir. Bu talebin bir sonucu olarak ortaya g¢ikan iirlinlerin tasarim siireci
tamamu ile ¢izgi karakterin etkisi altinda gerceklesir. Glinlimiizde de drneklerini gérebilecegimiz
uygulamalarin ayakkabi tasarimi agisindan en 6ne ¢ikan ilk 6rnegi; bir ¢izgi roman kahramani
olan“Mary Jane”dir. Cizer Richard Fenton Outcoult tarafindan yaratilan Mary Jane’in ayakkabisi;
yayinlandigi giinden itibaren kiz/erkek farketmeksizin tiim ¢ocuklarin hayallerini siislemistir. Daha
sonra Brown Shoe Company firmasi tarafindan {iriin haline getirilen Mary Jane; kiz ¢ocuklarinin
okul ayakkabis1 olarak bagladigi macerasini, giiniimiizde her yastan kadinin hayatinin bir
doneminde kullandigi bir aksesuar olarak canliligini korumus ve siirdiirmektedir. Bu ¢aligmada
bir ¢izgi roman kahramani ve kiz ¢ocuklarinin vazgecilmez ayakkabi modeli olan Mary Jane’in

uirtin haline getirilmesi siireci ve ayakkabi tasarim siireci lizerine etkileri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler; ¢izgi roman karakteri, tarih, tasarim, ayakkabi, cocuk

1 Dr. Ogr. Uyesi Sinem BUDUN GULAS, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasa-
rem Béliimii, budunsinem @aydin. edu.tr
2 Dr. Ogr. Uyesi Sinem BUDUN GULAS, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasa-
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CARTOON CHARACTERS WHOM INSPIRED SHOE DESIGN.
THE CARTOON CHARACTER “MARY JANE”

ABSTRACT

Cartoon characters have become rather popular in every period of history as heros of children
and adults. Dreaming about these characters triggered new shoe designs.Among youngsters
who wear the outfits, shoes and accessories based upon these characters became an object of
desire. They are identifying themselves with the cartoon characters by having the products.These
imaginary characters are influencing the new design processes. As an example “Mary Jane” is a
cartoon character whom has been an inspiration in shoe design. The “Mary Jane” shoes are created
by cartooniest Richard Felton Outcault and ever since has become a dream for children to wear.
Mary Jane shoes, later on has been produced by the Brown Shoe Company and has started its
adventure of being girls school shoes. More than a century later the style of Mary Jane shoes is
still very similar to its original design and is a very popular accessory used by girls and women
of all ages.This study indicates how “Mary Jane” a cartoon character has become an irreplaceable

shoe design for girls and how shoe designing is influenced by this.

Keywords; Cartoon character,history, design,shoes,kids
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GIRIS

Cizgi roman ¢ocuk, geng veya yasli hepimizin bir sekilde asina oldugu bir kavramdir.
Cizgi roman1 kisaca tanimlamak gerekirse, ¢izgi ve yazilarla bir hikayenin kagit izerinde,
¢izgi bantlar veya seri ¢izgi Oykiiler halinde canlandirilmasi diyebiliriz. Amerika’nin
onciiligiinii ettigi ¢izgi roman kavrami ‘comics’, giiniimiizde diinyanin her yerinde ¢ok
cesitli amaglarla yazilip, ¢izilip, okunmaktadir.

Amerika’da ¢izgi romana verilen ‘comics’ ismi, bildigimiz ‘komik’ kelimesinden
gelmektedir, ¢iinkii ¢izgi romanlarda karakterlerin maceralar1 hep mizahi olarak
anlatilmistir. Cizgi romanlarda uzun bir ddnem mizah disinda bir konu iglenmemistir.

Cizer Richard Outcault grafik tasarimi egitimi almis, Amerikali bir sanat¢idir.
New York gazetesinde cizerlik yaparken, yarattigi “Yellow Kid” c¢izgi karakteri,
1896°da Journal ve New York World gazetesinde yaymlandiginda okuyucu igin yeni bir
donemin baglangic1 olmustur. Daha dnce alt tabakadan insanlarin yagamlarindan kesitleri
¢izen Richard Fenton Outcault bu degisik tarz karakter ve ¢izgi ile halkin ilgisini ¢ekmis
ve The Yellow Kid biiyiik bir basartya imza atmistir( Joe Sergi,2012). Arkasi yarin seklinde
yaymlanan ve maceralar1 merak edilen ¢izgi karakter yaymlanmigindan bir yil sonra 1897
yilinda kendi magazin dergisini ¢ikarmistir. Artik her iiriinlin ambalaj1 lizerinde bu sar1
gomlekli, garip seyler yapan, devamli giilen ¢ocugun yiiziinii gormek kaginilmaz olmustur.
Sar1 Cocuk, bir iki sene icerisinde iilkenin ulusal kahramani haline gelmistir. Bir siire sonra
yeni bir ¢izgi karaktere ihtiya¢ duyan Outcault yeni kahraman olarak giiniin modasini takip
eden, yaramaz, kopegi Tige ve arkadas1 Mary Jane ile miithis maceralar yasayan “Buster
Brown” okuyucunun &zellikle de her yastan cocugun hayatina girmistir. Mary Jane isimli
ayakkabinin seyahati de boylece baslamistir.

Bir Ayakkabi1 Modeli Mary Jane

Buster Brown karakteri kisa siirede kiz, erkek tiim ¢ocuklarin kahramani olmustur.
Kahraman ile ilgili rozet, giysi, bebek ve farkli aksesuarlar yapilarak ¢ocuklarin hayal
diinyalarinda yer etmesi ve daha kalic1 hale gelmesi saglanmustir.

Bu gelismeler olurken Richard Outcault popiilerligi siirdiiriilebilir hale getirmek ve
ekonomik olarak fayda olusturmak i¢in 1904 yilinda St.Louis’de yapilacak olan Diinya
Fuar’na katilmaya karar verir. Bu siire¢ de St.Louis’de 1878 yilinda George Brown
onciiligiinde kurulmus olan “Brown Shoe Company” isimli ayakkabi {iretim firmasinin
satig eleman1 sirketi daha giiglii yapabilecek yenilikleri gérmek i¢in aymi fuarda {iretim
atolyesi seklinde stand agar(Bess,2004).

Fuar1 gezerken Outcault’un standinin Oniindeki kizli erkekli ¢ocuklar1 goriir ve
merakla izlemeye baglar. Daha sonra Outcoult ile tamsir. Buster Brown {irlinlerine
baktiginda eksik olan parcay1 goriir. Hemen karar vererek iiriinlerin ve ¢izgi karakterin
ayrica, Mary Jane’in isim hakkini satin alir.

Fuardaki izlenimleri sunlardir, kiz ve erkek ¢ocuklar karakteri ayni sekilde sevmekte
ve tiim aksesuarlarini istemektedir ve sadece ayakkabi iiriin olarak yapilmamigtir.
Ebeveynler ise ¢ocuklarin giyeceklerinin kaliteli ve saglam olmasini miimkiinse 6zellikle
ayakkabilarin kii¢iik kardes tarafindan da giyilebilmesidir.
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RESOLYVED THAT.
WAITHOUT MY HEART
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I HOPE YOU DO NOT DOUBT IT
.| BECAUSE You SEE, ¥hu ARE 10 ME
MﬁRE“IHANMY H E a rp_'r

SIGNED:

Resim 1: Buster Brown ve Mary Jane

Kisa bir siire i¢cinde Brown Shoe Company adin1 Buster Brown Shoe Company olarak
degistirir. Isim benzerligi {iretilen Mary Jane ayakkabilariin ¢ok hizl gocuk tiiketiciler
ile bulugsmasini saglamistir. Ayakkabinin kaliplar1 yapilir ve kahverengi deriden tek model
olarak kiz ve erkek cocuklar i¢in iiretilir. Ayakkabi, Buster Brown ve kopegi Tige’ nin
oldugu etiket ile piyasaya ¢ikar(Feurer,1988). Reklam panolari, tiyatro oyunlar1, miizikal
oyunlar ve fuarlar ile ¢izgi karakterlerin ¢ocuklar ile bulugmasi saglanir. Mary Jane artik
tlim ¢ocuklarin sahip olmak istedigi bir ayakkab1 modelidir.

Ayakkabi, bebek i¢in ilk adim ayakkabisi, ¢ocuk i¢in okul ayakkabisi olarak, ortopedik
ozelliklere gore iiretilince ve tanitilinca ¢ocuklarin hayatinda sahip olunmasi gereken bir
giyim esyasi olmustur.

Mory kids e haing fun
 schocd i Baxter Beown, Shom
Lsam e o qhi Iwraml

N--u- [
AU B

| BusTER BROWN SHOES

Resim 2. Mary Jane Ayakkabi ve Etiketi Resim 3. Buster Brown Mary Jane Ayakkabisi

ﬁuusmn BROWN
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Resim 4. Buster Brown Ayakkabi Fabrikas1 St Louis

[k adim ayakkabisi, Mutlu Adimlar; yiirilyiis ve okul ayakkabilarinda ise Saglikli
Adimlar slogani ile hayatin bir pargasi olmustur. Mary Jane, cocuk ayakkabisi olarak
basladig1 macerasini, 1920’li yillarda kisa okge ilavesi ile yetiskin bayanlarin giydigi
ayakkab1 olarak siirdiirmiis ve ayakkabinin bilekte olan kay1s kismina T seklinde bir bant
ilavesi ile dans ayakkabisi olarak da iiretilmistir (Bossan,2007). 1934 yilinda Shirley
Temple’nin Baby Take a Bow filminde Mary Jane ayakkabry1 giymesiyle popiilerligini
siirdiiren model artik kiz ¢ocuklarinin giymeyi tercih edecegi bir form olmustur
(Donahue,2015). Erkek cocuklar i¢in yiiz kismi daha kapali bir model yapilmis ayni
isimle tretilmistir.

Resim7.Mary Jane Dans

SHIRLEY Ayakkabist

TEMPLE
JAMES DUNN
CLAIRE TREVOR

/
' f -
ALK DA / r ? t
Resim
6.1920’1i
yillar Mary

Jane

Resim 5. Resim 8. Twigy 1960
Baby Take a Bow film afisi
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Modadiinyasindadadegisim ve gelismeler Mary Jane’iolumlu yonde etkilemistir.
Mary Quant’in tasarimi olan mini etegin altina manken Twigy tamamlayici unsur
olarak bu ayakkabiy1 giyince 1960’11 yillarda Mary Jane tekrar hayatimizda ve moda
diinyasinda yerini almistir. Kii¢lik Kiz podyumda slogani ile bir kez daha giindem
olusturmustur( Conway,1998).

1970’11 yillara gelindiginde Punk akimi ile beraber Mary Jane Platform
eklenerek gelisimini siirdiirmiis ve her markanin- tasarimcinin bir Mary Jane modeli
olusmaya baslamistir. Bu ayakkabi formu baglangicindan giiniimiize kadar marka
olmadan her tasarimcinin ve ayakkabi1 firmasinin kendi modelini yaratarak ama ayni

isimle ayakkab1 endiistrisinde varligini siirdiirmiistiir.

SONUC

Tarih boyunca insanligin sosyal hayatta yerini belirleyen ayakkabilar,
Sanayi Devrimi’nden sonra tekstil endiistrisindeki gelismelerle sosyal statiiniin
sembolii olma 6zelligini kaybederek moda diinyasinda yerini giyimin bir pargasi
olarak almistir. Giinliimiiz diinyasinda ayakkabi tasarimcilari farkli disiplinlerden
beslenerek tasarimlarinda ki etkiyi giiclendirmis ve bir kez daha ayakkab1 ve sosyal
durum arasindaki iligkinin 6nemi vurgulanmistir. Moda, sonsuz doniisiimiin etkisiyle
toplumsal ve kiiltiirel boyutlardaki gelisimini siirdiiriirken, bireycilikten uzaklasarak
tekrar sosyal bir yon kazanmistir.

Cizgi roman karakterinin giydigi bir ayakkabinin ¢izgiselden ¢ikip somut bir
iirlin hale gelisi ve Mary Jane formunun giiniimiizde her yastan ve meslekten kadinin
hayatinin bir déneminde mutlaka kullandig1 bir ayak giysisi olarak tarihte yerini
almasi tesadiifi degildir. Ge¢gmiste ve giiniimiizde her yastan ve sosyal konumdan
insanin ortak noktasit olan bir form Mary Jane, yaraticilik, tasarim, reklam ve
pazarlama konusunda Ornek bir ¢aligma olarak belirtilen 6zellikler kapsaminda
ayakkabi1 endiistrisinde ki yerini zamansiz ayakkab: ad ile almistir.

Tasarimda yaraticilik, 6ngorii ve farkli kiiltiirel 6gelerin bir araya gelmesi,
estetik ve ticari bakis agist ile tamamlandiginda siirdiiriilebilir ve hayatin iginden
tasarimlar olarak gelismesini devam ettirmektedir.

Tasarim egitimi, kiltiirel birikim, dogru iletisim ve 6ngorii yenilik ve marka
olmanin temel taglarindan bazilaridir. Degiskenlere ve degisikliklere agik olmak
katma deger olusturarak {irlin haline getirmek ve siirdiiriilebilir kilmak icin
bu tiir 6rnekler iyi incelenerek tasarim konusunda genglere farkli bakis agilari

olusturulmalidir.
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POSTA SANATINDA MUHUR UYGULAMALARI

Sevtap KANAT' , Mustafa Cevat ATALAY?

OZET

Bu c¢aligjmanin amaci, 1960’larin basinda New York’ta ortaya ¢ikip, 1970’lerde biitiin
diinyaya yayilan Posta Sanati’nin (Mail Art) tasarim, iiretim araglarindan birisi olan miihiir
kullanimi araciligiyla iiretilen isler hakkinda bilgi vermektir. Bu amacla kuramsal olarak literatiir
taramasi yapilmistir. Bu kapsamda Posta Sanati’nin 6ncii (avangart) sanatgisi olarak nitelendirilen
Ray Johnson’in “Brain Cell” adli sanat projesi ve egitimci ve sanat¢i kimligiyle dikkat ¢ceken
cagdas sanat¢i Ryosuke Cohen’in ¢aligmalari konularina ve tasarim ilkelerine gore incelenmistir.

Posta sanatina, sanata ilgi duyan her yas ve kiiltiirden istekli biitiin insanlar herhangi bir
smirlama olmaksizin aktif olarak katilabilmektedir. Genellikle dahil olunan projelerde herhangi
bir sinirlama olmadan isler sergilenmektedir. Projelere gonderilen yapitlar siirekli olarak bedel
o0demeden teslim edilen kisilere ya da kurumlara ait olmaktadir.

Kiiltiir, paylagim, hediyelesme ve karsiliksizlik yaklagimi ile sanatgr iletisimleri, etkilesimleri
ag1 olan Posta Sanati (mail art ) yoluyla birey diinyadan farkli sanatcilarla iletisim halinde
bulunarak sanatsal iiretimlerin paylagimi ile daha fazla mutlu olabilir. Cikarsiz olma gayesini
iretiminin ideali olarak benimseyen posta sanati, kendiliginden ve deneyimsel {iretim yaklagimi

ile eglenceli, 6zgiin sanat yapitlarinin izleyicilerle daha fazla etkilesmesine hizmet edebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Posta Sanati, Miihiir, Ray Johnson, Ryosuke Cohen

1 Dog. Dr. Namik Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Boliimii,
mcatalay@nku.edu.tr
2 Dog. Dr. Namik Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Boliimi,
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SEAL APPLICATIONS IN POSTAL ART

ABSTRACT

The aim of this study is to provide information on works produced through the use of seals
as a design and production tools of Mail Art, which emerged in New York in the early 1960s and
spread throughout the world in the 1970s. For this purpose, a theoretical literature review has
been done. In this context, the art project named “Brain Cell” by Ray Johnson, who is considered
as the avant-garde artist of Postal Art, and works of contemporary artist Ryosuke Cohen, who
is known for his educator and artist identities, has been examined according to their subject and
design principles.

In mail art, all people who are interested regardless of their culture or age are able to actively
participate without any limitation. In general, works are exhibited without any limitation in the
projects involved. The works submitted to the projects belong to the persons or institutions to
which they are submitted continuously and without any payment.

Via Mail Art, which is a network of artist interactions and communications with culture,
sharing, gift-giving and complimentary approach, an individual can be happier by sharing artistic
productions and communicating with different artists from the world. The Postal Art, which adopts
the idea of being complimentary as the ideal of production, with its spontaneous and experimental
production approach may serve as a way for fun, original works of art to further interact with
audiences.

Keywords: Art, Mail Art, Seal, Ray Johnson, Ryosuke Cohen
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GIRiS

Posta sanati1 avangard bir sanat yaklasimi olarak kabul edilebilir. “Burger’in
kuraminda avangard, sanatin kurumlasmaya kars1 bir saldirisidir” (Biirger, 2009: 21)
posta sanatinin (mail art) {iretim amacinda galeri, miize ve aracilarin yer almadigi ve
kurumlarin yerine dogrudan sanatg¢ilar, sanatseverler ile sanatsallagsmanin bir yoludur.

Posta Sanatinin uluslararas1 boyutta yayginlagsmast 1960’larda Fluxus,
Neo-Gergekeilik, Gutai Grubu’nun ve O6zellikle Roy Johnson’un ve New York
Correspondence School faaliyetleri ile gergeklesmistir (Greve, 2006). Sanatcilar
posta yoluyla birbirlerine ¢esitli nesneler gondermislerdir (Dunkin-Hubby,2014:
1-3). Bu tiir bir iletisim sayesinde hem birbirlerine destek vermek amacina hem de bu
nesneleri kendi yapitlarinda kullanma fikri yeni bir olusumun sekillenmesine neden
olmustur. “Posta Sanat1, kendini tanimlama ve kendini tarihsellestirme agik¢a “emek”
in bir parcasiydi. Posta sanatinin kurallar1 da, sebeke tarafindan formiile edildi.”
(Meijden, 2017: 76).

Posta Sanati, diinyanin her yerinden sanat¢i olma zorunlulugu olmadan insanlarin
birbiriyle iletisim kurmasini amaglayan, bir g¢esit kiiltiir alis verisi niteligi tagiyan
bir ag olarak tamimlayabiliriz. Posta sanati Johnson’un uluslararasi posta sistemi
ile yayginlagsmistir. Posta sanati insanlar arasindaki iletisimin en eski bigimlerinden
birisidir. Bu nedenle bu iletisim “yeni sayilamaz” bununla beraber posta sanatinin,
“gonderme ve almaya” dair eylemsel tutumu siirecin herhangi bir posta géndermeden
farklilagmasini saglamigtir (Blom, 2007:2) .

Posta Sanatinin popiilerlik kazanmasinin en biiylik nedenleri arasinda kagat,
mithiir ve pulun diger sanat dallarinda kullanilan malzemelerinden daha ucuz
malzemeler olmasi, fotokopi makinasinin sagladigi imkanlar, sanat¢ilarin birebir
tanimadig1 insanlarla iletisime gecip calisma istegi temel nedenler arasinda sayilabilir.

Posta sanati, sergileri postayla, kargo ile gdnderilmis kart, mektup, fotograf, afis
gibi nesnelerden olusturulmustur. “posta sanati, gosterilip sergilenmesine ve birgok
etkinlik yapilmasina ragmen miizelerin daimi koleksiyonlarinda yer almamaktadir
(Meijden, 2017: 75).

Sanatgilar ayni zamanda iki ayr1 anlam tasiyan “pul®*” ifadesindeki muammay1
(hem posta pulu hem de damga pulu-miihiir-1stampa-kase ) ¢é6zmeye caligmiglardir.
Her iki gere¢ de, 1970’lerin baslarinda mail art alaninda es zamanli olarak hem
sergilerde hem de konuyla ilgili yaymlarda popiiler gereclerdir. Neumann, grafiksel
olarak kelimenin her iki anlamini da ayn1 anda karsilayan 1stampa baskilar tiretmistir
( Hald,2015).

Posta Sanati1 21. Yiizyilin faydacilik anlayigina tepki olarak miitevazi, diinyanin
her yerinde insanlara ulasabilen, alisilagelmis sanat yapitlarindan farkli giiclii bir
iletisim aracidir.
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Uluslararas1 bir ag o6zelligi tagiyan Posta Sanati, yaratici olan herkesin
katilabilecegi bir deney, iletisim, &zgiirlilk, digavurum ve igbirligi olan eglenceli bir
sanattir. Pullar, zarflar, mihiir, fotokopiler, kartpostallar (Muraz, 2009: 82), kolaj,
fanzinler, el yapimi1 resimler, baskilar, ¢izimler, yazilar, fotograflar sanat objesi olarak
posta sanatidir. Belirli bir konu ¢ergevesinde hazirlanan ¢alismalar insanalar arasinda
etkili bir iletisim ve etkilesim kurmaktadir (Uguz, 2011: 445).

Posta Sanati’na gonderilen her tiirlii calisma elemeye tabi tutulmadan sergilenir.
Eserler satilik degildir ve geri gonderilmemektir. Eserler sansiire ugramaz bu da
sanat¢iya inanilmaz bir 6zgiirliik duygusu kazandirir.

Posta Sanatinin vazgecilmezleri vardir. Bunlar; zarf, pul ve damga gibi. Tiirkiye’de
pul tasarimi genellikle yarigsma, siparis ve 6zel gilinlere 0zgli olarak tasarlanmistir.
Bu nedenle 6zel tasarimlarin arsivi istendigi kadar zenginlige ulagmamistir. Yurt
disinda sanatgilar 6zellikle pul tasarimin yaninda pullardan yola ¢ikilarak projeler
iretmislerdir.

Ozellikle Posta Sanatinin (Mail Art) olmazsa olmazlarindan biri de damgadir.

DAMGA (MUHUR)

Damga Tiirkge bir kelime olup Farscasi miihiir, Arapgasi hatem’dir. Damga,
iizerinde, bir seyin aidiyetine delil olarak basilmak maksadi ile bir isaret bulunduran
alet (Nuhoglu ve Mert, 1990:VII) ve bu aletle basilan, basilma sureti ile meydana
getirilen isaret anlaminda kullanilmaktadir (Aydin, 2007: 22) Damga kullanim
bakimindan aidiyet bildirmenin yaninda resmiyet ifadesi de kazandirmaktadir.
Aym1 zamanda miihiirlerin tasiyan: koruyan ve ona sans getiren muska ve nazarlik
ozelligine de sahip olduguna dair ifadeler ¢esitli kaynaklarda ge¢cmektedir (Aydin,
2007:32; Yildiz, 2010: 13; Basmaz, 2011).

Tarihte ilk miihiirler Mezopotamya’ da kullamilmistir. Yazili belgeler kil iizerine
kazimir ve kil kurumaya baglamadan da miihiir basilmistir. Ticari sdzlesmeler,
mektuplar ayrica tekrar kilden yapilmis zarflar i¢ine konularak zarfin {istii tekrar
mithiirlenmisti. Silindir miihiirler, hukuki belge hazirlanmasinda, bir ¢dmlegin
miihiirlenmesinde kullanilmasinin yanin da nazarlik olarak da takiliyorlardi. Silindir
miihiirler, bigim ve igerik olarak ¢ok zengin bir yapiya sahiptir. Bu kiigiikk ve
yuvarlak taglara “toplumun inanglar1 ve adetleri, insan-tanri, insan-insan, insan-doga
iligkileri sayisiz kompozisyonlar” kaziniyor ve sonra kile basiliyordu (Sel, 2012:
20) Mezopotamya’ya Siimerler tarafindan getirilen silindir miihiirler, iizerine ¢esitli
figlirler kazinmig 2-3 cm. boyunda “yumusak tas ve minareller (kireg tasi, siyah tas,
lacivert tag1 (Lapis Lazuli), hematit, steatit gibi)” kullanilarak yapilmistir. Silindirin
biitiin ¢evre kismina bir konu, negatif olarak islenmis ve silindir yas bir camur iizerine
yuvarlandiginda pozitif kabartmali bir bant ortaya ¢ikmaktaydi (Sel, 2012: 21).
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Eski Siimer ¢aginda miihiirlerin kullanim amaci dinseldi. Tapinaga ait erzak
kiipleri doldurulduktan sonra agiz kismi deri veya kumasla kapatilip sikici baglanir.
Bu bagin etrafi gamurla sivanip {izerine silindir miihiir yuvarlanarak baski yapilmistir.
Kabin agilabilmesi i¢in bu miihiirlii kurumus ¢amurun kirilmasi gerekirdi.

Ilk silindir miihiirlerde kullanilan simgelerin ve hayvan figiirlerinin biiyii giicii
olduguna inanilirdi. Daha sonraki donemlerde miihiirlerde miihrii kullanacak kiginin
ismine yer verildi. Bu miihiirlerle kisiye ait miilkiyeti, belgelerin hukuksal gecerliligini
saglamak i¢in kullanilmistir.

Resim 1: Siimerlere ait silindir miihiir

Eski Misir’da ise yazilar kagidin atas1 sayilan papiriise yazilmaktaydi. Misirhlar
Papiriis, bitkinin i¢ kisimdaki agik renkli dokudan {iggen bigiminde ince seritler kesip
bunlar1 yan yana “bitisik sekilde dizildikten sonra dik yonde birinci siranin iizerine ikinci
bir sira daha” diziyorlar ve “lizerine basing” uygulayarak bitkinin yapigskan 6zsuyu iki
tabakanin birbirine yapigmasini sagliyorlardi. Daha sonra yiizeydeki piiriizleri gidermek
icin tokmakla yiizii doviilityor, midye kabugu ya da bir parlatma tagini yiizeyi siirtme ile
sedef gibi kayganlastirip (Eroglu, 1990; Tez, 2008) papiriis kdgidin1 elde ediyorlardi.
Elde ettikleri bu papiriis lizerine belgeleri yazip, rulo haline getirip iple bagliyorlardi.

Resim 1: Siimer silindir miihiir ve baskisi
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Sicimin diigiim kism1 mumla kaplanip iizerine miihiir basiliyordu. Miihiir kullanimi
Eski Yunanlilar, Romalilarda ve Bizanslilarda da yaygindi. Ortagagda ise recineden
iiretilen yesil veya kirmizi mum iizerine miihiir basilirdi. Miihiirler tung ve ya
glimiisten yapilirdi. Bu dénemde belgelerin resmi olup olmadigi iizerindeki miithiirden
anlasilmaktaydi. XII. Yiizyilda gizli belgeler mum miihiirle yapistirilirdi.

“Baski islemlerinin Cin'de M.O. 200 yillarinda bulundugu ve
kullanildig1 bilinmektedir. Ozellikle hanedan” mensuplart ve dénemin énde
gelen kisiler “tas ve kiiciik sert tahta kaliplar iizerine oyulmus yiiksek baski
biciminde miihiirler kullanmislardir.” Daha sonralart miihiir kullanma “Cin
toplumunun ¢egitli kesimleri tarafindan da bir ayricalik sembolii olarak
kullanilmistiv. Miihiirlerde siyah ve kirmizi renkler agirliktadir” (Tepecik,
2002: 19).

Her ne kadar miihiir kullaniminin ilk olarak Siimerlerde yazinin icadi ile ortaya
ciktig1 diisiiniilse de Orta Asya’da her Tirk boyu damga miihiir kullanmistir ve
kendilerine mahsus birer damgas: vardi. Damgalar boylar1 simgelerken, boylara ait
olanlar1 gostermek amaciyla da yapilirdi (Sel,2012: 8) Miisliimanlar tarafindan da
mithiir kullanilmistir. Hz. Muhammed sag el yiiziikk parmaginda giimiisten 1,5 cm.
capinda akik tasi lizerine oyulmus yiiziik bigiminde miihiir tagimigtir. Hz. Muhammed
cevredeki devletleri islam dinine katilmaya davet ettigi mektuplarinda bu miihrii
kullanmistir (Sel, 2012: 31). Yiiziik miihiirler, M.O. 2. binin ortalarinda kullaniimaya
baglanmistir. Yiizilk miihiirlerde damga miihiirlerinde oldugu gibi tek bir sefer
basmak suretiyle uygulanir. Tarihte Misir, Hitit, Urartu, Roma, Bizans donemlerinde
kullanilmistir. Ayn1 zamanda bir taki 6zelligi de bulunan bu yiiziik mihiirler degerli
metal ve taglardan yapildigi i¢in bu yiiziikk miihiirleri kullanan kisinin ayricalikli
oldugu izlenimi uyandirmasi bakimindan da énemlidir (Aydin, 2007: 23).

Bilinen en {inlii miihiir ise; Hz. Siileyman’a aittir. Bu miihiir iizerinde iist iiste
yerlestirilmig biri ters biri diiz iki eskenar liggenden olugmus alt1 koseli yildiz
bicimi ve yildizin késelerinde, Musa, Harun, Yakup, Davut, ishak ve Ibrahim
peygamberlerden

“Alt1 kollu yildiz motifinin tun¢ devrinden itibaren Ortadogu cografyasinda
kullanildig1 bilinmektedir. Eski Tiirklerin kullandig1 on iki hayvanli takvimde de
bu” alt1 kollu yildiz motifini gdriiriiz. Mitolojik zamanlardan itibaren bereket ve gii¢
sembolil sayildigi, pagan inancinda da kutsal kabul edildigi bilinmektedir. Tarihte
her donem atfedilen anlam degismistir. “Alt1 yon, matematikte ilk miikemmel say1,
diinyanin alt1 giinde yaratilisi, bereket ve bollugun” 6zii olarak ayrica kotii gliglerden
korunmak tilsim amac1 ile kullanis1 yaygindi (Sel, 2012: 68).
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Resim 3: Hz. Siileyman’a ait Yiiziik Miihiir

Osmanli zamaninda da miihiir kullanilmistir. Osmanli miihiirlerinde isimle beraber
cesitli dua ve siislemelere yer verilmistir. Osmanli padisahlarinin kullandigi miihre
tugra denir. Dikkat edilmesi gereken nokta her tugra bir miihiirdiir, fakat her miihiir
tugra degildir. Tugra, “Osmanli padisahlarinin imza yerine kullandiklari, 6zel bir
bi¢imi olan sembollesmis isarettir.” Miihiir, her bireyin imzas1 yerine gecme 6zelligi
tagirken, tugra sadece Osmanli padisahlarina 6zeldir (Sel, 2012: 51). Osmanlilarda
mihiir kazima sanat1 yani hakkaklik ileri seviyedeydi. Altin, giimiis, piring, bakir,
kursun gibi madenlerden yapilan miihiirlerin akik, yakut, ziimriit, y1ldiz tasi, firtze,
necef, yesim gibi kiymetli taslar lizerine de kazildig1 olurdu. Buna uygun birde sap
yapilirdi. Sekil olarak yuvarlak, oval, kare ve dikdoértgen olanlar1 vardi. Osmanli
Padisahlarinin mihiirleri “Miihr-1 Himaytn” ve “Miihr-i serif” ad1 ile anilird1 (Sel,
2012: 34).

19. ylizyilda sanayinin gelismesi, ticaretin artmasi, ulagimin 6nem kazanmasi ve
iilkelerin yayilma politikas1 ve bunun bir sonucu olarak bir toplumda veya toplumlar
arasinda yeni ihtiyaclarin dogmasina neden olmustur. Bunlardan biri de haberlesme
ve posta teskilatidir.

Damganin en yaygin olarak kullanildig1 alan Posta isletmeciligidir. Bu
damgalar posta evrakinin resmiyetini gostermekte. Pul yerine damga kullanildigi da
goriilmektedir ( Nuhoglu ve Mert, 1990: VII).

Damga aleti, aidiyet bildirme, resmiyet ifadesi kazandirmak, ayni zamanda
tastyan1 koruyan ve ona sans getiren muska ve nazarlik 6zelligine de sahip olmasinin
yani sira sanatta da kullanilmaktadir. Damga aletinin de bir sanat ifadesi olarak
metal is¢iligi, oymacilik, hat ve grafik sanatlarinda hususi bir yeri olmustur. Resim,
0zgiin baski resim ve 6zelliklede exlibris sanatinda miihiir, miihiirle olusturulan
kompozisyonlar, miihriin teknik o6zellikleri aktif olarak kullanilmaktadir. Damga

ozellikle de Posta Sanatinin( Mail Art) olmazsa olmazlarindandir.
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Ornek Posta Sanati Calismalarimin incelenmesi

1943 yilinda Ray Johnson, Detroit’li bir sanatgi ile resimlendirilmis yazigmalara
basladi. Bundan kisa siire sonra Johnson, elli yil siirecek ve “New York Yazisma
Okulu” adini alacak olan uzak mesafeden sanatsal iletisim yolculugunda kendisine
eslik edecek olan arkadas ve meslektaslariyla tanisacagl Black Mountain College’e
(Siyah Dag Universitesi) siiriiklendi. Johnson’la birlikte iclerinde Black Mountain
Ogretmenlerinden John Cage’in de bulundugu bir grup sanatgr 1948°de New York’a
tasindilar. Johnson kendi sanatsal agini yapilandirmay1 siirdiiriirken, bununla
ortiisecek sekilde Cage’in 1958’deki “Yeni Okul” (New School) 6grencileri Fluxus ve
Happenings’in (Etkinlikler) dogusuna 6nciiliik etmistir (Mark, 2000).

Resim 4 Ray Johnson’a ait bir mail art ¢caligmasidir. Sanat¢1 ¢alismasinin arka
planinda kendi fotografik resmini kullanistir. Resimdeki figiir direk seyirciye bakmamakta
biraz yukar1 da bir yere odaklanmistir. Sanatci esprili kisiligini sanatina yansitarak
kendi resmine sonradan biyik eklemistir. Johnson c¢alisma yiizeyini noktali ¢izgilerle
boliimlere ayirmis ve her boliimde kendi tasarimi olan esprili kisiligini yansitan basit
tavsan figiirli, kopek resmi ve gesitli kisilere ait isim ve adresler kullanmistir. Sanatg1
bu caligmasint alan kisinin oklarla da gosterdigi noktali ¢izgilerle ayirdigi pargalari
birbirinden ayirmasini ve iizerinde olan adreslere gondermesini istemektedir. Bu sekilde
bu ¢aligmasini alan kisinin de bu etkinlige aktif olarak katilmasini saglamaktadir.

Bu basit tavsan figiirleri Johnson’in neredeyse biitiin ¢caligmalarinda goriilmektedir.
Bu figiirii ilk olarak William Wilson’a yazdig1 mektupta adinin yaninda kullanmistir. Bu
calismadaki tavsan figiirleri alicilar1 temsil etmektedir.
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Johnson’un c¢aligmalarinda kullandig1 yazilar ve resimler bize dada akimim
hatirlatmaktadir. Bilindigi gibi Mail Art, Dada akimindan etkilenmektedir (Dunkin-
Hubby, 2014). Sanat¢1 calismalarinda ¢ogunlukla kendi resmini ve kendi hakkinda
yazilmig olan yazilar1 ve biyografisinden boliimleri kullanmistir. Tekrarlanan motifler
sanatginin hayal diinyasi hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Sanat¢inin bu calismasinda simetrik dengeye drnek insan figiirii kullanmis fakat
sonradan yapilan eklemelerle asimetrik denge kurmustur. Boylece isine bir hareket
kazandirmistir. Kompozisyonun alt ve {ist boliimiindeki unsurlar arasindaki iligki devam
etmistir. Caligmaya sonradan yaptig1 eklemeler bunlar bryik, kopek figiiri, yazilar vs.
tasarim yiizeyindeki ton degerlerini dengelemistir. Okuyucunun gozii tasarim yiizeyinde
bir unsurdan digerine kesintisiz hareket edebilmektedir. Buda devamlilik saglamaktadir.
Sanat¢1 calismasinda Posta sanatinin sartlarindan biri olan eserin posta yoluyla
gonderilmesine dikkat ¢eken adres bilgileri yani tipografiye ve mizahi unsurlara vurguyu
artirmigtir.

Resim 5 egitimci ve sanat¢i kimligiyle taninan Ryosuke Cohen’e ait 1985 de
yapilmis bir Posta sanati (mail art) ¢aligmadir. Posta Sanati’nin olmazsa olmazlarindan,
sartlarindan en onemlisi olan ¢aligmalarin posta yoluyla gonderilmesidir. Bunu nedeni
de Pul ve miihriin Posta sanatinda olmasi gerektigidir. 12x 23,5 cm ebatlarindaki zarfin
tizerinde sol iist kdsede sanatginin kendine ait isim ve adres bilgileri bulunan kage miihrii
bulunmaktadir. Sanat¢1 bu miihrii diger ¢alismalarinda da sik¢a kullanmaktadir. Sag iist
kosede alt alta yapigtirilmis pul ve iki pulun tam ortasina miihiir basilmistir. Bu ayn
tasarim pullara bagka caligmalarinda da goriiyoruz. Zarfin sol {ist tarafinda gdnderenin
adresi olan bdliimiin yaninda sanat¢1 tarafindan baski olarak yapilmis bir pul tasarimi
mevcuttur. Hemen yan tarafinda sag tarafinda beyaz zemin iizerinde kirmizi bir daire
seklinde (Japonya bayragi ) iginde Hirosima’ya atilan atom bombasini temsil eden figiir

ey
Resim 5: Printed Matter from Ryosuke Cohen 1985-04-08
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resmedilmis, alt ve {ist kismina yazilar yazilmigtir. Sanatgi tarafindan tasarimi yapilmig
bu gorsele sanat¢inin bagka zarf tasarimi ¢aligmalarinda da rastlanmaktadir. Zarfin sol
alt kdsesinde yine sanatgiya ait liggen seklinde sanatginin isminin de bulundugu koyu
lacivert ve beyaz pul tasarimi dikkat ¢cekmektedir. Bu pul tasariminin hemen sag tarafinda
hatta kose kismi bu pul tasariminin lizerine gelmis olan beyaz zemin iizerine mavi
yazilmis “printed matter only “ yazis1 yer almaktadir. Zarfin tam orta kisminda Ingilizce
olarak ugak postasi yazmaktadir. Gorseller goziin takip yoniinde siralanmistir. G6z her
bir gorsel iizerinde dikkat toplamak zorunda buda seyircinin dikkatinin canli kalmasini
saglamaktadir. Posta sanatinin 6zelligi olarak yazi ve resim bir arada kullanilmistir.
Gorseller ozellikle baski yontemiyle elde edilmistir. Sanat¢inin bu zarf tasariminda en
cok dikkat ¢ceken gorsel Hirogima’daki felaketi temsil eden tasarimdir.
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Resim 6: Printed Matter from Ryosuke Cohen 1985-04-08

Resim 6’ da goriilen ¢alisma da Ryosuke Cohen’e aittir. Bu ¢alisma Resim 5’deki
zarfin i¢inden ¢ikan sanatgrya ait mail art ¢aligmasidir. Teknik olarak, iislup olarak
sanatginin diger caligmalartyla paralellik tagimakta kisacasi gorselleri kullanis sekli
aynidir. Bu calismada da bir 6nceki ¢alismada gordiigiimiiz ismi ve adresinin oldugu
kase miihrii gormekteyiz. Sanat¢1 bu ¢alismasinda hem kendi tilkesinden hem de baska
iilkelerin degerlerini yansitan gérseller kullanmistir. Ornegin Misir piramitleri, geleneksel
Japon kadinlarmin giyim tarzini gosteren kimonolu bir kadin figiirii, Ingilizlerin Demir
Leydi lakaplh siyasetgisi Margaret Thatcher’a ait gorsel gibi. Sanatc¢1 calismasinda
gorselleri ve yaziy1 birlikte kullanmigtir. Cohen’in diger ¢alismalarinda oldugu gibi bu
caligmasinda da gorseller biiyiiklii kiigliklii her ebatta kagit yiizeyine serpilmis gibidir.
G0z her gorsel tizerinde ayri ayri dolasmak zorunda ve bu sekilde seyircinin dikkati
canli tutulmaktadir. Caligmada dikkat ¢eken unsurlardan bazilari; mail art yazisi ve
iki pul tasarimdir. Ozellikle pul tasarimmi yapan ve bunu caligmasinda kullanan
Tiirk sanatcilarina rastlanmaz. Fakat diger iilkelerde 6zellikle de bu pul tasarimlarina
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yogunlasan sanatgilara sik¢a rastlanmaktadir. Bu c¢alismada kullanilan renkleri
inceledigimizde kirmizi, yesil, mavi, sar1 ve griler kullanilmistir. Calismanin orta
kisminda yer alin kalin fontlu siyah o seklindeki daire dikkat ¢ekmekte fakat harf
veya sekil tam daireye tamamlanmamis C harfini animsatmakta buda Cohen’in bas
harfini temsil ediyor olabilir. Harfin kii¢iik boyutu da ¢aligsmada siyah ve gri olarak
calisma yiizeyine serpistirilmis olarak uygulanmistir. Sanate¢1 kullandig1 gorsellerin
birbiriyle bir baglantis1 olmas1 gerektiginin kaygisini tagimamaktadir. Sanki se¢tigi
gorseller rastlant1 sonucu bir araya gelmis gibi buda bize Dada akimin1 hatirlatmakta.
Ornegin makas, saksafon, yaprak ve portre gibi. Calismada bir daginiklik hissi var.
Fakat calisma yiizeyindeki yogunlukta boslukta gdzii rahatsiz etmemektedir.

Resim 7. Ryosuke Cohen

Cohen’in “ Brain Cell” baslikli proje kapsaminda gonderdigi zarfin {izerine
yazdig1 not Mail Art (Posta Sanati)in dogas1 hakkinda ipuglar1 vermektedir. Cohen
“Sayin Arkadas Posta Sanat1 aginin memnun edici 6zgiinliigii bir kisiden baska bir
kigiye kullanilmak {izere miihiir ya da pulun istedigi zaman kullanilmasidir. Kendi
kendimize “Brain Cell” projesinden biriyle baglant1 kurabiliriz, o projedeki sayisiz
iiyeden degerli nesneler gelecektir. Gliniimiizde sadece iistiin yetenekli sanat fakiiltesi
gerekmiyor. Ben herkesten gelen her bir miihiir veya pulu bagka birine géndermek
i¢in toplamak niyetindeyim. Liitfen kendi miihiir veya pulunu bana génder.” notunu
yazmistir.

Yazinin sag tarafinda da Cohen’in kendine ait 6zel miihrii bulunmaktadir.
Sanat¢inin kendi soy isminin bas harfi olan kalin puntolu “C” harfi ve ortasina
yerlestirilmis “Brain Cell” projesini temsilen beyin figiirli bulunmaktadir. Sanat¢1 bu
postay1 gonderdigi kisiden miihiir ve pulunu isterken ayn1 anda kendi tasarimi olan

miihrii de gondermistir.
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SONUC

Posta sanatinda islerin sanatgilarca iiretilme nedenleri vardir. Tematik olabilecegi
gibi, sanat¢inin daha 6nceki bigimlerinden hareket ettigi iislup tavrini gorebiliyoruz.
Bunun yaninda temaya ya da iisluba hi¢ bagli kalmadan tamamen her isin basl
basina ayr bit tiirde oldugu islerde vardir. Uretimlerin geneli degerlendirildiginde
sanatcilar lizerinden bireysel bir yorumlama yapmak daha isabetli olabilir.

Uslup ve tema tavrin1 benimseyen sanatcilarda tasarimlarin bicimleri belirli bir
biitiinliik igermektedir. Ayn1 ifade araglarinin benzer sekilde kullanildiginda dahi
igslerde sanat¢ilarin 6zgiin 6zelliklerini bulabiliyoruz.

Ilk kez 1960’larin basinda New York’ta ortaya ¢ikip 1970’lerde biitiin
diinyaya yayilan “Posta Sanat1” giinlimiizde, sanat¢i ve sanatseverlere farkli, ¢cok
farkli alternatifler sunan, uluslararasi iletisimi artiran, farkli kiltiirleri tanitan ve
kaynastiran bir sanat uygulama alanidir. Uygulanma asamalar1 yaratic1 ve farkli
disiinceleri deneyimlemeye uygun bir alandir.

Posta sanat1 miize, galeri ve sanat tacirlerinin olusturdugu sisteme kars1 kendi
sistemini kurarak, sanat deneyiminde satigin dnemini ortadan kaldirmistir. Sergileme
projeyi yapan kisinin inisiyatifindedir. Caligmalar i¢in herhangi bir {icret talebi
olmadan katalog olusturulup, diizenli arsivleniyor. Posta sanati uluslararasi bir
iletisim ag1 kurmustur. Bir kiiltiir ve sanat faaliyeti olan posta sanat1 ile ilgilenen
sanatgilar belirli bir tema ¢er¢evesinde hazirladiklar: ¢calismalar ile farkli kiiltiirden
insanlarla iletisim ve etkilesim igine girmislerdir. Olusturduklar1 yazili ve gorsel
calismalarla tilkelerini, kiiltiirlerini baska insanlara tanitmaktadirlar. Béylece Posta
sanat1 yoluyla yalnizca sanatgiya degil iilkesinin goriiniirliigiine de katki saglar.
Ulkemizde dzellikle son zamanlarda posta sanati ile ilgili aktivitelere yer verilmeye
baglansa da yeteri kadar degildir. Bu aktiviteler disa agilmamiza ve algimizin
cagdaslagsmasina olanak saglayabilir.
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GORSEL SANAT TARIHINDE KULLANILAN INSAN
SURETLERININ SANAT AKIMLARI ACISINDAN iINCELENMESI

Miiberra BULBUL!

OZET

Sanat ve sanat kuramlar1 ilkel donemlerde magara duvarlarma yapilmis birtakim sekillere
dayandirilmaktadir. Bircok nedenle yapilan bu sekiller insanoglunun ilk sanatsal adimlaridir. Sanat
tarihgileri ve kuramcilari tarafindan degerlendirilen bu bigim ve renkler yillar gectikge belli bir akim
ve doneme dahil edilmistir. Kavimden kavime degisen, ¢aglar ve kiiltiirler arasi farklarla ortaya ¢ikan
insan eline ait bu izler onlarin yasami yorumlayis bi¢imi olarak ele alinmigtir. Zamanla belli bir teoriyi
benimseyen ve sanat tarihinde farkli yerlere sahip olan sanatgilar, baglangigta belli bir akim yaratmak
i¢in sanatini icra etmemistir.

Insan suretleri ve yiizleri gdrsel sanat tarihini en iyi sekilde yansitan gorgii taniklar1 olmustur.
Sanatcilar kendi yiizlerini veya bagkalarina ait siluetleri 6zgiin renk ve form anlayisiyla tasvir ederken
yasanan donemin 6zelliklerini de yansitmiglardir. Arastirma metnimde gegmisten gliniimiize kadar belli
donemlerde tasvir edilen insan suretleri kronolojik siralama iginde sanat akimlarina ve gesitli sanat
kuramlarina gére yorumlanmis ve aradaki farkliliklar nedenleriyle birlikte agiklanmistir. Sanat akimlari
ve teorileri yasanan dénemin sosyo-kiiltiirel yapisindan, toplumun hayata bakis agisindan, ekonomik
ve siyasi kosullardan, ahlaki ve dini inanglardan etkilenmistir. Toplumdan kopamayan sanatgilar bu
etkilenmeleri kendi i¢inde ozlimseyerek gorsel, zihinsel ve ruhsal yonden estetik bakis acilartyla
betimledikleri insan suretlerini 6zgiin iislup ve teknik ile eserlerinde kullanmislardir.

Metnin ilk boliimiinde problem durumu 6zetlenmis, aragtirmanin amaci ve énemi belirtilmistir.
Ikinci boliimde gorsel sanat tarihi, sanat akimlar1 ve kuramlarinin gelisim siireci ve sanat eserlerinde
kullanilan insan suretlerinin 6zellikleri ile ilgili agiklamalarda bulunulmustur. Bu dogrultuda sanat¢ilarin
portre ve biistleri, heykel ve kabartmalar1 nasil ve hangi amagla yaptiklar1 drneklerle incelenmistir.
Yiizyillar igerisinde yapilan gesitli sanat eserleri birbiriyle karsilastirilmis, sanatcilarin diisiince
bi¢imlerine yer verilmistir. Son bdliimde yontem ve sonuglar agiklanmis, konunun 6zeti yapilmistir.

Aragtirmanin literatiire katkisi ve gelecege yonelik arastirma alanlar1 iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gorsel sanatlar, sanat kuramlari, portre.

1 Ogretim Girevlisi, Y. T.U. Doktora Ogrencisi, Bilim Sanat Merkezi, muberrab@gmail.com.
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INVESTIGATION OF HUMAN SURROGATES USED IN VISUAL
ART HISTORY IN TERMS OF ART MOVEMENTS

ABSTRACT

Art and art theories are based on a number of forms built on cave walls during primitive
periods. These shapes made for many reasons are the first artistic steps of mankind. These forms
and colors, which are assessed by art historians and theoreticians, have been involved in a certain
period of time and turn. These traces belonging to the human hand, which vary from tangible to
mysterious, with differences between ages and cultures, are considered as a way of interpreting
life. The artists who have adopted a certain theory over time and have different places in the
history of art have not practiced their art to create a certain flow in the beginning.

Human surrogates and faces are eyewitnesses that best reflect the history of visual art. The
artists reflected the silhouettes of their faces or others with their original color and form, reflecting
the characteristics of the period in which they lived. In my research, human surrogates depicted
in certain periods from past to present are interpreted in chronological order according to artistic
trends and various art theories and the differences are explained together with the reasons. Art
movements and theories from experienced periods of socio-cultural structure, in terms of society’s
view of life, economic and political conditions, has been influenced by moral and religious beliefs.
These are influenced by artists who can not break away from society itself by assimilating visual,
mental and spiritual aspects of their use by the people from the aesthetic point of view they
portrayed in their works with the original terms of style and technique.

Problems outlined in the first part of the text status, purpose and significance of the research
indicated. In the second part of visual art history, art movements and have been made in explanation
of the characteristics of the human being used in the development process and theory of art. In
this respect, artist portraits and busts, statues and reliefs were examined with examples of how
they are doing and for what purpose. Compared with other works of art made in various centuries,
artists are given their way of thinking. Last section describes methods and results, the summary
of subject were performed. Contribution to the research literature and focuses on research areas
for the future.

Keywords: Visual arts, art theory, portrait.
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GIRIS

flkel donemlerin iletisim araci resim ¢izmek olmustur. Insanlar yasam bigimlerini,
inanglarini, duygu ve diislincelerini magara duvarlarina c¢izerek kazimislardir. Bu
nedenle sanatin baglangici da resimdir. Tarihteki en eski insan yiizii resmi 27.000 yil
once magara duvarlarina ¢izilmistir. 2006 yilinda Fransa’daki Angouleme yakinlarinda
yer alan Vilhonneur magarasinda kesfedilen kabartma bir insan yiiziine aittir.

Oliimsiiz olabilmek ve anilar1 sakli tutabilmek icin yapilan insan suretleri gerek
resim, gerek heykel ve kabartma olarak yapilmistir. Her ddnemde yapilan suretlerin farkli
anlami ve gorevi bulunmaktadir. ilkel caglarda yapilan maskeler kotii ruhlar1 kovmak
icin yapilirken Fayyum mumya portreleri 6liimsiizliigii simgeleyen belge niteligindedir.
Sehri koruyan bir giice sahip oldugu diisiiniilen devasa heykeller kimi topluma giiven
vermistir. Tanr1 ve tanrigalar, kral ve kraliceler kendi halkin1 koruyan bir giigle taglara
ve duvarlara islenen suretlerden olusmaktadir. Hiristiyan toplumlarda Meryem, Isa ve
havarilerinin suretleri kutsal goriiniimle masumane bir sekilde karsimizda durmaktadir.

Roénesans’in gercekeiligi kisileri degistirmeden oldugu gibi aktarma firsatini
vermistir. Bunun i¢in yapilan profilden portreler, kisinin fiziksel yapisin1 oldugu
gibi yansitmaktadir. Insanin 6nem kazandig1 bir dénemde dis goriiniisii de oldugu
gibi ¢izilmistir. Boylece o kimse ben varim demektedir. Diisiince yapisinin ve felsefi
yaklagimlarin 6nem kazandigi yeni bir ¢agda, insan ifadeleri ve duruslari da degisecektir
(Biilbiil, 2014: 147).

ik Suretler

‘Cek Cumhuriyeti’nde giin yiiziine ¢ikarilan kadin portresi, ilk insanlarin sanat
anlayis1 hakkinda modern bilime ¢ok dnemli bulgular saglayacak. Londra’daki British
Museum tarafindan gerceklestirilen kazilarda ortaya ¢ikarilan mamut disinden portre,
insan yiizline ait en eski c¢aligma olarak kayitlara gegti’ (Tarihin En Eski Portresi Bir
Kadma Ait, 2013).

Resim 1. ‘Kadin biistii’, 26.000 y1l 6ncesi, Cek Cumhuriyeti’nde bulundu.
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Tanr 6zelligi tasiyan krallar kalici olmak istemis ve heykellerini sehrin en yiiksek
tepelerine yaptirmigtir. Bir seye inanma ihtiyact duyan insanoglu bu heykellere tapimnmuistir.
Tas ise en saglam duran ve uzun yillar kalic1 olan bir malzemedir. ‘O zamanlar heykelci
sozciigii yasami koruyan kigi ile ey anlama geliyordu’(Gombrich, 1972: 33). Hakimiyeti
simgeleyen suretler 6liimsiiz birer varlik olarak halka yol gostermektedir.

I

ool - %
= s

Resim 2. ‘Biiyiik Gize Sfenksi’, M.0. 2500 civari, Kahire, Misir.

Sanatgilar sadece krallarin, tanrilarin heykellerini yapmakla kalmamis daha sonralari
kendi suretlerini de 6liimsiiz kilmak istemistir. 14. yiizyilda kendi suretini tasa isleyen
Peter Parler, bir papaz edasiylakilisenin giris kapisinda gelenleri karsilamaktadir. Varligini
kutsayan Parler, yetenegini ilahi bir gii¢ olarak gérmektedir. Tiim Avrupa’ya yayilan
boylesi kabartma ve heykeller Yunan ve Roma insan suretlerinden de etkilenmistir.

Misir’da bulunan Fayyum portreleri insan sureti yapiminda yeni bir ¢1g1r yaratmustir.
Siradan insanlarin bile 6lii bedenlerini mumyalayarak lahitlerin {izerine suretlerini
resimledikleri portreler sanat tarihinde en dikkat ¢eken suretlerdir. M.S. 1. - 3. yy.da
Misir’in Fayyum bolgesinde yapilmis olan portreler onlart sevenlerin karsisinda canli
bir goriiniimde durmaktadir. Oliilerin en giizel halleri abartili bir sekilde resimlenerek
6limsiizligii yasatmaktadir.

A

Resim 4. ‘Fayyum Kadin Resim 5. ‘Fayyum Erkek

B Resim 3. Geng Peter Parler,
*Oz-portre’, 1379-86, kabartma heykel, Portresi’, M.S. 2. yy. Louvre Portresi’, British Miizesi,
Prag Katedrali. Miizesi, Paris. Londra
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Ronesans Sonrasi insan Suretleri

Ronesans doneminde ben anlayisinin hakim siirmesi sanatcilar1 daha ¢ok portre
resimleri yapmaya yoneltmistir. Sehrin ileri gelenleri kendi suretlerini resmettirerek
sayginlik kazanmayi1 diisiinmiislerdir. Sanatgilar gercek olani yakalayabilmek i¢in
abartisiz bir sekilde kisinin tiim karakteristik 6zelliklerini betimlemistir. Bunun
iizerine en fazla profilden yiiz tasvirleri 6n plana g¢ikmaktadir. Kisinin burun
bi¢imi, alin yapisi, ¢ene ve elmacik kemikleri profilden oldugu gibi goriinmektedir.
Botticelli’nin yaptig1 gen¢ bir kadin profili (Resim 6) oldugu gibi tiim hatlariyla
betimlenmistir. Asil bir durusu vardir. Fiziksel 6zelliklerini oldugu gibi yansitan
sanatc1, kadinin varligina saygi duymaktadir.

e

Resim 6. Botticelli, ‘Gen¢ Bayan Portresi’,
1476, Gemildegalerie, Berlin.

Resim 7. Michelangelo, ‘Davut Heykeli’ (detay),
1501-1504, Akademi Galerisi, Floransa.

Michelangelo’in yaptigi Davut heykeli ideal erkek bedeni orantisini vermektedir.
Tanri’nin yaratici1 giiciinii kendisiyle biitiinlestiren sanat¢i tiim detaylar1 tasa
islemistir. Davut suretinde duygu yiiklii bir ifade goriinmektedir. Donuk ifadeler
geride kalmis, tasa ruh eklenmistir.

Diirer’in 1500 yilinda yaptig1 kendi portresi, sanat¢inin ger¢ek olani bagka bir
sekilde idealize ettigini gosterir. Bilgi¢ bir edayla kendi suretini yaptigi portresi,
Isa peygambere benzerligiyle dikkat ¢ekmektedir. ‘Italyan Ronesans’min Tanri
tarafindan yetenekle kutsanmis sanatci tipidir’ (Krausse, 2005: 30). Bir sanatci
olarak yaratici 6zelliginin Tanr1 tarafindan kutsandigini anlatmaya ¢aligmaktadir.
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Resim 8. Albrecht Diirer, ‘Oz-portre’, 1500, Ahsap iizerine yagliboya,
67x49 cm. Alte Pinakothek Miizesi, Miinih.

1789 tarihli Fransiz Devrimiyle insanlik tarihinde yeni degisimler meydana
gelmistir. Her insanin duygu ve diisiinceleri 6nem kazanmis, bu donemde herkese
bir birey olarak s6z hakki dogmustur.

Resim 9. Courbet, ‘Oz-portre’ (Umutsuz Adam), 1843-45, tuval iizerine yagliboya.

‘Sanat¢ilar  bundan sonra daha bireysel davranmaya baslamis, kendi
bagimsizliklarin kazanmiglardir. 18. yiizyilin sonuna gelindiginde duygular daha bir giin
yiiziine ¢tkmistir. Aynt dénemin akilct anlayiginin arkasinda yatan bir diger yiizii duygu
ve sezgiler Romantizm akimint beraberinde getirmistir. Alman hareketiyle baslayan bu
akim, Ingiliz ve Fransiz sanatina da yanstmigtir. Sanat¢ilar duygu ve diisiincelerinden
odiin vermemislerdir. Sanatta ben anlayist vardw’ (Bilbiil, 2014: 77). Realist sanatg1
Courbet, kendi suretinde umutsuz bir adamin haykirisini yansitmak istemistir.
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Cagdas Sanatta insan Suretleri

Modern sanatin bag gosterdigi 20. yiizyilda New York’ta a¢ilan Modern Sanatlar
Miizesi ¢agdas donemi tiim 6zellikleriyle yansitmaktadir. Bu yiizyilin sanayi ve teknoloji
alaninda ortaya ¢ikardig1 gelismeler tiim zamana yayilmistir. Yagam kosullarini, sosyal ve
ekonomik unsurlar1 degistiren cagdas diizen sanat1 da etkilemistir. Insan resimlemekten
vazgecmeyen sanatcilar degisen diizen ile birlikte formlar1 da bozmaya baglamistir.

Resim 10. Frida Kahlo, ‘Oz—portre’, 1940, tuval iizerine yagliboya, Austin.

Kendi yasadigt acilar1 ve ruhsal bunalimlari suretinde betimleyen sanatgi Kahlo,
caresiz ama gii¢lii olmak zorunda olan bir kadin sureti yaratmaktadir.

P Lol = =S

Resim 11. Giorgio de Chirico, ‘Hector ve Andromache’, 1942, tuval iizerine yagliboya,
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1916-25 yillar1 arasinda devam eden sanat donemi Gergekiistiicliliige yonelmistir.
Unlii diisiiniir Sigmund Freud’dan etkilenen c¢agdas sanatcilar, insanin bilingalt:
yOnlerini ortaya koymaktadir. ‘Chirico daha ¢ok Rénesans sanatinda yer alan mekanlar
carpitarak ve Baroksigint kullanarak bir araya getirdigi nesnelerle birer anit yaratmigtir.
Metafizik resimler yapan sanat¢t eserlerinde akildisi ve kasvetli bir atmosfer yaratir.
Duygu ve diisiincelerini felsefi ve psikolojik a¢idan isleyen Chirico, ¢ok fazla sanatcryt
da etkisi altina almistir’ (Biilbil, 2014: 108). Onun eserlerinde insan suretleri metafizik
bir evrende mekanik duruglara sahiptir. Donemin insant makinelestirme, duygudan
uzaklastirma etkisine génderme yapmak istemektedir.

Resim 12. B. Naci Islimyeli, ‘Sanatin, Sanat¢cinin Gergek Yiizii Oldugunun Resmidir’,
1997-98, 90x102 cm. tuval iizerine karigik teknik. (Biilbiil, 2014: 137

Giiniimiiz sanatgilarindan Balkan Naci Islimyeli’nin 1997-98 yillar1 arasinda yapmis
oldugu Suret ¢alismalarinda kendini sorgulama hakimdir. Kendi suretlerini betimleyen
sanatg1 aslinda sanatg¢1 kimligini de bu sekilde agiklamaktadir.

Resim 13. Kemal Iskender, ‘Otoportre (Vanitas)’, 2011, tuval iizerine yagliboya, 50x70 cm.
Sergi Koleksiyonu, Istanbul. (Beyoglu Akademililer Sanat Merkezi, 2013).

167



168

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Kemal Iskender, kurukafali portresiyle sanatina baska bir bakis acis1 getirerek
sunlar1 aktarmaktadir: ‘Amag ve icerikle yogrulmug her sanat eseri (ya da resim)
diinyaya, insana ve yasam ger¢egine ayna tutarak, bu olguyu yorumlayan bir durum
saptamasidir. Bagl olarak da her resim anlam yiiklii bir ifadedir. Bu nitelikteki bir
durum saptamasi, (ig¢eriginden daha ¢ok) sanat¢inin bireysel iislubu araciligiyla
dikkate deger bir boyut ve etki kazanir. Resimde tislubun bi¢imlendirdigi anlamin iki
aracindan biri tasvir digeri de temsildir. Gergekte tasvir ve temsil; her biri digerini
de iceren ve de birbiri ile belli bir oranda ortiisen kavramlardir. Ancak bir sanat
eserinde bunlardan hangisine éncelik tanminmissa ya da bir diger deyisle form daha
¢ok bunlardan hangisinin araciligiyla islenmisse, anlam da buna gére varlik bulur.
Clinkii tasvirde asil belirleyici, sanatcinin iradesi disindaki obje-sey iken, temsilde
stije ya da ben esastir. Bu ikisi arasindaki fark, insanin kendisine ne yapmam
gerekiyor? ya da ne yapmak istiyorum? sorularini sormasimin yaratacagi karsit
uygulamalarda da agiklanabilir. Bagh olarak da, oziinde insant ve insan figiiriinii
islemeye dncelik taniyan bir anlayis, ne yapmak istiyorum? sorusunun konu oldugu
ozgiir ifadeyle hareket etmek zorundadir’ (Beyoglu Akademililer Sanat Merkezi,
2013).

SONUC

Insan kendi 6ziinii arayan bir varliktir. Bunu yaparken kendi adina cesitli
araglar gelistirmistir. Nereye bakarsa baksin bir suret gérme egilimi igindedir.
Kendini ifade ederken de yine suretler kullanmayi tercih etmektedir. Insan kendi
benini ifade etmeye calisirken tiim figiiratif {iriinlerinde esasen kendi suretini yani
0z betimlemesini ortaya koymaktadir.

Geg¢miginyasamizleriniortayakoyaninsan suretleri bulundugudéneme de sahitlik
etmektedir. Bu suretler sayesinde insanlik tarihi hakkinda bilgiler edinmekteyiz.
Sanat tarihgileri yapilan eserleri belli akimlara ayirmis ¢esitli kuramlarla onlari
aciklamigtir. Yasanan ¢agin insani dzelliklerini, kiiltiirel degisimleri, inang ve bakis
acisini dile getiren insan suretleri medeniyetlerin tiim ipuglarini sakli tutmaktadir.
Heykel ve kabartmalarin, insan suretindeki mezar taglarinin, fresklerin ve tuval
resimlerinin ortak noktas: bulundugu yasam bi¢imine ayna tutmasidir. Dénemin
insani degerlerinin, duygu ve diislincelerinin suretler ile somutlasmasidir.

Metindeki arastirma konusunun gelecek arastirmalara Ornek teskil ederek
insan betimlemeleri iizerinde daha fazla kaynak gelistirilmesine katki saglamasi

dusiintilmektedir.
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GORSEL ALGIDA ISIK-GOLGE

Tifak ARSLAN!

OZET

Isik 1sinlariyla gelen uyaricilarin goézle goriiliip beyne aktarilmasi ve daha 6nce benzer
objelerle tekrar uyarilip degerlendirmesine gorsel algi denir. Isik olmadan algi da olmaz. Bu yiizden
herhangi bir nesneyi algilayabilmemiz i¢in 151k kaynagindan yararlaniriz. Biz insanlar olarak,
dogada ki diinyanin gercek yapisini {i¢ boyutlu olarak algilariz. Cevremizde bulunan bir agaca veya
bir tasa baktigimizda onun formunu, yiizeyini, dokusunu, 15181 iizerindeki konumu ve daha birgok
seyi gozlerimizle algilayabiliriz. Sanata biiyiik katkilar1 olan John Berger gorsel algiyla ilgili sdyle
demistir: “Gérme konugmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmaya baglamadan 6nce bakip tanimay1
ogrenir.” Insanlar iyi bir algiya sahip olduklar1 zaman ¢evrelerinde gordiikleri bir nesneyi cabucak
algilay1p daha dnce gordiigii benzer gorsellerle biitiinlestirebilirler.

Yapilmak istenen bir resmin degeri, var olan 15181in konumu ve dogru agistyla goriiliir ve
yerlestirilir. Isik hem goz i¢in hem de gorsel sanatla ugrasan biri igin vazgecilmezdir. Isik 6gesinin
sanat tarihinden gliniimiize kadar 6nemli bir konuma sahip oldugu sdyleyebilir. Bir nesnenin
bi¢imini, dokusunu, rengini ve konumunu da 1g1kla goriiriiz ve 15181n degisken agisiyla nesnenin
gdlge boylarini ve agisint degistirip yerlestirebiliriz. Buna benzer 6rnekleri de, 15181n resimde ki
tarihsel siirecine baktiZimiz zaman on besinci yiizyildan gliniimiize kadar gelmektedir. Caravaggio,
Rembrandt gibi tarihte 15181 cok iyi kullanan daha bir¢ok sanatcinin eserlerinde 15181n ve gélgenin
algisal boyutu bambagka olup, resme farkli bir atmosfer katmiglardir. Isigin oldugu yerde golge de
vardir. Herhangi bir cismi dogal veya yapay 1siklarla aydinlatarak resmedebiliriz. Ogrencinin gorsel
algisi da, 15181 konumu ve eser analizleri ile yapilan uygulamalarla belli bir seviyeye ulagmistir. Var

olan gorselin yapisini, dokusunu ve formunu dgrenci gorerek resmetme kabiliyetine kavusmustur.

Anahtar Kelimeler: Gorsel algy, 151k-gdlge, sanat egitimi, sanat tarihi

1 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Ogretmenligi boliimii
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LIGHT-SHADOW IN THE VISUAL PERCEPTION

ABSTRACT

It is called visual perception that the stimuli coming from the light rays can be seen with eye,
transmitted to the brain and again stimulated and evaluated with similar objects. Without light there
is no perception. So we benefit from the light source to perceive any object. As humans, we perceive
the true structure of nature in the world as three-dimensional. When we look at a tree or a stone
found in our surroundings, we can perceive its form, its surface, its texture, its position on the light,
and many other things with our eyes. The best example of this is John Berger, a great contribution
to art, and he says about visual perception: ‘The sight came before spoke. Before the child starts
talking, he learns to recognize.” When people have a good perception, they can quickly perceive
an object see in their environment and they can integrate it with similar visuals that they have seen
before.

A desired value of the image is displayed and positioned with the correct angle, the position
of the existing light..Light is indispensable for a person who deals with both the eye and the visual
arts.We can say that the light item has a position as important as the from the art history to today. We
see the form, texture, color and position of an object with light. We can change and place the shadow
lengths and angles of the object in terms of the variable of light. With the variable angle of the light,
we can change and position the object's shadow lengths and angles. Similar examples are from the
fifteenth century to the present day when we look at the historical process of light in the picture. The
painters who used the light very well in history; In the works of Caravaggio, Rembrandt and many
other artists, the perceptive dimension of light and shadow is quite different and they have added a
different atmosphere to the painting. Where there is light, there is a shade. And we can picture any

object by lighting it with natural or artificial lights.
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GIRiS ve AMAC

Gorsel algi, 151k 1s1nlaryla gelen uyaricilarin gozle goriiliip beyne aktarilmasi ve
daha dnce benzer objelerle tekrar uyarilip degerlendirmesine denir. Cevremizde bulunan
bir agaca veya bir tasa baktigimizda onun formunu, yilizeyini, dokusunu, 1s1g1n iizerindeki
konumu ve daha bir¢ok seyi gozlerimizle algilayabiliriz. John Berger gorsel algiyla ilgili
sOyle demistir: “Gorme konugsmadan Once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan
once bakip tanimay1 6grenir.” Insanlar iyi bir algiya sahip olduklar1 zaman cevrelerinde
gordiikleri bir nesneyi c¢abucak algilaylp daha Once gordiigli benzer gorsellerle
bitiinlestirebilirler. Bu aragtirmadaki amag; Gorsel Sanatlar dersinde gorsel alg1 ve 151k
golge caligmalarinin uygulanmasti ile dgrencinin resim ve nesne algisini gelistirip, resim
calismalaria uygulamali bir gsekilde aktarabilmesidir.

Gorsel algilama da bir objeye diisiinmeden baktigimiz zaman aslinda o objeyi
goremeyiz. Herhangi bir objeyi gorebilmemiz i¢in onu duyularimizla hissedip beyinle
algilamamiz lazim o zaman goriiriiz. Gorme her zaman diigiinceyle baglantilidir. Diigiiniip
baktigimiz siirece objeyi goriiriiz. Ornek; Herhangi bir bitkiyi, ¢icegi, insan1 veya cansiz
varliklari biitiin bu nesne ve objeleri sadece insan goziiyle goriip diisiinerek onlara bigim
veririz. Bir objeye diisinmeden baktigimiz zaman o objenin varligin1 bilemeyiz sadece
bakariz.

Resimde de tamamen bu algidan s6z edebiliriz. Eserlerin dogru algilamasinda
elestirmen olsun, bir sanat¢1 olsun mutlaka gérme duyularinin gelismis olmasi lazim.
Ancak o zaman bir eserin sadece bakilmaktan 6te goriilmesi s6z konusu olur.

Gorsel algilamada 151k golgenin yeri ¢ok 6nemlidir. Ciinkii her zaman bir objenin
varligimi ancak 15181n varligiyla hissederiz. Isigin oldugu yerde mutlaka goélgede vardir.
Resim sanat1 tarihinde ¢ok sayida sanatginin resimlerinde hep 151k golgenin varlig, 1s1k-
gdlgenin resimlerde kullanilmis olmasi sayesinde nesnelerin ve figiirlerin resmin geneli ile
uyumlu bir biitiinliik olusturduklarini goriirtiz.

YONTEM

Nicel aragtirma y&ntemlerinin kullamldig1 bu arasgtirmanin érneklemini, Istanbul’da
giizel sanatlar lisesinde okuyan oOntest-sontest ¢alismasina tabi tutulan 35 Ogrenci
olusturmustur. Calisma 6ncesinde Il Milli Egitim Miidiirliigii’'nden gerekli izin alinmus,
uygulamanin yapilacagi okulun midiirii ve Gorsel Sanatlar dersi 6gretmenleri ile
goriisiilerek verilerin toplanmasma baslanmistir. ilk derste dgrencilerle ontest sinavi
yapilmugtir. Daha sonra 6grenciler A ve B olmak iizere iki ayr1 gruba ayrilmistir. A grubuna
hi¢cbir sekilde miidahale edilmeksizin sadece Ontest ve sontest sinavlarma girmistir. B
grubu ise kontrol grubu olup, sunum ve gorsel alginin gelisimine yonelik eser drnekleri
gosterilip, daha sonra uygulama c¢alismalari yapilmistir. Sontest uygulamast B grubu
ogrencileri ile yapilarak A-B grubu arasinda ki fark degerlendirilmistir.
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Ogrenciler uygulama sirasinda yaptigi ¢alismalar degerlendirilirken, bir onceki
sunum asamasi ve gorsellerde dgrendikleri teknikeri uygulayarak caligmalar tiretmistir.
Aragtirmada kullanilan kaynaklar, uygulamali arastirma yontemi ve eser drneklerinden
yararlanmistir. Veriler Gorsel Sanatlar dersi sirasinda iki ders siirecinde toplanmustir.

BULGULAR

Algi, 6grencinin kisilik 6zelliklerini gérme becerisi agisindan 6nemli bir ara¢ oldugu
gibi, dgrencinin ortaya c¢ikardigi resim ile goriinen objeyi biitiinlestirebilmesidir. Isik
golgenin hakim oldugu sanat¢1 resimlerinde ki eserler gozlemlenerek form ve bigimin
resimdeki halini kavrayabilmislerdir. Ogrenci 1513m giiciiyle, algisal boyutu ¢dziimleyip
herhangi bir nesne veya bir resim elemani olsun 151k, goz, beyin iicliisiine dayanarak en iyi
sekilde algilayabilme yetenegine kavusmuslardir.

Arastirma kapsaminda B grubu 6grencilerin yaptigi eser analizleri ile resmettigi
diizenek caligmalariyla 1s1k-golgenin algilanmasi resmettigi caligmalara yansimistir.
Ogrencilere eser incelerken, “sizce yapilmak istenen bir resminde sanatci, resmin algisal
boyutuna m1 dnem verir yoksa 151gim konumuna m1?”” sorusu yoneltilmis ve 6grencilerle
tartigmali ve farkli agiklamalarla kendilerini ifade etmislerdir. Bazi 6grencilerin yorumlari

su sekildedir.

- “Bir resmi yapabilmek i¢in once ortaminin olmasi gerekir ve daha sonra obje algilanir ve
resim yapilir”
- “Isik resimde ki en onemli kaynak oldugu igin 15tk olmadan resim olmaz

- “Mesela o resimlere bakinca ¢izilen bir objenin isikla yansitip kendim gérerek ¢izebilirim”

Isik golge calismalart 6grencinin algilama yetenegine gore farklilik gostermektedir.
B grubu 6grencilerle yaptigimiz uygulama etkinliginde 6grencilere karanlik ortamda
daha o6nce belirlenmis birkac obje 6rnegini 6grencilerin goérebilecegi farkli agilardan
1siklandirilmistir. Ogrencilerden bu anlik goriintiilerin algilanmasi istenmistir. Daha sonra
farkl agilardan algilanan objeler ¢izilmisti

Ogrenci ¢izim yaparken sectigi ac1 ve objenin gesitliligine gore yapilan cizimlerde
farklilik gostermektedir. Resimlerin geneline bakilacak olursa koyu yapilan caligmalar
daha baskin oldugu goriilmektedir. Ag1 olarak arkadan gelen bir 15181 gélge acisini ve
15181 (Resim 1) deki ¢alismada dogru bir sekilde gorebiliriz. (Resim 2)’de yapilan obje
caligmasi daha ¢ok klasik resim anlayisinda ki 151k golge kompozisyonlarda oldugu gibi
sol veya sag iist koseden gelen 151k yardimi ile gizilmistir. Izleyende olumlu etki birakan

bu kompozisyon anlayisi en ¢ok tercih edilen a¢1 olmustur.
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Resim 1: Arkadan gelen 151k 6rnegi

Abartil1 olarak ¢izilen koyu resimler ise, niteligine gore, ¢ocugun i¢ diinyasi
hakkinda degisik bilgiler vermektedir. (Resim 3)’te verilen 6rnekte keskin bir 151k
golge anlayis1 kullanilarak 6grencinin ruh halini ve algiladigi kompozisyonun netligini
yansitmaktadir. Alginin 6nemi yapmis oldugumuz arastirmada A-B gruplarinin
resimlerinde de gorebiliriz. B grubu 6grencilerin ¢alismalar1 daha ¢ok keskin bir 151k
gblge anlayisina sahip olup, yapmis olduklart kompozisyonlarda goz, yiizey, 151k
ugliisiine bagl kalarak ¢izim yapmiglardir.

Resim 2: Yandan gelen 151k 6rnegi

Isik algilamalar1 dogal ve yapay 1siklar olarak iki farkli gruba ayirabiliriz. Isiklar
bizim dogamizda bulunan giines, ay, yildizlar ve buna benzer 11k kaynaklarindan
olugmaktadir. Dogal 151k kaynagindan en ok empresyonist ressamlar yararlanmislardir.
Bu donem ressamlari giiniin belirli saatlerinde dogaya ¢ikarak resimler iiretmislerdir.
Sabah, 6glen ve aksam saatlerinde giines acisinin obje iizerindeki konumunun
degisimini resimlerine yansitmiglardir. Empresyonist ressamlarin algilama kabiliyet
cok gelismistir. Anlik gdriintiiyii en kisa siirede algilayip resim etmislerdir. Yapay 151k
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kaynaklarini da sdyle siralayabiliriz. Daha ¢ok i¢c mekanda ve dogal 151k kaynagindan
uzak karanlik bir ortamin el feneri, mum ve floresan gibi farkli 151k kaynaklartyla
aydinlatilmasidir.  Yapay 1sik kaynaklarini en ¢ok Barok donemi ressamlari
kullanmiglardir. Siddetli 151k gdlge kompozisyonlar kurarak farkli kompozisyon
anlayislar1 olusturmuslardir. Bu dénem ressamlar1 yaptiklari resimlerde kaynagindan
belirsiz bir sekilde resimler yapmislardir.

I .l- = .._ — --F: I-I‘F‘

Resim 4: Yandan gelen 151k ornegi

' - ~u] -

Resim3: Onden gelen 151k rnegi

(Resim 3)’te bulunan obje calismasinda 6grenci, kaynagindan belirsiz bir 11k
gblge anlayisiyla ¢alismayr yapmistir. Yapmis oldugu kompozisyon diger ¢aligmalara
gore farli tonlama oOzelligine sahiptir. Onden gelen 151k ile arkada ki koyulugu
destekleyerek farkli ve sert bir kompozisyon olusturmustur. Burada ise 6grenci sunum
asamasinda barok donemin kompozisyon anlayisindan esinlendigini soyleyebiliriz.

Son olarak (Resim 4)’te bulunan 151k anlayis1 da Barok donemi resim anlayisini
aratmayacak bir kompozisyon yapmistir. Kaynagi belli olmayan yandan gelen 151k
anlayisi ile ¢izim yapilmis ve yapay koyuluklarla objeye farkl: bir atmosfer verilmistir.
Kendine has ¢izgisi olan 6grencinin algilama boyutu ile ¢izimi diger 6grencilerden
farkli bir sekilde yapilmustir.

SONUC ve ONERILER

Yapilan uygulama sonucunda, &grencilerin gorsel algilama ve 151k golge
cizimlerinin gelistigi goriilmiistii. Bu c¢alisma, resim sanatinda Onemli bir yere
sahip olan goz, 151k ve algimin kompozisyon anlayislarinda dnemli bir katkisi oldugu
goriilmiistiir. Yapmis olduklar1 uygulama caligmalariyla sanat egitiminde 151k golge
ustalarini taniyarak, farli kompozisyon anlayislarini ¢dziimlemis ve gérme becerilerinin
gelistigi goriilmiistiir. Alg1 ve sanat kuraminin gorsel Sanatlar dersinin miifredat
programi igerisinde yer almasi i¢in gerekli diizenlemelerin yapilmasi nerilmektedir.
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YANSITMA VE YARATMA KURAMLARI UZERINE
ESER COZUMLEMELERI

Ogr. Gor. Evrim OZESKICI!

OZET

Bu aragtirmanin amaci; sanat eserlerinde yansitma ve yaratma kurami iizerine gelisen
fikirleri arastirmak ve ortaya ¢ikarmaktir. Ayn1 zamanda ilk ¢ag magara resimlerinden giincel
sanata kadar gelisen siireglerde 6ne ¢ikan eserleri ¢6ziimlemektir.

Modernizme gegis siirecinde sanatin tanimi {izerine degil anlami iizerine fikirler
gelistirilmigtir. Bu durum sanatta taklit ve tekrar olgusunu en aza indirerek yaratma kuramimin
O6nemini arttirmistir. Bunun yaninda malzeme, imge ve elestiri iizerine fikirlerin gelistirilmesi
sanat¢ilarin yaratma diirtiistinii de tetiklemistir. Cagdas sanatin politik ve elestirel yapis1 sanatta
yansitma ve yaratma kuramlarinin niinii agmistir. Ozellikle insana yonelik yapilan miidahaleler,
savaslar ve baskilarin sanatgilar1 yeni fikirler gelistirmesine olanak saglamistir. Klasik gdrme
bigimleri yerine giincel ve iletisi olan diislinceler {izerine yogunlasilmistir. Gergek olan lizerine
diigiinme ve yansitma dnem kazanmugtir.

15. Istanbul Bienali’nde yer alan Berlinde De Bruyckere nin Konusmak adli eseri, politik
sOylemli olup gergekleri yansitmakta ve yaratict imgeyi agiga ¢ikarmaktadir. Sakip Sabanci
Miizesi’nde sergilenen Ai Weiwei’nin Ay ¢ekirdekleri isimli eseri de bir diger rnektir. Arastirma
kapsaminda iki 6nemli sanat¢inin eser ¢oziimlemeleri yapilip konuyla iligkisi ac¢iklanacaktir.
Arastirmada elde edilen bulgularda giincel sanatin gergek, imge, kavram ve elestiri gibi ifadeye
doniik ¢ok katmanli yapisinin, sanatta yaratici imgeyi besledigi anlasilmigtir. Aristo’nun
soyledigi gibi “sanat gercekliginin insanin i¢inde oldugu fikrinin bilinmesi” sanatin gerceklikle
olan baginin sanatginin i¢sel yoneliminden kaynaklandigini gosterir. Giincel sanatta nesne ve
stije arasindaki karsilikli iligki alicinin da etkisiyle toplumda genel estetik begeni yargisini
kirarak malzemeyle olan bagini giiclendirmistir. Bu durum giincel sanat sergilerinde yer alan
eserlerin birgogunda malzeme kullaniminin etkisini arttirdig1 gézlemlenmistir.

Sonug olarak ¢agdas sanati tam anlamiyla okuyabilmek miimkiin degildir. Ancak ¢agdas
sanatin dayandigi temel felsefi yonelimlerin neler oldugunun farkina varilmasi; alict ve sanatci
arasindaki baglarin giiglenmesine neden olacaktir. Dolayisiyla toplumun sanata olan iliskisinde
algi, ilgi ve dnemin artmasi umulacaktir. Ayrica sanatin tarihsel seriiveni igerisinde konuyla
ilgili olarak her sanat eserini ayri ayri incelemek miimkiin degildir. Bu yilizden 6ne ¢ikan
eserlerden bir kagini ele alip kuramsal ve sanatsal olarak dayandigi temel ozellikleri kritik
etmenin konuya agiklik getirecegi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yansitma, taklit, kopya, kuram, giincel.

1 Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1 Eyliil Kampiisii, Resim Biliimii, 64200, USAK
E-posta: evrimozeskici @gmail.com
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WORK ANALYSIS ON REFLECTION AND
CREATION THEORIES

ABSTRACT

The aim of this study is to research and reveal the developmental ideas regarding reflection
and creation theories in art works. At the same time, it aims to analyse the prominent works
that have developed from the first cave paintings up until contemporary art.

In the transition process to modernism, ideas have been developed not on the definition of art
but its meaning. This situation has reduced the concept of imitation and repetition, increasing the
significance of the creation theory. With this, developing ideas regarding material, imagery, and
critique have triggered artists’ urge to create. Contemporary art’s political and critical structure has
paved the way for reflection and creation theories. The interference towards humans, especially
wars and oppression, have enabled the development of new ideas. Instead of classic manners of
viewing, attention has been focused on ideas that are up-to-date and communicative. Thinking of
what is real and reflecting on it has gained importance.

Berlinde De Bruyckere’s work Talking, which was in the 15™ Istanbul Biennale —which has
a political statement, exposes the creative imagery and reflects the truth. Another example is Ai
Weiwei’s Sunflower Seeds, which is exhibited in the Sakip Sabanci Museum. The works of two
prominent artists will be analysed within the scope of the research. With the results obtained from
the research it is deduced that contemporary art’s multi-layered, expression directed structure,
including elements such as real, imagery and critique, feeds the creative image in art. As Aristotle
states “the idea that the reality of art is in people should be known” shows that the bond art has
with reality derives from the artist’s inner inclination. With the influence of the audience, the
bilateral relationship between object and subject in contemporary art breaks down the judgement
in admiration and strengthens the bond with the material. It can be observed that this situation
increases the influence of material use in many works found in contemporary art exhibitions.

As aresult, it is impossible to study contemporary art to the fullest. However, understanding
what the core philosophical tendencies contemporary art is based on would result in the connection
between the audience and the artist to strengthen. Therefore, it is expected that the relationship
society has with art will increase in terms of perception, interest, and importance. In addition, it
is not possible to investigate each work of art in the historical narrative of art one by one. For this
reason, it is believed that approaching a few prominent works and critiquing them on their key
theoretical and artistic features would clarify the matter.

Keywords: Reflection, Imitation, Copy, Theory, Contemporary.
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GIRIS

Sanat bir taklit midir? Sanatin taklitten dogdugu diislincesini ortaya atan ve
bu konuda tartigma yaratan Aristoteles’tir. Sanatin ortaya ¢ikmasinda insanoglunun
yasamla miicadelesinin 6nemli bir pay1 vardir. Kotii ruhlardan arinmak i¢in yapilan
biiyiiler, yasamlarina konu olan canlilar ve komiin hayat tarzlari insanoglunun iletisim
kanallarin1 agarak kendilerini ifade etme yoOntemlerine sevk etmistir. Bu yilizden
magara duvarlarina yapilan resimler sanatsal bir arayistan ziyade ihtiyagtan dogdugu
diisiincesi daha gegerli bir sebeptir. Dolayisiyla insanlarin magara duvarlarina yapmis
olduklari resimler Aristo’nun mimesis olgusunu hakli ¢ikarmaktadir. Ancak sanatta
taklit, kopya, Oykiinme ve farklilik kavramlari ge¢gmis donemlerde oldugu gibi
giincel sanatta da sikca karistirilan kavramlardir. Sanat doganin taklidi olarak ortaya
cikmistir. Sanat ayni zamanda bir yaratmadir. “Sanat, sanat¢inin duygu ve yagantisi,
hayal giiciiniin ozgiir bir yaratiminin ifadesidir. Croce ve Hegel sanati yaratmanin
oziinde bulurlar. Estetik yasanti 6zerk bir alandir, buna gére sanat yapit: da kendine
ozgii nitelikleri olan ve bu nitelikler araciligiyla kavranabilecek bir gergekliktir”
(Otgiin, 2009:162). Bu yiizden resmedilen nesneler ilk hallerinden tamamen farkli
ve diislinseldir. Sanatginin gercegi doganin gerceginden farklidir.

Sanat¢i ve doga iliskisi:

Sanat¢inin her daim dogayla biitlinlesik bir iliskisi vardir. “Sanat¢i insandir
ve bu nedenle de dogal diinya i¢indeki doganin bir par¢asidir” (Klee, 2013: 60).
Bu sayede sanat¢inin ifadesi hem topluma hem de dogaya doniik diisiinceleri
icermektedir. Cevre, yasam bigimleri, toplum ve ekonomik kosullar sanat¢inin
yaraticl imgesini gelistiren etmenlerin basinda gelmektedir. Sanat¢inin doga ile
iliskisindeki taklidin ve 6ykiinmenin dnemli bir pay1 vardir. Yansitma kuramiyla
iliskilendirilen taklit veya mimesise gore bir sanatsal yapitin ger¢egi yansitmasi
ve benzerligi onemlidir. Aristo’ya gore doga ile sanat eseri arasindaki iliski
taklide dayanmaktadir. “Dogaya gore olusan her sey, bir amag i¢in olusur ve bir
doga iiriinii, bir zanaat iiriiniinden hep daha fazla ama¢hdir. Zira doga, insanin
zanaatkarligint degil, insanin zanaatkarligi dogay: taklit eder ve zanaat, dogayt
desteklemek ve doganin bitirmedigini tamamlamak icin vardir” (Onder, 2011: 99-
100). Ancak modernizm ile birlikte dis diinyanin taklidi yerini i¢sel yonelimlere
birakmas1 yansitma kuramindan ziyade yaratma kuramimin 6niinii agmistir. Modern
sanat akimlarindan Romantizm’de; i¢ diinyanin ifadesi, yaratici imge ve diigiince
onem kazanmistir. Goya’nin 3 Mayis 1808, Dev Heykel ve Cocuklarint Yiyen Satlirn

isimli eserleri bu duruma d6rnek olarak gdsterilebilir.
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Sanatcinin diisiince ve gerceklik iliskisi:

Paul Gauguin’in sanati dogadan ¢ikarilan bir soyut olarak gérmesi diiglincenin
Onemini agiga ¢ikarmaktadir. Bu ylizden diigiince ve imge; doga ve sanat arasindaki farki
ortaya ¢ikarir. Ciinkii doga kendiliginden var olan canli bir organizmadir. Sanat eseri
diisiinseldir. Sanat¢1 eserine baglamadan 6nce diisilinilir ve onun tlizerinde fikir gelistirir.
Fikir soyut bir kavramdir. Caligsma siirecine baslayan sanat¢1 doga ve toplumla yiizleserek
bir imge liretir. Ger¢ek olarak algilanan doga resme doniistiiglinde gercekligini yitirerek
sanat¢inin bir ifadesi olur. Bu siiregte ortaya ¢ikan {iriin gergegin soyut bir ifadesine
doniisiir. Dolayisiyla hem diisiince hem de ortaya ¢ikan eser soyuttur seklinde bir
¢ikarimda bulunulabilir. Sigmund Freud ise sanatta yaraticilig1 ruhbilimsel olarak ele
alip sorgular. Sanatgimin 6zgiir bir iradeye sahip kaldiginda yaratici siireci harekete
gecirebilecegini savunur. Freud (2002: 39) sanat ve sanatgi arasindaki iligkiyi su sekilde
aciklar: “Sanat kendine 6zgii bir bi¢imde iki ilke arasinda bir uzlasma meydana getirir.
Bir sanat¢r ashinda. onun ilk sistemi olan i¢giidiisel doyumun terk edilmesini kabul
edemedigi gercgeklikten uzaklasan ve erotik ve tutkulu isteklerinin diislem yasaminda
ozgiir kalmasina izin veren insandir. Ancak diislemlerini, insanlarin gergekligin degerli
yansimalart olarak deger verdigi, yeni tiir gercekler halinde bigcimlendirmek i¢in ézel
yeteneklerden yararlanarak bu diiglem diinyasindan gercgeklige geri uzanan yolu bulur”.
Freud’a gore sanatginin diisleri ve oOzgiirliigii dnemlidir. Sanatcinin diislemindeki
gercgeklige ise ancak 6zgiir iradesiyle kavusabilecegini ifade etmektedir. Freud un gergek
olarak ifade ettigi diisiince; sanatginin i¢ tepkileriyle ve diisleminde ulastig1 gergekliktir.
Tipk1 Goya’nin Cocuklarmi Yiyen Satiirn adli eserinde oldugu gibidir. Eserdeki
goriintliyle sanat¢inin ulastigi gergeklik tamamen farklidir.

Eser coziimlemeleri:

Fransa’nin Lascaux Magarasi’'ndaki ilk insanlara ait duvar resimleri doganin
ve gercekligin nasil algilandigina dair birer ornektirler. “Cogunlukla birbirlerinin
lizerine diizensiz bir gekilde boyanmis ya da kazinmiglardir. Bu bulgularin daha iyi bir
agiklamasi, bunlarin , resim yapmanin insana gii¢ verdigine iligkin evrensel inanigin
en eski ornekleri olmasidir” (Gombrich, 2002: 42). Bu resimlere detayli bakildiginda
stilize edilmis boga figiirleri yer almaktadir. Boga figiirlerinde 6n ve arka iliskisi dikkati
cekmektedir. On plandaki boga biiyiik ¢izilmis arka plandakiler ise kiigiiktiir. Bu durum
resimde perspektifin o ¢aglarda bilingli olarak kullanilip kullanilmadigina dair sorulari
da akla getirmektedir.

Aragtirma konusundan hareketle resmin asil ilging yani; figiirlerin stilize edilmig
olmalaridir. O donemlerde insanlarin yagsam bi¢imlerini resmetmeleri duygusal birer i¢
tepkilerini gostermektedir. Duygusal i¢ tepkilerin disavurumu olan sanat, higbir zaman
doganin aynis1 olmamistir. Doga ve sanatin ortak yonii subjektif olmalaridir. Kisiden
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Resim 1. ‘Lascaux magarasi ¢izimlerine bir 6rnek duvar resmi’.

kisiye degisiklik gosterebilmeleridir. Estetiktirler. Giizel iizerine diislinebilme ve yorum
yapabilme yetisidirler. Bu ylizden sanat ve doga arasindaki bag, toplumun gérme
edinimine gore degisiklik gdstermistir.

Resim 2. Francisco Goya, ‘Cocuklarini Yiyen Satiirn’, 1820.

Goya’nin evinin duvarlarina yapmis oldugu Cocuklarini Yiyen Satiirn isimli eseri
gercegin temsilinden uzaktir. Resimde Satiirn’iin kendi ¢ocuklarin yiyerek katlettigi bir
sahne goriilmektedir. Gozlerindeki dehget ve bedenin deformasyonu sanatg1 tarafindan
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Resim 3. Jules Bastien-Lepage, ‘Ekim’, 1878

bilingli olarak yapilmistir. Satiirn’iin ¢ocuklarini yemesi iktidarin hirsin1 ve topluma olan
etkilerini vahsi bir sekilde gozler oniine sermistir. Eser incelendiginde Croce’nin ileri
siirdligii; asil gergekligin ruh, diisiince ve sezgiler oldugu diislincesi one ¢ikmaktadir.
Eserde tin asil gergekliktir. Sanat¢i resimde iki farkli olguyu karsi karsiya getirmistir.
Resimde goriintii ve tin arasindaki iliski farklidir. Goriintiide mitolojik bir karakter
olan Satiirn’lin ¢ocugunu yeme sahnesi goriilmektedir. Tinsel agidan incelendiginde
subliminal bir mesaj verdigi anlagilmaktadir. Sanat¢1 donemin Ispanyol monarsisine bir
tepki olarak insanlarin baski ve siddete maruz kaldigini ifade etmistir. Dolayistyla bu
eserde mitolojik bir karakter {izerinden topluma doniik bir ifade vardir.

Jules Bastien-Lepage Fransiz realist ressamlardan birisidir. Sanatginin Ekim adli
eseri nesnelerin 6ziine ve gercekle olan bagina yakindir. Eserde diyagonal hatlar ufuk
cizgisine bagl olarak resmin sag ve sol taraflarinda capraz bir bigim olusturmustur.
Arka plan 1s1iklidir. Onde ise genis bir alana yayilmis toprak rengi ile 151k gegisleri
saglanmistir. Resimde dikkati ¢eken unsur, tarlada ¢alisan kadinlarin beden hareketleri
ve ylizlerindeki ifadelerdir. Sanat¢i1 resimdeki renk lekelerini ve nesnelerin gergekle
olan bagimi oldukga realist bir sekilde resmetmistir. Resimde goriilen her bir nesne
doganin birer yansimasidir. Sanat¢1 ifadeyi gercekei bir dille ele almistir. Resimdeki
benzerlik sanat¢inin yorumuyla birlikte bi¢im ve baglam degisimine ugramistir. Boylece
resim doganin bir kopyasi degil bir yorumu olmustur. Doga ve toplum iligkisinden
yola ¢ikilarak yapilan bu resimdeki imge ve goriintii sanat¢inin bir yorumu oldugu icin
soyuttur. Resimde gercek olarak algilanan doga ve toplum, goriintiiniin kendisi degildir.

Birer yansimasidir. Bu ylizden dogadaki gerceklik ile sanattaki gerceklik farklidir ve
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cogu kez yaniltic1 olabilmektedir. Aristoteles’in (2011: 126) su so6zii doga ve sanatin
ozerkligini kanitlamaktadir: “Aristoteles’e gore ne doga, ne de sanat kendi basina var
olan bir giictiir. Doga, biitiin dogal cisimlerin ézel dogalarinin kolektif bir adidir: Sanat
ise sanat¢ilarda bulunan bilfiil bilginin adidir”.

Resim 4. Jules Bastien-Lepage, ‘Ekim’, 1878

15. Istanbul Bienali’nin dikkat ¢ekenlerden birisi de Berlinde De Bruyckere’nin
Konusmak adli eseridir. Iki insanm karsilikli diyalogunu anlatan bu eserin ana
temasi gizlilik ve muglakliktir. Heykel formunda ele alinan eserde iki insanin yiizleri
battaniyenin altinda secilememektedir. Bruyckere, bedenin yapisi altinda kimliksizligi
ifade ederek iletisim ve yakinlik arasinda bir tartigma yaratmaktadir. Bedenin ve
kimligin belirsizligi kisiye degil topluma doniik bir elestiriyi barindirir. Giiniimiiz
toplum yapisina doniik olarak iletisimin sakli ve gizliligine yapilan bir elestiri vardir.
Giliniimiiz toplumunda iletisim kanallarinin tikandigini ifade etmistir. Sanat¢i1 bedenin
mahremiyetini de kullanarak iletisimin gizilligine vurgu yapmistir. “De Bruyckere 'nin
Spreken (Konusmak, 1999) baslikly yapiti, tam da bu baglantiyi daha éteye tasiyarak
insanlar arasi iletisim, gizlilik ve birlesme, yakinlik ve konugmanin dopdolu ve yogun
bir alegorisine déniistiiriiyor” (IKSV BIENAL, 2017: 168). Eserde giinliik kullanim
esyasi olan battaniye kimi zaman sicaktan korunmak i¢in kimi zaman da ortiinmek ve
saklanmak i¢in kullanilmigtir. Dolayisiyla gergek oldugu gibi eserin i¢ine dahil olarak
sanatin malzemeye olan sadakatini giiclendirmistir. Bu esere gore genel estetik bir
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yargidan s6z edilemez. Ciinkii malzeme kavramsal bir fikre doniiserek sanatin igine
dahil olmustur. Kuramsal acidan degerlendirildiginde sanat¢1 kimlik arayisinda alg1
malzemesini kullanarak insan bedenini taklit etmistir. Ancak battaniye malzemenin
kendisidir. Boylece ortaya ¢ikan eserin gorsel etkisi, alic1 iizerinden fikirsel dneme
doniligmiistiir.

Sabanc1 Miizesinde Ai Weiwei'nin Ay Cekirdekleri isimli eseri toplumlarin bir
aradaligini ve insanlarin birbirleriyle olan baglarmiifade etmektedir. “Inanilmasi giic bir
degiskenligi olan bu heykel, porselenden iivetilmis ve Cin’in Jingdezhen kasabasindaki
zanaatkarlar tarafindan gercege birebir benzeyecek sekilde elle boyanmis 100 milyon
tane c¢ekirdekten ibaretti” (Wilson, 2015: 22). Bu c¢ekirdekler sanatg¢inin bir se¢imi
olarak sembolik anlamlar i¢cermektedir. Ay ¢ekirdekleriyle kurulan imge; inanglar,
diller, dinler, mezhepler ve irklarin bir aradiligini temsil etmektedir. Sanat¢inin politik
sOylemli bu ¢alismasinda binlerce kisi ayg¢i¢eklerinin semboliidiir. Gegmiste oldugu
gibi bugiin de insanin temel gereksinimi bir arada olmaktir. Giinliik hayatta sohbet
ederken veya eglenirken bir tiiketim iirinii olarak kullanilan aygigekleri, eserde bir
metafora doniligmiistiir. Sanatg1 porselen bir malzeme ile aygigeklerini taklit ederek
sanat ve yasam arasindaki sinirlari agmistir. Sanatginin taklit unsuruna olan yaklagimi
su sekilde ifade edilebilir: Sanati giinliik yagamin bir parcasi olarak gérmek ve sanatin
geleneksel kaliplarinin digina tagsmaktir. Malzemenin nesnelligi baglam degistirerek
ozne ve kimlik kazanmistir. BOylece eser toplumsal bir elestiriye doniigsmektedir.
Dolayistyla sanat¢inin {irettigi bu metafor bir yaratmadir.

Resim 5: Ai Weiwei, ‘Aygekirdekleri’, 2010.
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Giincel sanatta malzemenin 6nemi:

Giincel sanatta durum ¢ok farkli degildir. Sanatta doga ve toplum iligkisi sanat¢inin
kullandig1 malzeme ve diisiince yapisina gore farklilik gosterebilir. Giincel sanat,
modernizmden farkli olarak malzeme kullanimina ve yapitlardaki elestiriye 6nem
vermektedir. Sanat¢1 diislincesini malzeme lizerinden gelistirirken ¢ogu zaman nesnenin
goriintlisiinii aynen korur. Nesnenin estetik bicimiyle degil kavramiyla ilgilenir.
“Bugtiniin insaminin yasam alanlarint olusturan hemen her konuyu malzeme yapmast,
Sanat=yasam mottosu ile varolusunu yenileyen sanat¢t ig¢in bu anlamda ka¢inilmazdi”
(Tirkdogan, 2014: 49). Ciinkii yagam, sanat¢inin varolusunu olusturan temel etmendir.
Sanat¢1 yasamina bagl olarak sadece estetik degerlerle sanatini icra etmez ayni1 zamanda
toplumsal diizensizliklerin de odagindadir. Modernizm, estetik ve begeni unsurlarinin
yerine sanatginin i¢sel yonelimlerinin ve kavramsal fikirlerinin 6nem kazandigi
bir donemdir. Bu yilizden sanat¢inin sanat ve yasam arasindaki biitiinsel yaklagimi
modernizmle birlikte hiz kazanmustir.

Sanatc¢inin gorme bicimleri:

Taklit, kopya, doniisiim ve Oykiinme gibi kavramlar sanat ve alici iligkisinden
kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin doga karsisindaki miicadelesi hem dogadan bir kopusu
hem de onunla birlikte var olabilmeyi gerektirir. John Berger’in (2011: 17) su sozii
onemlidir: “Stiphesiz, dogadaki renkler gériilmek icin vardirlar. Ama eger ressamsaniz,
bu halleriyle renkler sizin diismanmnizdir. Onlara egemen olmayt degil, onlardan kagmak
zorunda oldugunuz igin”. Berger’in de ifade ettigi gibi doganin goriiniisii ile sanat¢inin
dogay1 algilayis bigimi farklidir. Clinkii goriiniirdeki renklerin masumiyeti ve ¢ekiciligi
sanat¢1 i¢in kimi zaman bir kacis olabilmektedir. Bununla birlikte sanat¢i dogadan
tamamen kopamaz ve onunla beslenebilmektedir. Ancak bu siire¢ sanatginin diislerine ve
toplum karsisindaki roliine bagl olarak degisiklik gostermektedir. Yazar Oscar Wilde’in
(2012: 20) doganin sanatg1 iizerindeki roliine iliskin agiklamasi daha serttir: “Doganin
bize hayat verdigi soyleniyor, bos bir laftir bu. Seyler, biz onlari gérdiigiimiiz icin orada
dururlar; ne gordiigiimiiz, o gordiigiimiiz seyi nasil gordiigiimiiz, bizi etkilemis olan
sanatlara baghdwr yalnizca”. Sanatg¢1 yasami boyunca siirekli nesnelerle iletisim kurarak
sanatin felsefeyle olan bagini gii¢lendirir. Bu ylizden onun yaratma cesareti ve imgelerle
olan savagimi bir bakima nesne ve 6zne arasindaki iliskiden kaynaklanmaktadir.

SONUC

Aragtirmada elde edilen bulgularda cagdas sanatin okuma bigimlerinden
yaratma kurami O6znenin nesneyi doniistirme giidiisiinden kaynaklanmustir. Eser
¢oziimlemelerinden anlasildig1 {izere sanat¢inin bu giidiisii higbir zaman ayni ve tek
diize olmamstir. Yineleme ve tekrara diisme kaygis1 sanatcinin bir problemi olmustur.
Bu ylizden sanatginin gérme ediniminin farklilik gdsterdigi anlasilmistir. “Sanat¢t bu
diinyaya bakarak baska diinyalar gériir. Sanat¢t disavurumu olarak bu eylem, onu daha
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baglangicta Platonist bir kategoriyle iligkilendirir” (Acar, 2015: 60). Platon’un bu
yaklagimindan hareketle sanat¢inin gergek diinya ve duyular diinyasiyla olan iligkisini
belirleyen etkenlerin alicidan kaynaklandigi anlagilmistir. Sanat¢inin aliciya, alicinin
da sanatciya olan yaklagimi sanatin sinirlarini belirleyerek yaratma cesaretine de katki
saglamistir.
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BIR SALINIMLA DUNYA SANAT YELPAZESINE
OTURAN NARSIST BiR AKIM:

ART NOUVEAU

Serife CENGiZ!

OZET

1890-1905 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlasmis, mimarliktan, mobilyaya
kadar tiim sanat dallarinda egemen olmus bir iisluptur. Almanya’da Jugendstil, Fransa’da
Art Nouveau, Avusturya’da Secession Style (Sezessionstil), Katalonya’da Stile Modernista,
Amerika ve Ingiltere’de Art New, Italya’da Stile Liberty, Stile Floreale, adlarryla anilmistir.
Art Nouveau’'nun resim sanatinda P.Gauguin’in ¢icek motifli resimlerinde, V. Van Gogh’un
kivrak akici gizgilerinde ve T. Lautrec’in dekoratif tas baskilarinda Mimaride ise V. Horta’nin
Briiksel’deki Tassel Evi (Hotel Tassel) ile baglamustir.

Art Nouveau’nun ilgilendigi sanat dallar1: resim, afis, poster, ambalaj tasarimi, yazi, mimari,
dekorasyon, mobilya, duvar kagitlari, aydinlatma elemanlari, cam, seramik maden, miicevher
kumas, hal1 giimiis yemek takimi tasarimlaridir. Dalga dalga iilkeden iilkeye yayilarak Avrupa’da
ve Amerika’da yerini almis, iilkemizde Istanbul’un mimarisinde ve Misir’da Iskenderiye’de de
gozlenmistir. Art Nouveau, derinlemesine incelendiginde psikolojik alanlarla da ilgili oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu akim bir “Narsisizm” stilidir. Bu iislubun kendine agir1 hayranlik duymasi
Narsist tutumlara varmasina neden olmustur.

Bu ¢alismada Art Nouveau Akimi’nin kendini ¢ok kisa siirede tiim sanat dallarinda asir1
stislii, eserler ortaya koyarak one ¢ikarmaya ¢aligmasi, ¢ok sayida yayinlar, uluslararasi sergi ve

fuarlarla tanittimin1 yapmasiyla Narsist tutumu vurgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Narsisizm, Yeni Sanat

1 Prof Dr. Serife CENGIZ Istanbul Aydin Universitesi GSF Ogretim Uesi
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A NARCISSISTIC MOVEMENT IN WORLD’S ART SPECTRUM:
ART NOUVEAU

Abstract

Between 1890 and 1905, it became widespread in Europe and America and dominated all
the branches of art, from architecture to furniture. Jugendstil in Germany, Art Nouveau in France,
Secession Style in Austria, Stile Modernista in Catalonia, Stile Liberty, Stile Floreale in Italy
and Art New England, and America, is known. Art Nouveau began painting in Gauguin’s flower
motifs, V. Van Gogh’s swirly flowing lines and T.Lautrec’s decorative lithographs and Architect
V. Horta’s The Tassel House in Brussels too. Art Nouvea is placed in World’s Art Spectrum with
oscillation and interested art branches: paintings, posters, packaging design, writing, architecture,
decoration, furniture, wallpapers, lighting elements, glass ,ceramic, mine, jeweleries, fabric and
carpet designs, silver dinnerware designs. This wave spreading from the wave to the land has
taken place in Europe and America and also in the architecture of Istanbul and in Alexandria in
Egypt. Art Nouveau, when examined in depth, also appears to be related to psychological fields.
This movement is a ‘“Narcissistic Style”. The fluctuating oscillation shows love self conceit.This
style has caused him to become an admirable narsist attitude.

In this work, the Art Nouveau Movement will emphasize the narcissist attitude by introducing
itself with a wide range of publications, international exhibitions and fairs, trying to put forward

the works of Art Nouvea umovement in a very short time in all branches of art.

Keywords: Art Nouveau, Narcissism, New Art
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GIRIS

Avrupa Sanatinda 19. yiizyilin son yillarinda realizm, empresyonizm ve sembolizmin
1s1klar1 yavag yavas sonmeye bagslarken Paris’te sosyal yasam ve sanat arasinda tam bir
paralellik devam etmektedir. Kafeler, restaurantlar, sergi salonlari, devlet giizel sanatlar
akademilerinin yaninda 6zel akademilerin faaliyetleri, sergiler, tiyatrolar, sirkler ve fuar
gibi etkinlikler kent merkezinde devam etmektedir. O zamanlar Paris’e yakin bir koy
olan Montmartre’ta sanat¢ilarin atdlyeleriyle dolup tasan sokaklarda bohem hayatina
paralel olarak gece kuliipleri ve eglence merkezleri de agilmistir.

Resim 1: Gustave Eiffel, Eiffel Kulesil889(Foto.Serife CENGIZ)

Paris’te agilan Diinya Fuar1 i¢in bir kap1 olarak tasarlanan 1889 yilinda A. Gustav
Eiffel ve miihendislik firmas1 tarafindan insa edilen ¢elikten yapilan Eiffel Kulesi (Resim
1) ve kentin kalbinde Champs Elysees’de gilinlimiize gelebilen Etoil Kafe, Maxims
Restaurant (Resim 2) 19.yiizy1l sonunda Paris yagaminin birer tanigidir. Diger yandan
sanayinin geligsmesi, kent niifusunu arttirarak endiistri liriinlerine gereksinim ve tiikketim
giinden giine artmaktadir.

Avrupa’da sanatgilar eski klasik sanat Ozelliklerinin yavas yavas degistigini,
resmin ana dgesi olan ¢izgiden uzaklagildigi endisesi tasimaya baslamiglardir. Yiizyilin
sonlarinda resim sanatinda yeni kipirtilar Pre-Raphaelite hareketiyle goriilmeye baglar.
Raphaello sonrasinda sanatin, yapmacikli, dogaya aykir1 ve taklide yonelen bir tutum
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Resim 2: Art Nouveau Tarzinda Yapilmig Maxims Restaurant Paris.

icine girdigini diigsiinerek Raphaello Oncesi resim sanatini kendilerine 6rnek alan ve
¢izginin resme daha cekici bir tarz getirdigini ve bunun yadsinamayacagini vurgulamaya
calismislardir. Fabrikasyon iiriinlerin sanat eserlerini zayiflatacagi endisesiyle Ingiliz Arts
and Crafts (Sanatlar ve El Sanatlar1) hareketi de endiistrilesmenin karsisinda el emegine
dayanan iiretimi yeniden canlandirmay1 amacladilar. W. Morris ve J. Ruskin, Arts and
Crafts hareketinin diisiinsel temellerini uygulamaya calistilar (Oziidogru,1993:15).

Art Nouveau, 1890-1905 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlasmis,
mimarliktan, mobilyaya kadar tiim sanat dallarinda egemen olmus bir akimdir. Bu
cok cabuk iine kavusan akimin hizi 1905°te sénmeye baglar, 1910 yilindan sonra sanat
diinyasindan cekilir. Art Nouveau, gegmiste popiiler olan stilleri tekrar etmeyen ve hatta
onlardan kagmaya ¢aligan, tasarimi1 modernlestirmeyi amaglayan ve bunun i¢in modern
materyalleri ve konulari birlestirerek 6zgiir ve aerodinamik tasarimlar yaratan bir akimdir
(Schmutzer,1977). Kisa siireli parlak bir saman alevi gibi diinyanin her tarafina sigrayip,
yayilmig bir akimdir.

Baz1 sanat elestirmenlerine gore 1. Diinya Savasi’na kadar devam ettigi, Neo Klasik
ve Modernizm arasinda bir kdprii oldugu sdylenir.

Art Nouveau’nun Dogusu

Paris’te Siegfried Bing, 1895 yilinda mobilya ve dekoratif eserler satan ve ayni
zamanda sergilerin de yapildig1 “Maison I’ Art Nouveau™ adl1 bir galeri agar. Bu galeri,
kisa siirede Fransa’da bir akimin “Art Nouveau” (Yeni Sanat) ad1 olur.

Art Nouveau terimi ilk kez 1880 yilinda L’ Art Moderne Dergisi’nde Belcikali yirmi
ressam ve heykeltirastan olusan “’Les Vingt” Grubu’nun (sanatta reform isteyen ve
sanatlar arasinda biitiinliik ve birligi savunan) ¢aligmalarinda yer almistir.

Bu akim, Avrupa’nin diger iilkelerinde anlam olarak ayni ama farkli terimlerle
anilacakti. Almanya’da Jugendstil, Fransa’da Art Nouveau, Avusturya’da Secession Style
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(Sezessionstil) Katalonya’da Stile Modernista, Amerika ve Ingiltere’de Modern Stil,
Yeni Sanat, Italya’da Stile Liberty (Ozgiir Stil), Stile Floreale (Cigek Stili), Hollanda’da
Nieuwe Kunst (Yeni Sanat) Belgika’da Style Coup De Fouet (Kamgi Vurusu Stili), gibi
isimlerle anilirken biraz elestirel bakarak Style Nouille (Noodle-Makarna Stili), Style
Anguille (Yilanbalig: Stili) gibi adlarla da anilmistir.

Art Nouveau kaynaklari arasinda Kelt Sanati, Geg¢ Gotik Uslub’un Flamboyant
dénemi, Rococo, Pre-Raphaelite, Arts and Crafts akimlari s6ylenebilir.

Avrupa’nin Japonya ile ticarete baslamasiyla 6zellikler plastik sanatlarda Japon
baskilarindan etkiler artar (Antmen,2013:24). Londra’da agilan Hokusai Sergisi 19.
ylizyll sonunda Art Nouveau’nun iki boyutlu, ¢izgisellige 6nem veren asimetrik
kompozisyon anlayisin ¢ok etkiledi (Pischel,1978).

Art Nouveau’nun resim sanatinda Paul Gauguin’in ¢igek motifleriyle siislii resimleri,
V. Van Gogh’un kivrak akici ve ¢ekici ¢izgileri, T. Lautrec’in dekoratif baskilarinda
bagladig1 soylenebilir. Art Nouveau, Gauguin’le Pont-Aven Okulu ressamlari,
Sembolizm ve Nabiler gibi sanat akimlarinin paralelinde gelisen bir akimdir. 20.Yiizyila
girildiginde daha agdali siislemelere yer verilmis ve etkileri kitalararasi bir yol ¢izerek
iilkeden iilkeye yayilmistir (Bowness,1995).

Art Nouveau Hangi Motif ve Figiirler Kullanmistir

Art Nouveau, uzun salinimlarla gosterilen dokiimlii yumusak ¢izgiler, dalgalar, deniz
yosunlari, su damlalari, pars motifi, kam¢1 ve kirbag izi, akici ve alevli moderato (151k
oyunlarinin olusturdugu hareketli sekiller), sarmasik filizleri, gonca halindeki ¢icekler,
zarif bir zambak dal1 gibi ince elektrik 1gmlarinin odaya sagtig1 helezoni hareketler iceren
motiflerle, uzun saglari ve riizgardan ugusan giysileri savrulan dans¢i kizlar, 6zgiivenli ve
romantik bakish kadin figiirleri, kelebek, yusufcuk, kugu, tavus kusu, yilan, kertenkele,
yilan balig1 gibi kivrak hareketlerle bezenmis hayvan figiirlerine de sikga yer vermistir.

Art Nouveau’da tavus ve kugu kusu figiirleri, en dekoratif ve en akilli kuglar
olarak zarafeti ve giizelligi temsil ediyordu. Zambak, en sevilen ¢i¢eklerdendi. Kokusu
biiytileyiciydi. Siklik, kendine giiven, giizellik ve zenginlik Art Nouveau’nun sembolii
olmaktan ¢ok aslinda bir yasam bi¢iminin “La Belle Epoque” (Fransa’da 1880 yilindan
Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile 1914 yilinda biten bilimsel, sanatsal, sosyo
kiiltiirel ortamin ytiksek oldugu, giizel ve rahat yasantr) Donemi’nin semboliiydii.

Art Nouveau’nun llgilendigi Sanat Dallar:

Resim Sanati, Afig, Poster, ambalaj tasarimi, kitap siislemeciligi, yazi, mimari, i¢
mimari ve dekorasyon, mobilya, duvar kagitlari, aydinlatma elemanlari, cam sanati,
seramik sanati, maden, miicevher ve takilarda, kumasg ve hali desenlerinde, turistik gemiler
i¢in porselen sofra ve yemek takimi, glimiis kasik catal bigak, takimi tasarimlarinda,
plastik madde harig her tiir malzeme kullamlmistir (Oziidogru,1993:20).

Art Nouveau mimarlik alaninda ilk 6rneklerini verse de resim ve afis sanatindaki
etkileri slisleme sanatlari, mimari gibi alanlardan ¢ok daha kuvvetli hissedilmektedir.
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Mimaride Art Nouveau

Belgikali avangart mimar Victor Horta (1861-1947), 1893 yilinda Briiksel yakininda
Tassel Evi (Hotel Tassel)’i inga ederek, mimarlikta Art Nouveau tarzinin ilk drnegini
verdi. Binada hem yapisal hem de dekorasyon olarak demiri siis 6gesi olarak balkon ve
merdiven korkuluklarinda ferforjelerde kullandi (Resim 3).

Resim 3: V.Horta, Tassel Evi (Hotel Tassel)

Briiksel’de 20.ytizyilin ilk yillarinda sigrafitto sanat¢isi grafik tasarimci, mimar
ve ressam Paul Cauchie (1875-1952) kendi evini insa etti ve cephesi Art Nouveau
tarzinda siislil olan bu eser pek ¢ok mimari yapiya 6rnek oldu (Resim 4).

Resim 4: Paul Cauchie, Kendi Evi 1905
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Belgikali mimar V. Horta, Paris’te kaldig1 yillarda gen¢ Fransiz mimar Hector
Guimard’1 (1867-1942) etkilemistir (Resim 5). H. Guimard, Paris’te ilk Art Nouveau
tarzi apartman olan Castel Béranger’1 ve Paris Metrosu’nun girisini (Resim 6) insa
etti 6zellikle demir sebekelerin siislii ve dinamik motifleri bir tiir simge yapit 6zelligi
kazanmustir (Oziidogru,1993:127-128).

Resim 6: H.Guimard, Paris Metro Girisindeki demir sebekeler 1899

Paris’te mimar Jules Lavirotte tarafindan tasarlanan 1900-1901 yilinda inga edilen
Art Nouveau tarzindaki bina bugiin Ceramic Hotel adiyla islevini siirdiirmektedir
(Resim 7). Yapinin dis cephesindeki seramik siislemeleri ise Alexandre Bigot tarafindan
yapilmistir (Resim 8).

Almanya’da Miinih’te Peter Behrens (1868-1940) mimar ve endiistri tasarimcisi
olarak Art Nouveau’nun bu kentte temsilcisi oldu.
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Resim 8:A.Bigot, Ceramic Hotel Cephesinde Seramik Siislemeler 1900-1901
Champs Elysee

Avusturya’da 1898 ile 1899 yillarinda mimar ve dekoratér Otto Wagner tarafindan
insa edilen Majolica Evi, kalay sirli majolica tekniginde ¢icekli seramik panolarla
kaplanan dis cephesiyle Art Nouveau mimarisinin giizel drneklerindendir (Resim 9).
Wagner’in 6grencilerinden biri olan Josef Maria Olbrich(1867-1908)Viyana Secession
Binasini1897 yilinda insa etti. Ayrica Darmstadt’ta Hochzeitsturm Sergi Binasini da
tasarladi. Diger 6grencisi mimar Josef Hoffmann (1870-1956) Briiksel’de Secession
Stili ‘nde Socklet Villasini tasarladi.

Avusturyali sanat¢1 Gustave Klimt ise Briiksel’de mimar Josef Hoffman tarafindan
1905-1911 arasinda tasarlanan Briiksel’li sanayici Adolphe Stoclet’in Sarayi’nin yemek
salonu i¢in ii¢ biiylik duvar mozaik panosunu yapti.
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Resim 9: Otto Wagner, Majolica Evi

Ispanya’da Art Nouveau akimmin onciisii olan {inlii Katalan mimar Antoine
Gaudi (1852-1926) ilk 6nemli eserini, Barselona’daki Casa Vicens’i Vicens ailesi
icin 1883-1888 tarihleri arasinda yapti. Sanayici Eusebi Giiell i¢in Giiell Parki,
Guel Evi ve siislemeleriyle dikkat ¢eken Casa Mila (Resim 10), Casa Battlo ve
1882°de Francesc de Paula Villary Lozano tarafindan yapimina baslanan La Sagrada
Familia Kilisesi’ni tamamlama igini iistlendi. Gaudi, 6liinceye kadar bu yapiyla
ilgilendi. 20.ylizy1la damgasin1 vuran bu eser biiyiikligli ve siislemeleriyle Art
Nouveau’nun en anitsal yapisiydi.

Riga’da Art Nouveau 1899’da, Sovyet film yonetmeni Sergei Eisenstein’in
babas1 olan mimar Mikhail Eisenstein’la basladi. Riga’nin ana caddelerinde, yogun
Art Nouveau yapilari yerini almistir.

Amerika’da Louis Sullivan Carson, Pirie, Scott Building (1899) Chicago ve
St. Louis, Missouri’nin merkezinde diinyanin ilk goékdelenleri arasinda yer alan
Wainwright Binasi, Dankmar Adler ve Henry Sullivan tarafindan tasarlandi (Resim 11).
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Resim10: A .Gaudi, Casa Mila, Barselona

P T

i
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1

Resim 11:Dankmar Adler ve Henry Sullivan Wainwright Binasi, 1901

Kornisin altinda uzanan friz, ana girisin kapisinin etrafinda ve pencereler arasindaki

frizlerde terracota bitkisel motifli kaplamalariyla Art Nouveau’nun Amerika’daki
ornekleridir.
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Istanbul’da pek ¢cok mimari yapida Art Nouveau etkiler goriiliir, Botter Apartmani,
Seyh Zafir Kiilliyesi, Misir Konsoloslugu, Vlora Han (Resim 12), Raimaondo D’ Aronco
tarafindan, Hidiv Kasri ise Delfo Seminati tarafindan insa edilmistir.

Misir’da Iskenderiye’de Art Nouveau tarzinda apartman ve otel 6rnegi de akimin
kisa siirede kitalararasi nasil yayildigini gdsteren birkag¢ drnektir (Resim 13).

Resim13:Iskenderiye’de Art Nouveau Tarz1 Bir yap1
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Poster ve Resim Sanatinda Art Nouveau

Art Nouveau tarzinda poster, resim ve grafik, sanatlarinda Alphonse M. Mucha, Jules
Chéret, Pierre Bonnard, Victor Prouvé, Théophile Steinlen, Viyanali Koloman Moser
gibi sanatgilar reklam araci olarak, hazirlanan posterlerinde Art Nouveau’ya uygun siisle
egilimlerini ortaya koymuslardir (Resim 14-15). Bu eserlerde kadinlar agir1 hamarat, ev
igleriyle ugrasan kadm imajini reddeden, giizelligini 6ne ¢ikaran bundan gurur duyan,
umursamaz, kendini Snemseyen bir kadin vizyonu sunuyordu (Thomson, 2014:78).

Resim 15: A. Mucha Biskiivi Reklam Afisi 1897
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Jules Cheret, reklam araci olarak, hazirlanan posterlerinde (Resim 16-17), T.Lautrec,
Italyan Leonette Capiello (Resim 18-19) ve Eugéne Samuel Grasset, Art Nouveau’ya
uygun siislemeci egilimlerini ortaya koyarlar (Resim 20).

A paRis S——

Resim 16: Resim 17: J.Cheret Ispanyol Danst
J.Cheret Bisiklet Reklam Posteri Reklam Afisi

MEDAILLE o' ARGENT
ExsominoN uRIVERSELLE ML IB00

K
OESSERT EXQUIS

Resim 19: Leonette Cappiello
Reklam Posteri 1900

Resim 18 T.Lautrec Jane Avril at the
Jardin de Paris 1893

Resim 20: Eugene S. Grasset Art Nouveau Tarzinda Afis 1987

Amerika’da ise Will H. Bradley Art Nouveau tarzinin salinimli egrileri, (kamg1
izleri olarak ifade edilen )¢izgilerin agir bastig1 basarili poster sanat¢isidir (Resim21).

Makers

4

Sor
RINT

Braseves, WY

Resim 21: Will H. Bradly Ault & Wiborg Poster 1895
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Avusturya’da Secession Style’ de 6nemi bir resim sanatgisi Viyana’li Gustav Klimt,
siislii kadin resimleriyle (Resim22) bu akim i¢inde degerlendirilir (Thomson, 2014:78).

Resim22: Gustave Klimt Adel Blosh-Bauer’in Portresi, 1907

Altin ve Miicevher Takilarda Art Nouveau

20. yiizy1l baglarinda René Lalique, Georges Fouquet ve Philippe Wolfers gibi
taki ve miicevher tasarimcilarinin eserlerinde kadin imgesi, bir yandan &zgiivenli,
giizelliginden emin ve bunun gururunu yasayan kadinlar, diger yandan kadin giizelligini
idealize ederek mitolojideki orman ve su perileri (nymphalar1) gibi salina salina yiiriiyen,
dans eden, ¢igek toplayan narin ve zarif kadinlardi. Rene Lalique tarafindan tasarlanan
Bu tarz bir takida giizellik, aristokrasi, gurur ve cazibeyi sembolize eden tavus kusu,
altin tizerine, mine, opal ve elmas gibi degerli taslarla bezenmistir (Resim23).

Resim23:René Lalique, Tavus Kuglu taki. 1898-1900
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Mobilya Tasarimlarinda Art Nouveau

Eugéne Gaillard, Eugene Vallin ve Louis Majorelle gibi mobilya tasarimcilarinin
yaptig1 Art Nouveau mobilyalarda, aynalar, koltuklar, dolaplar ve konsollarda salinimli
dokimli ¢izgiler ve ¢igek motifleri egemendir. Nancy Ekolii sanat¢ilari her mobilya
iinitesini bir sanat eseri olarak ele almislardir. Mobilyalar1 Bu Donemin mimarlar da
mobilya tasarimi ile ugrasmiglardir.

Seramik ve Cam Sanatinda Art Nouveau

Alexandre Bigot, J. L. Auguste Daum, Emil Galle’in seramikleri, seramik panolar
Art Nouveau motifleriyle akimin zengin repertuarini ortaya koymaktadir (Resim24).
Amerikali L.C. Tiffany, “Favril” cami iireterek patentini almig ve yaptigi vazo ve
lambalar ve vitraylarla adini tiim diinyada duyurmustur (Resim?25).

Resim24:René Lalique, Tavus Kuglu taki. 1898-1900 Resim25: L.C. Tiffany, Abajur

Giimiis Yemek Takimlarinda Art Nouveau
Gumiis ¢atal, bigak, siirahi takimlarinda ayni salinim motifleri okyanuslar agarak
iilkeden tilkeye yayilmistir (Resim26).

Resim 26: Art Nouveau Kagik Takimi
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Art Nouveu’nun Narsist Yonii

Art Nouveau, derinlemesine incelendiginde psikolojik alanlarla da ilgili oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu akim bir “Narsisizm” (kendine hayran olma, begenme) stilidir.
Yunan ve Roma Mitolojisinde Narkissos (Narcissus) yakisikli geng ¢oban kendisine
asik olan geng kizlara tepeden bakiyor ve onlart reddediyordu (Sears.2014:214). Bu
kibirli tutumu Tanrilar tarafindan hos goriilmedi ve bu yakisikli geng bir gol kiyisina
geldiginde suda kendi goriintiisiine agik olmakla cezalandirildi. Sudaki yiiziiniin
yansimasina her dokundugunda goriintii kayboluyordu. Ama g6l kenarindan bir tiirlii
ayrilamiyordu, yemeden igmeden kesilip, giin gectikce zayifladi suya diigerek o6ldii
ve diistiiglii yerde nergis ¢igegi ¢ikti( Hansen2017:419). Bu iislubun kendine asiri
hayranlik duymasi1 Narsist tutumlara varmasina neden olmustur. Giizel olana hayran
olma, giizel olant bulma g¢abalartyla ilgili ¢aligmalar ve Narsis (Narcissus)’in kendi
kendine asir1 hayranlik duymasiyla benzesmektedir.

Art Nouveau’nun ana motiflerinden olan dalgali salimim c¢izgileri kendini
begenmisligi gostermektedir. Salina salina yiirimenin, asir1 Ozgiiven, kendini
begenerek ve begenilmek isteyerek yiirlimeyi, kibirliligi sembolize etmektedir. Ayrica
bu yumusak dokiimlii ¢izgilerin ¢oklugu zenginligi ifade eder.

Narcissus’un kendi kendine hayranlik duymasi, ¢ok begenilmek isteme, sinirsiz
basar1 arzusu gibi Art Nouveau da saman alevi gibi her sanat dalina tutunma, bunun
icin tanitim yapma, begeni toplama tutkusu, kendini asir1 begendirme giizel olana
hayran olma, giizel olan1 bulma cabasiyla yazili ve gorsel araclar1 kullanmistir. 20.
ylizyildan 6nce hi¢ bir akim kendini sevgilerle takdir etmemis ve kendini yansitmak
ve tanitmak icin bu kadar degisik dergi ¢ikarmamistir. Bu yayinlar énce Ingiltererde
¢ikmaya baglamistir: «Dial», The Yellow Book», «The Sovay», «The Evergreany,
Chicagorda «The Chap Book», The Page», «The Studio» gibi. Almanyarda 1895>te
«Pan» dergisi, (1900 yilina kadar Beardsley»in desenlerini, Felix Valatton»un
graviirlerini ve Munchyun ofortlar1 ile Lautrecyin tag baskilarini yaynlamigtir), “The
Jugend”, "Decorative Kunst”, Avusturya’da “Ver Sacrum” gibi dergiler Art Nouveau
sanatcilarini ve eserlerini tanitiyordu (Oziidogru,1993:21).

Bu kisa 6miirlii ama etkileyici akimin eserleri 1897°den 1909 yilina kadar Paris’te
iki, Briiksel, Torino Nancy’de uluslararasi bes fuarda sergilendi. Bu kadar kisa siirede
tim sanat dallarinda ve pek cok sehirde kendini gostermesi de Narsist yoniine bir
baska ornektir. Dalga dalga, lilkeden iilkeye yayilan bu akim, Avrupa’da Paris, Briiksel,
Glasgow, Turin, Barselona, Antwerp, Miinih ve Viyana gibi biiylik merkezlerin yani
sira Nancy ve Darmstadt gibi kii¢iik sehirler ve Orta Avrupa’da Prag, Budapeste, Dogu
Avrupa’da ise Saint Petersburg, Moskova, Kuzey’de Riga ve Helsinki, iilkemizde
Istanbul, Misir’da ise Iskenderiye gibi kentlerde de kendini gdstermistir. 1895°den
sonra, kendinden emin bir sekilde uluslararasi bir hale geldi. Amerika’da New York,
Chicago gibi farkli sehirlerde I. Diinya Savasi’na kadar yerini ald1.1920 yilindan sonra
yerini “Art Deco” ya birakti.
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Narcissus mitinde suyla ilgili alanlar anlatilirken, ilkbahar yagmurlar1 altinda ortaya
cikan nergis, iris, zambak gibi sogan koklii gilizellik sembolii narin, kirilgan ¢iceklerle
bagitiliydi. Narcissus, oOldiigiinde yine giizellik semboli bir ¢igege doniismiistiir.
Narsisiszm yalnizlik duygusuyla da i¢ igedir. Narsist kisiliklerde bebeklik déneminde
bile kendine yetmeye calisma gereksinimini deneyimlemektedir. Cevresinden gerekli
ilgiyi géremeyen bebek nesneye yapmasi gereken libidinal yatirimi kendisine yapar ve
dis diinya yerine i¢ diinyasinda yasamayi tercih eder (Freud, 1914). Ben merkezli bir
kisilik yapisina doniisiir (Evren,1997). Art Nouveau akiminda da yalmzlik, basarisiz
olma korkusuyla gelen gorsel giizellige onem verme, siislemeyi asir1 derecede kullanma
tutkusuna doniismiistiir (Endiistri ¢agmin getirdigi hizli tiretim teknolojileri ve sanata
yansimalari karsisinda duydugu tedirginligin sonucudur).

Gerek yukaridabelirtilen suylailgili alan, gerekse zambak gibinarin hafif bir riizgarda
iki yana helezoni ¢izgilerle salinarak durusu binlerce y1l 6nce “’Girit-Minos” sanatinda
Knossos Sarayi’ndaki duvar resimlerinde bu tarz anlatimin belki de en erken 6rneklerini
gostermektedir. Bir ada kiiltiirii olan Girit Minos Uygarligi, Yine bir bagka adalar {ilkesi
olan Japonya da, sanat1 ve sanat yapitlari ile Ingiliz Art Nouveau’su iizerinde biiyiik izler
birakmustir, 6zellikle Japon estamplar1 ve Londra’da agilan Hokusai sergisi 19. yiizyil
sonunda Art Nouveau’nun iki boyutlu, ¢izgisellige 6nem veren asimetrik kompozisyon
anlayisini ¢ok etkiledi. Suyla ilgili motiflerden su damlalari, vazolar iizerindeki ahtapot
ve polipler, su ve ¢aglayanlardaki akintilar, deniz dalgalanmalar1 zambak c¢icekleri, gibi
motifler Art Nouveau’yu etkileyen giizel 6rneklerindendi.

Art Nouveau’nun kaynaklarindan olan Arts and Crafts Akimi ve Art Nouveau
sembolizmi ile de garip bir baglant1 icendedir. Sembolik olarak da, cografi bir gercek
olarak da, bir ada iilkesi olan Ingiltere, stilin dogmasinda etkili bir iilkedir.

Art Nouveau’nun Miizik ve Renklerle iliskisi

Yazar, sair ve sanat¢1 hi¢cbir donemde bu akimdaki kadar birlikte ¢alismamistir. W.
Blake, D. G. Rosetti, W. Morris ve A. Beardsley kendilerinden s6z ettirdikleri ¢ok giizel
ve degerli siirler yazmislardir. Rosetti, siirler iizerine resimler yapiyor, resimler iizerine
de siirler yaziyordu.

Bu akimda miizikle plastik sanatlar arasinda da bir bag kurulmustur. Aubrey
Beardsley (1872-1895), ilk kez piyanist olarak sahneye ¢ikiyor, Hollanda’da J. Toorop
(1858-1928), bir kagit iizerine org sesinin seklini yapmistir.

E. Munch ise Ciglik Adli eserinin tas baski 6rneginde (Resim27) bagirirken ¢ikan
ses dalgalarin1 konu almistir (Prideaux,2005:147-149). Sanat¢inin resimleri “Miiziksi
kompozisyonlarin duygu sanrisi olarak adlandirilmistir ( Le Duc:1984:p.6-24).

Ingiliz ressam Aubrey Beardsley, belki de en ¢ok tartisilan Art Nouveau figiirlerinde
zarif ve ritmik cizgileriyle yaptig1 poster ve baskilarda salinma, kendini begenmislik 6ne
cikar. Art Nouveau’nun 6nemli bir yaymi olan Yellow Book’ta editorliik yapt1 ve kapak

211



212

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI YAYINLARI / iSTANBUL AYDIN UNIVERSITY PUBLICATIONS

Resim27: E.Munch, Ciglik The Munch Museum

tasarimin da yer aldi. Bir kugu gibi zarif, gururlu, siyah beyaz posterler yaratti, “Tavus
Kuslu Etek” adli ¢izimi (1894) Art Nouveau ve Japon sanatini birlestiren énemli bir
ornektir.

Litvanyali ressam, yazar ve besteci M. K. Ciurlionis bu akim tarzinda soyut yapitlar
vermis, “Boyanan Miizigi ni yaratmigtir. Oscar Wilde miizigi sanat ve sanatlar i¢in ideal
bir tip ve diger sanatlarin Onciisii olarak nitelendirmistir. Paris’te yasayan Amerikali
ressam James Abott McNeill Whistler resimlerine daha yetmis y1l dnceden yerdigi renk
isimleriyle bu iislubun 6nciisii olmustur. “Mavi ve Altin Renkli Noktiirn (Nocturne in
Blue and Gold)”, “Symphony in White”, “‘Harmony in Violet and Yellow” gibi resimlerle
Whistler, tipik bir sekilde kullandig1 Sari-beyaz, sari-mor bilesimi, uguk mavi-yesil gibi
Art Nouveau’ya yansiyan renklerin de dnciisiiydii.

Sonug olarak bu kisa omiirlii ama etkisi tiim diinyaya yayilan sanat akimi alevlenerek
iilkeden iilkeden iilkeye yayilmistir. Nabiler, Pont-Aven Okulu iiyeleri, Fransa’da bir
kistm Fovistlerin, Almanya’da Die Brucke (Ko&prii) Grubu sanatc¢ilarinin iizerinde
etkileri goriilmistiir. Art Nouveau sanat ve zanaatlar1 bir araya getirmeye calisarak
repertuarini gesitlendirmis, sanat dallarinda bir tercih yapmayarak tiim sanatlarda var
olmaya calismistir. GOsterige, siislemeye asir1 yer vermesiyle zengin goriiniimii tim
tilkelerde ¢ok kisa siirede talebi arttirmis, sanat yelpazesinin bu siislii akimimin 6mrii
kisa olsa da vizyonu genis olmustur.

Bir salimmla diinya sanat yelpazesinde yerini alirken Ulkemizde hem mimari
eserlerin siislemelerinde hem de konsol, komodin ve ahsap dolaplarin, mobilyalarin
tizerindeki siislemelerde konuk sanatgilarla 6rnekler vermistir.
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TURKIYEDE KADIN BAKIS ACISININ SANATA YANSIMALARI:
ILK ORNEKLER, ILK TARTISMALAR

Yildiz OZTURK!

OZET

Feminist teori anlama ve yorumlama araci oldugu kadar, doniistiirmenin yolunu acabilecek
elestirel bir perspektiftir. Sanatta feminist elestiri, genel baglamda kadin sorunlarina dikkat
¢ekmenin Gtesinde sanatin iiretimine, yaraticilik siirecine, degerlendirilmesine ve sanatginin
roliine getirilen biitiinsel bir yaklasim olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenle de temel hedef,
mevcut erkek egemen sanat diinyasina girmek ve / veya burada kabul gérmek i¢in miicadele etmek
degil, kurumsallagmis bir iktidar alani olarak sanat tarihini elestirmek ve yeniden yazmaktir.

Diinyadaki drnekler gibi Tiirkiye sanat ortaminda da bir¢ok kadin sanatgi aile igi siddet,
cinsellik, beden, gog, kimlik, savas, 6zel-kamusal alan gibi konular1 ele alarak feminist sanat
yelpazesi i¢inde konumlandirilabilir igler iiretip, eril sanat yapisint sorgulamistir. Bu bildiride
Tiirkiye’de 1970’lerden itibaren feminist sanat pratikleri iginde yer alan ilk Ornekler ve ilk

tartigmalara yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Feminist sanat, sanat elestirisi, sanat tarihi yazimu.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Boliimii, Istanbul.
E-posta: yldz78@gmail.com
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WOMEN’S PERSPECTIVE IN ART:
FIRST EXAMPLES AND FIRST DISCUSSIONS IN TURKEY

ABSTRACT

Feminist theory is a critical perspective that can open the way to transformation, as much
as it is a means of understanding and interpreting. Feminist criticism in art should be viewed as a
holistic approach to the production of art, the process of creativity and evaluation, the role of the
artist beyond drawing attention to women’s issues in general context. For this reason, the main
goal is not to struggle to enter and / or accept the current patriarchal art world, but to criticize and
rewrite art history as an institutionalized area of power.

Many female artists in Turkey -like their counterparts in the world- produced some artworks
on domestic violence, sexuality, body, migration, identity, war, private-public space which can be
defined as examples of feminist art and questioned the patriarchal structures in art world. In this
paper, the first examples of and the first discussions about those feminist artworks from the 1970’s

Turkey will be explored.

Keywords: Feminist art, art criticism, art historiography.
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Sanat Tarihi Yazimi ve Feminist Elestiri

Sanatin {iretim siireci ve sanatsal pratikler tarihsel, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
dinamiklerden bagimsiz diisiiniilemez. Ana akim sanat tarihi yazimina yonelik elestirel
yaklagimlar arasindaki en radikal ve sistematik ¢ikislar 1970’lerden itibaren feminist
sanat¢ilar ve sanat tarihgilerinden gelmistir. Fatmagiil Berktay (2006: 2)’mn belirttigi
gibi, feminist teorinin anlama ve yorumlama araci oldugu kadar, doniistiirmenin yolunu
acabilecek bir elestirel perspektif oldugu goriisiinden hareketle, kurumsallagmis tiim
iktidar alanlarinin sorgulanmasi ve tarihin kadin bakig agisiyla yeniden yazilmasi, mesru
ve dogal kabul edilen yargilarin ters yiiz edilmesine olanak saglamistir.

Joan W. Scott (2013: 63)’1n ifadesiyle, “feminist akademisyenler daha en bagta
kadin ¢aligmalarinin sadece yeni bir konu basligi olmayacagina, ayn1 zamanda mevcut
akademik calismalarin Onermelerini ve standartlarini elestirel bir sekilde yeniden
degerlendirmeyi de zorlayacagima dikkat ¢cekmistir.” Benzer bir sekilde sanatta feminist
elestiri de kadin sorunlarima dikkat ¢ekmenin otesinde sanatin {iretimine, yaraticilik
siirecine, degerlendirme kriterlerine ve sanat¢inin roliine getirilen biitiinsel bir yaklagim
olarak degerlendirilmelidir. Bu bakis a¢isindan hareketle feminist sanatgilar bireysel ve
kolektif iiretimlerle yasamin tiim alanlarimi kusatan eril tahakkiim bi¢imleri ve hakim
cinsiyet kodlarinin sanat pratiklerine sizan yonlerini, 6rnegin konu seg¢imi, iiretim
siirecindeki esitsiz iligkiler, kullanilan medyum, bedenin gdsterilme bi¢imleri, sanat
kurumlarinda yer alma gibi meseleleri desifre ederek, karsi soylem(ler)e ¢evirmislerdir.

Sanat tarihinin kadin bakis agisiyla yeniden yazilmasi, belli bir alanda kimlerin deha
ya da {istiin vasifli oldugunu belirten kurumsallagsmig goriise kars1 iki alternatif perspektifi
ortaya ¢ikarmistir. Elestirel perspektifierin ilki, Cynthia Freeland (2008: 128)’in de
belirttigi gibi, sanat tarihinde unutulmus, goz ardi edilmis kadinlar tarihe dahil etmeye
calisan yaklasimdir. Var olan estetik kanonu daha radikal bir sekilde elestiren ikinci
perspektif ise, kaidelerin nasil, ne zaman ve hangi amaglarla insa edildigini sorgulayan
yaklagimdir.

Boylece sanat pratiklerinin de yapisal iktidar iligskilerinden azade ideal bir alan
olmadig yaklagimi ¢ercevesinde, Giorgio Vasari’den devralinan ve ylizyillarca devam
eden, beyaz, iist sinif, deha erkek sanat¢1 mitini igeren estetik kanona yoneltilen itirazlar,
metodolojik kirilmalarin yani sira feministlerin politik bir zemin insa etmesine de imkan
vermigstir. Bu zeminde farkli sinifsal ve kiiltiirel yapilardaki kadin deneyimlerinin ve
kadinlarla 6zdeslestirilen giindelik malzemelerin sanat islerinde kullanilmasi genis bir
estetik / eylem repertuvarinin insasina katki saglamistir.

Feminist teorisyenlerin goriisleri, hegemonik sanat ortami yapisini ve geleneksel
sanat tarihi yazimin agindiran feminist sanatgilarin tiretimleriyle birleserek, ayrica ikinci

dalga feminizmin “6zel olan politiktir” soyleminden de beslenerek, “kisisel” ve “siradan”
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gibi goriinen {iretimlerin de birer sanat iiriinii olabilecegini gdsterdiler. Boylece genel
kabul goren estetik hiyerarsi i¢cinde mindr olarak degerlendirilen, “kadinsi” tarzlarin
sanat tarihi i¢cinde sesi duyulmaya basladi, Berktay (2006: 33)’1n ifadesiyle, yeni bir
gelecegin yaratilmasi i¢in bir onkosul olarak gecmisin geri alinmasi s6z konusu oldu.

Tiirkiye’de Feminist Sanat Acilimlar, i1k Ornekler

Bati’da 1970’lerden itibaren toplumsal cinsiyet tartigmalarinin yogun bir sekilde
gorsel sanatlar alanina niifuz etmesi so6z konusudur. Bu donemde, i¢inde feminist
hareketlerin de yer aldig1 muhalif hareketler, tarihsel olarak i¢ ige ge¢cmis olan toplumsal
cinsiyet, etnisite ve sinif kategorilerini sanat pratiklerindeki gii¢ iliskileri ¢ercevesinde
sorunsallagtirmistir. Bu yillar Tiirkiye sanat ortaminin da doniistiigii; geleneksel malzeme,
form ve sdylemlerin yerini alternatif yaklagimlara ve sergileme bicimlerine birakmaya
basladig1 yillara tekabiil eder. Ana akim sdylemleri agsmaya calisan, yenilik¢i ve Oncii
liretimlere imza atan sanat¢ilar arasinda, feminist sanat baglaminda is {lireten sanatgilara
da rastlamak mimkiindiir. Bati’daki siirecten farkli olarak kolektif ¢alismalarin ya
da feminist sanat¢i gruplarinin varligindan séz edilemezse de, sanat¢ilarin kisisel
hayatlarindan yola ¢ikarak beden politikalari, aile i¢i siddet, ekolojik yikim, tiiketim
toplumu, go¢ gibi siyasal ve toplumsal meseleleri kadin bakis acisiyla yorumlayip,
islerine dahil ettikleri sdylenebilir. Dolayisiyla bu siiregteki deneyimlerin 1980’lerden
sonra iretilen feminist islerin “Onciisii” ya da ilk ornekleri oldugu belirtilebilir. Bu
bildiride, Tiirkiye’deki ilk kugsak feminist sanat pratikleri icinde degerlendirilebilecek
ornekler arasinda yer alan Tomur Atagok, Ipek Duben ve Nur Kogak’m caligmalarina
deginilecektir.

Tomur Atagdok (1939), Robert Kolej’den mezun olduktan sonra Amerika Birlesik
Devletleri’ne giderek Oklahoma State University’de BFA ve University of California’da
MA derecelerini almis, 1973 yilinda Tiirkiye’ye donmiistiir. Bu siirecte Tiirkiye sanat
ortamiyla ilgili sanat¢inin dikkatini ¢eken iki noktadan birisi, sanat kurumlarinin
etkin olmadigi ve feminist sanat pratiklerine odaklanmis bir sanatgi olarak, kadin
sanatg¢ilarin erkek sanatgilarla kiyaslandiginda gorece 6n planda olmasidir. O dénemden
itibaren feminist sOylemleri sadece islerine yansitmakla kalmamis, kadin sanatgilar
lizerine arastirmalar yapip sOylesilere katilarak sanat ortamina bu baglamda da katkida
bulunmustur. Atagok 1970°1i yillarda Tiirkiye’deki kadin sanatgilarin yaratici taraflarinin
diinya olgiileriyle paralel gittigini ifade etmistir. Bu goriisii destekler bir bigcimde
Ahu Antmen (2014) de Kimlikli Bedenler kitabinda ¢agdas sanat iiretimi i¢inde olan
ilk kusak sanatc¢ilarin agirlikli olarak kadin oldugunu belirtmistir. Antmen’e gore bu
durumun nedenlerinden birisi, kadinlarin sanat piyasasindan diglanmalari ve bu nedenle
kaybedecek bir seyleri olmagi i¢in bu sanat¢ilarin deneysel malzemeleri kullanma, kigisel
deneyimlerini aktarma ve farkli teknikler uygulama konusunda daha cesur olmalari yatar.
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Kendisini feminist, anti-militarist ve ¢evreci olarak tanimlayan Atagok’iin sanat
anlayis1, mekanin sadece yilizeyden igeriye degil, iki boyutlu sanat yapitinin yilizeyinden
hayata dogru da olabilecegi yoniindedir. Sanat yapit1 ile izleyici arasinda koprii kurmay1
hedefler. Bu nedenle islerinde metalik yiizeyler kullanarak iki ile {i¢ arasindaki boyutu
yakalamaya ¢aligir. Sanat¢inin ifadesiyle: “Yansiyan yiizey her yeni mekénda degisiyor;
cevre degisince sanatin igindeki 6gelere cevreden de eklemeler oluyor. Boylece izleyici
de bir seklide sanat igine dahil olmus oluyor.”?

Resim 1: Tomur Atagok, Aile, 1973, kumas iizerine boya, 100 x 90 cm.

Dort kisiden olusan Aile isinde kadinin merkezde konumlandigimi ayn1 zamanda
cocuklar ile erkek arasinda bir tampon bolge olusturdugu goriiliiyor. Kadinin kalp
bigimindeki yakasi iki ogluna olan sevginin ve koruyucu tavrinin gostergesi olarak
okunabilir. Diger yandan kadinin arkasinda yer alan belli belirsiz erkek figiirtiniin, kocanin,
kadini izledigi ve ailenin hakimi pozisyonuyla varligini hissettirdigini soyleyebiliriz.
Boylece kadina ve kadmin belirgin bir bigimde dniinde konumlanan ¢ocuklara ailenin
reisinin kim oldugu anlatiliyor. Atagdk, kadimin toplumsal hayatta miiphemligi, belki de
varlig1 ve bireysel kimligi lizerine diistinmemizi sagliyor. Kurul ise askerlerin eslerinin
kocalarint izlerken g¢ekilmis bir fotograftan yapilmigtir. Burada da benzer bir bigimde
kadmin izleyen, edilgen olma haline vurgu yapilmis ve erkeklerin her alanda eyleyen
pozisyonu sorunsallastiriimstir.

22 Tomur Atagokle giriisme, Yildiz Teknik Universitesi, 13.11.2006; “Sanat Goriigii”, http://tomuratagok.com/biyografi.
phpil=tr [24.02.2018].
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Resim 2: Tomur Atagok, Kurul, 1981, metal iizerine akrilik boya, 100 x 200 cm.

1941 dogumlu Ipek Duben University of Chicago’da siyaset bilimi alaninda
yiiksek lisans egitiminin ardindan New York Studio School’da sanat egitimi almis, sanat
iretimlerinin yani1 sira elestirmen kimligi ile kuramsal ¢aligmalara imza atmistir. Egitimini
tamamlayip Tirkiye’ye dondiigiinde tipki Atagdk gibi Duben’in de dikkatini ¢eken
ilk sey, sanat kurumlarinin nitelik ve nicelik agisindan yetersiz oldugudur. Sanat¢inin
Tiirkiye’ye iliskin bir diger gézlemi ise, “kadinlarin i¢e kapali, kendi viicuduna yabanci
adeta ortlili bir kimligi”** oldugudur. Sosyal bilimler formasyonunun da etkisiyle,
kadinin var olma miicadelesine sosyo-politik agidan yaklagan Duben’in islerinde kimlik,
cinsiyet, kiiltiirel kodlar ve go¢ gibi meselelerin irdelendigi goriilmektedir.

1982°de sergiledigi Serife dizisinde kirdan kente gb¢ etmis, kendi bedenine
yabancilagmis, sozii duyulmayan kadmin ikonlastig1 goriilmektedir. Adale Adamlar,
Anonim Yiizler serisinde ise, erkeklik ve gii¢ kavramini sorgulamis bu durumu adalelerle
simgelestirmistir.

Sanat¢inin ifadesiyle Serife’nin olugsma siireci soyledir: “O donem evimize temizlik
icin gelen Serife, bir kez daha kadinlar {izerine diislinmeme neden oldu. Serife’yi daha
iyi taniyabilmek i¢in kendisinin portresini yapmak istedim ancak, buna izin vermedigi
gibi, fotografini ¢ekip onun iizerinden ¢alismami da, ayip oldugu gerekgesiyle, istemedi.
Daha sonra yiizii goriinmeden, arkadan bir poz ¢cekmeme ikna oldu. Bu siire¢ de soyle
gelisti: Serife’nin giydigi kiyafetlere benzer bir elbise satin aldim ve arkadan fotografini
¢ektim, aslinda onu ikonlastirmis oldum. Ardindan at6lyemde, bu elbisenin i¢ini gazete
kagitlariyla doldurup duvara astim ve bir buguk sene boyunca ona bakarak 12 tane
resim yaptim. Bu tarz bir ¢aligma hem sonuglar1 agisindan, hem de ¢aligma yontemim
ve slirecim gercevesinde ¢ok ilging oldu. Soyle ki; ben aslinda Serife’nin ger¢ekei
bir resmini yapmak istiyorum, yapamiyorum. Elbiselerin ic¢ini doldurmak zorunda

33 Ipek Duben’le goriisme, sanatginin atilyesi, Beyoglu, 11.01.2007.
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kaliyorum, onlar1 duvara asip siirrealist bir bicimde ¢alismak zorunda kaliyorum ve bu
caligmalar yine de insanmig gibi ortaya ¢ikiyor. Bu benim kendi ¢aligma siirecimde, kendi
i¢sel diinyami dinleyerek vardigim bir nokta oldu. Son derece kisisel bir i¢ diyalogun ve
engel koymadan dinledigim bir i¢ diinyanin ya da i¢imdeki sorgulamanin diga vurusu
seklinde biling dis1 ve biling iistii bir diisiinceyi ifade etti. Bu ¢aligmanin ilging bir yani
da kafasiz insanlar olmalaridir. Bu sergi, Tiirkiye’deki sosyal bilingli ilk istir. Ancak o
doénemde sergi sonrasinda enteresan elestiriler de aldim. Ornegin Sezer Tansug, ‘sergiyi

gozlerimi kapayip gezdim, ¢linkil bunlar resim falan degil hortlak’ yorumunu yapmisti.

Bu yoruma bakildiginda da, o donemde Tiirkiye’de sanat ortaminin bdyle bir tavra ne
944

kadar uzak oldugu goriilmektedir.

Resim 3: Ipek Duben, Serife I1, 1982, tuval iizerine yagliboya, 90 x 130 cm.

Resim 4: ipek Duben, Serife 6,7,8, 1982, tuval {izerine yagliboya, 245 x 130 cm.

44 A.ge 11.01.2007.
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1976 yilinda Tiirkiye’deki ilk feminist sergiyi acan Nur Kogak (1941), popiiler
imgeleri Foto-Gergekgi tislupla tuvallerine aktarir. Posta Sanati akimidan da etkilenmis
olan Kogak, genis kitlelerle iletisim halinde olup sanatsal liretimlerini farkli yontemlerle
de dolasima sokmustur. Akademi’nin Cemal Tollu at6lyesinde aldigi egitim ile Kogak’in
resimsel tavr1 arasinda farklilik oldugu goriilmektedir. Ogrenciligi D Grubu sanatcilar:
olan hocalarin egitim verdigi doneme rastlamistir. Bu grubun hocalari, fotograf

Resim 5: Nur Kocak, Vivre, 1974, tuval iizerine akrilik, 162 x 130 cm.

Resim 6: Nur Kocak, Kirmizi ve Siyah, 1976, tuval iizerine akrilik, 162 x 130 cm
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gibi resim yapmanin yanlis oldugunu ve resme mutlaka kigisel yorum getirmek
gerektigini savunmaktaydi. Kocak bu tezatligi su sekilde ifade eder: “Ben bagindan
beri, desenlerimde oldugu gibi temiz ve titiz ¢aligmay1 seven, gdziimiin 6niindekini
oldugu gibi aktarmaya calisan, ayrintiya merakli bir 6grenciydim. Desenlerimde
bunu yapmak, boyaya oranla, daha kolay oldu ama boyaya gectigimde zaman sorunu
ortaya ¢ikti. On bes giinde bir, bir tane nil bitirmemiz (bu bir sémestr i¢inde alt1
nii anlamina geliyor), bir sOmestr sonunda da ii¢ tane natiirmort, {i¢ tane peyzaj,
ic tane portre gibi serbest ¢alismalar sunmak zorunlulugumuz vardi. Bu kadar ¢ok
igi ¢ikarabilmek ic¢in hizli ¢alismak gerekiyordu, dolayisiyla orada teknigimi tam
olarak uygulayabildigim sdylenemez. Ancak, ne zamanki Paris’e gittim, kendimi
daha ozgiir hissettim. 1971 Paris Bienali’nde, dogrudan fotografi tuvale aktaran
sanat¢ilarin iglerini gordiigiimde, bize Ogretilenin fazlaca gegerli olmadigini
diisiindiim ve kendi yolumu ¢izdim. Yerel konulara egilmem ise, yakin ¢evreme ilgi
duymaktan kaynaklanan bir durum.”>

Uretim siirecinde ¢ogunlukla kitle iletisim araclarindan esinlenen sanatci,
kendisini feminist olarak tanimlamaktadir. Ancak <80 Oncesi ya da sonrasinda
herhangi bir feminist hareketin i¢inde yer almadigini belirten Kogak, feminist
sOyleme kendi yasadiklarini sorgulayarak ve el yordamiyla ulagtigimi ifade etmistir.°
Kadin bedeninin toplumsal temsili, tiiketim pratikleri i¢indeki yeri ve bu meselenin
vitrinlere yansimasi sanat¢inin ele aldigi konular arasindadir. Kogak, Paris’te
yasadig1 yillarin konu se¢imi ve sanatsal tavrini onemli dl¢iide etkiledigini ifade
etmigtir: “Paris’e gittigim donemde tiikketim toplumunun goébeginde yasiyordum
diyebilirim. ilk parfiim siseleri, rujlar, ojeler, yani Fetis Nesneler / Nesne Kadinlar
(1979) dizisi, o donemde ortaya ¢ikti. Benim sanat anlayisim, i¢inde yasadigim
toplumu ¢alismalarima aktarip onun iizerine bir seyler soylemeye yonelik.””’

DEGERLENDIRME VE SONUC

1970’lerden itibaren diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de feminist sdylemlerden
etkilenen sanatgilar feminist sanat anlayislar1 ¢ergevesinde isler liretmislerdir. Bu
bildiride sadece li¢ sanatgiya deginiliyor olsa da, Nil Yalter, Fiisun Onur, Giilsiin
Karamustafa gibi ilk kusak 6rnekler arasinda yer alan; o doneme gore farkli ve yeni
medyumlar kullanan sanat¢ilarin oldugunu da belirtmek gerekiyor.

Bu bildiride deginilen {i¢ sanat¢inin da sosyo-kiiltiirel agidan orta iist sinif
ailelerden geldigi, bu baglamda kiiltiirel sermayelerinin gii¢lii oldugu goriilmektedir.
Yurt disinda egitim almalari, farkli toplumsal ve Kkiiltiirel yapilart deneyimleyip
analiz ederek Tiirkiye’yle kargilagtirma yapmalarina olanak saglamistir.

55 Nur Kogak'la goriisme, Magcka Sanat Galerisi, 5.01.2007
66 A.ge 5.01.2007.
77 Age 5.01.2007.
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Sanatin erisilmez kutsiyetini farkli teknik, malzeme, tislup ve séylemlerle asmaya
calisarak, sanatin hayatla bag kurmasi anlayisini benimsemislerdir. Bu anlayislar
dogrultusunda Tomur Atagdk parlayan, metal yiizeyleri kullanmis, ipek Duben farkli
kadinlik deneyimlerini ve kiiltiirel kodlar1 tuvaline aktarmig, Nur Kogak popiiler
tiiketim nesnelerini kullanarak ikonlastirmistir. Uc sanatgi da ddnemin feminist
hareketleri iginde yer almamis, feminist politik yapilanmalarla dogrudan aktivist bag
kurmamaiglardir. Bireysel yasamlarindaki sorgulamalari, toplumsal gdzlemleri ve sanatin
hayatla bagini1 kurma yontemleri {izerine olan diisiinceleri bu sanat¢ilar1 feminist sanat
iiretimine yonlendiren unsurlar olmustur. Bununla birlikte, toplumsal cinsiyet rejimine
gonderme yapan isleri, sanat pratiklerine bakis acilar1 ve iiretim siiregleriyle feminist
sanat hafizasinin olusumuna katki saglamislar ve kendilerinden sonraki feminist sanatci
kusaklarma sanat tarihsel bir birikim birakmislardir.
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Ayse Bilir

1960 yilinda Bergama’da dogdu. 1982°de Dokuz Eyliil Universitesi Izmir Buca
Yiiksek Ogretmen Okulu Resim s Boliimii’nden mezun oldu. 1982-1997 yillar1 arasinda
resmi ve dzel liselerde resim 6gretmeni olarak galigtt. 1997-2001 MEB Talim Terbiye
Kurulu Egitim Arastirmalart Merkezi Miidiirliigii’nde Ders Kitaplar1 ve Egitim Araclari
Gorsel Inceleme Komisyonu Uyeligi yapt. 2004’te Hacettepe Universitesi’nde Yiiksek
Lisans ve 2010°da Sanatta Yeterlik programini tamamladi. Kisisel sergilerinin yan1 sira,
ulusal ve uluslararasi birgok karma sergiye katildi. Sanatgimin aldig: ddiilleri arasinda
2014’de DYO Resim Yarigsmas1 Resim Basar1 Odiilii, 2010°da Devlet Resim ve Heykel
Yarismas1 Resim Basar1 Odiilii, 2011°de Yunus Emre Resim Yarismasi Resim Basar1
Odiilii ve Erzurum Kis Olimpiyatlar1 Ulusal Resim Yarismasi Resim Basar1 Odiilii
bulunmaktadir. Halen Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde
Ogretim Uyesi olarak calismalarim siirdiirmektedir.

Ayse Bilir

“Tarumar Yesil”

Tuval iizerine karisik teknik
60x45 cm

2018
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Ayse Giinay

Lisans egitimini Orta Dogu Teknik Universitesi Iktisat Boliimii’nde tamamlad.
Tekstil sektorii deneyiminden sonra 2009°da Marmara Universitesi Tekstil Sanatlari
Béliimii'nde yiiksek lisansini; 2014 yilinda ise Dokuz Eyliil Universitesi Moda ve
Tekstil Ana Sanat Dali’'nda sanatta yeterlik ¢aligmasini tamamladi. 2013’ten beri Isik
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi1 Béliimii’nde Ogretim
Uyesi olarak calismaktadir. Tasarim diliyle ilgili duygu ve diisiincelerini ifade eden;
giysinin sanatsal ve estetik vurgulan iizerine egilen caligmalarina devam etmekte;
yurti¢i ve yurtdisinda bu alanda bildiriler sunmakta, makaleler yazmakta ve sergilere
katilmaktadir. Giyside siliiet ve hacim oyunlari, saydam malzemelerin yarattig1 derinlik
ve katmanlar iizerine denemeler yapmakta; iki boyutlu islerinde ise tekstil malzemeleri
ile resimsel atmosferler yakalamaya ¢aligmaktadir.

Ayse Giinay
“Isimsiz”

Agartma, Naks, Dikis
Cesitli kumaglar, sisal
42x32 cm

2017
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Dilek Evirgen

flk ve orta egitimini Ankara Polath Ozel Ozer Lisesi'nde tamamladi. Ankara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii’nden mezun oldu.
Yiiksek lisans egitimini Gazi Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema Béliimiinde
tamamladi. Doktora egitimine Ankara Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema
Boliimiinde devam etmektedir.

1997-2005 yillar1 arasinda televizyon haber muhabiri, program yapim
koordinatorliigli gorevleriyle profesyonel is yasaminda yer aldi. 2005 yilindan bu
yana Gazi Universitesinde gorev yapmaktadir. Universitede o6grenci topluluklari
koordinatorliigli, sosyal ve kiiltiirel faaliyetler koordinatorliigii yiiriitti. 2014 yilinda
bu yana Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel letisim Tasarimi1 Boliimii’nde fotograf, gorsel
algi, iletisim sosyolojisi, sinema alanlarinda dersler vermektedir. 4 ulusal karma sergiye
fotograf calismalariyla katilmistir.
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Fotograf
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Dogu Giindogdu

13 Ocak 1992 yilinda Ankara’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini Ankara Ozel
Tevfik Fikret Lisesi’nde tamamladi. 2002 yilinda Galeri Sanat Yapim’da Kayihan
Keskinok ile basladigi resim ¢aligmalarina 2009 yilina kadar devam etti. Ayni yillarda
Ibrahim Demirel’den fotograf dersleri ald1. 2010 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nii birincilikle kazandi. 2012-2013 yillar1 arasinda
Erasmus Programi ile Belgika Liege’de bulunan Ecole Superieur des Ars Saint-

Luc Grafik Tasarim Boliimii’'nde iki donem 6grenim gordii, Fotograf Boliimii’'nde

yan dal yapt1. 2014 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Béliimiinii birincilikle bitirdi. 2017 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Grafik Anasanat Dali Yiiksek Lisans Programi’ndan “Sanat Objesi Olarak
Kitap ve Alternatif Fotografcilik Teknikleri Kullanilarak Sanatci1 Kitab1 Tasarlanmasi”
konulu tezini tamamlayarak mezun oldu. Halen Atilim Universitesi Giizel Sanatlar
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Grafik Tasarimi1 Boliimii’'nde aragtirma gorevlisi olarak
calismaktadir.
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Dogu Giindogdu
“Dialog”

C-Print

50x50 cm

2016
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Eda Uzun

1987°de Trabzon’da dogdu. 2005 yilinda Trabzon Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesinden mezun oldu. 2011 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Tasarim Boliimii lisans derecesini, 2016 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii Yiiksek Lisans derecesini tamamlamuistir.
2010- 2016 yillar1 arasinda ¢esitli reklam, tasarim ve illiistrasyon ¢aligmalar1 yapmuistir.
Halen Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim béliimiinde
Arastirma Gorevlisi olarak gorevini siirdiirmekte ve Sanatta Yeterlik programina devam
etmektedir. Ayrica Ankara’daki kisisel atdlyesinde resim ve illiistrasyon caligmalarina
devam etmektedir.

Kisisel Sergiler
* 2018- “ Tanricalar ve Damgalar” Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Midiirligii Hasan
Riza Sergi Salonu, Ankara, TR

«  2011- “Ruh” Altunizade Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Istanbul, TR

Karma Sergiler (secili)

»  2017- Yeni Nesil Ressamlar- Kiiciik Isler Barkod Karma Sergisi, Ankara, TR

e 2017- Yeni Nesil Ressamlar- Energy Karma Sergisi, Cankaya Sanat Galerisi,
Ankara, TR

+ 2017 — Hacettepe Universitesi GSF Lisansiistii Ogrenci Sergisi, GSF Sergi Salonu,
Ankara, TR

e 2017 — Uluslararas1 Cumhuriyet Sanat Giinleri Karma Resim Sergisi, Cumhuriyet
Universitesi Kiiltiir Merkezi, Sivas, TR

e 2015 - KPSD- Karadeniz’in Renkleri Turizm Haftas1 Karma Resim Sergisi, Devlet
Giizel Sanatlar Galerisi, Trabzon, TR

* 2015 — KPSD- Zamanin Renkleri Karma Resim Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
Ankara, TR

e 2014 — 40. Trabzon Sanatgilar1 Geleneksel Plastik Sanatlar Sergisi, Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi Trabzon, TR

e 2013 - 39. Trabzon Sanatgilar1 Geleneksel Plastik Sanatlar Sergisi, Devlet Giizel . ' . o E dill z
Sanatlar Galerisi Trabzon, TR “fsimsiz”

* 2010 - 36. Trabzon Sanatgilar1 Geleneksel Plastik Sanatlar Sergisi, Devlet Gilizel Karisik teknik
Sanatlar Galerisi Trabzon, TR 21x30 cm
2017
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Ekin Deveci

1980 yilinda Karaman’da dogdu. 2003’de Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Egitimi Resim-Is Ogretmenligi’nden mezun oldu. 2007°de Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Resim Ogretmenligi’nde yiiksek lisansini,
2013’te doktorasmi tamamladi. 2010 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiine Ogretim gorevlisi olarak atand.

Giliniimiize degin 6 kisisel sergi gerceklestirdi, pek ¢ok ulusal ve uluslararast
karma resim sergisine katild1. Baslicalar1 Erciyes Universitesi Ulusal Resim Yarismasi
Mansiyon Odiilii, 3. International Balaton Szalon Resim Yarigsmasi Jiiri Ozel Odiilii ve
5.International Balaton Szalon Resim Yarismasi Birincilik Odiilii olmak iizere 3 &diil
kazandi.

Ekin Deveci

fvme

Tuval iizerine karisik teknik
50x50 cm

2017
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Elanur Kizilgafak

1975 yilinda Moldova’da dogdu. 2001 yilinda Lisans ve Yiiksek Lisans egitimini
Ukrayna Devlet Giizel Sanatlar ve Mimarlik Akademisi’nde, 2008 yilinda da Sanatta
Yeterlik egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde tamamladi.

Ozel Sektorde gesitli firmalarda Grafik Tasarime1 olarak calist1, 2010-2011 egitim
yiliyla beraber Istanbul Aydin Universitesi>nin Grafik Tasarim Béliimiinde Ogretim
Uyesi olarak gorev almaktadir

Katildig: Sergiler (secili):

e 2017, 28 Temmuz — 11 Agustos, Flexup Galerie u Prstenu, Adres: Jilska 14, Praha
1, Cek Cumhuriyeti.

e 2016, 23-14 Nisan, I Uluslararasi Posta Sanat1 Bienali, 1st International MAIL
ART Bienal, Namik Kemal Universitesi

» 2015, 5-14 Haziran “ISMEK?”, Ciltcilik, Feshane Kongre Merkezi., Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi

« 2015, 12 Haziran “Ogretim Uyeleri Sergisi”, Istanbul Aydm Universitesi, Besiktas
yerleskesi.

e 2014, I. VIIL Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii, Sanat1 ve Kiiltiirel Miras1 Koruma
Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri, (VIII. INTERNATIONAL TURKIC CULTURE,
ART AND PROTECTION OF CULTURAL HERITAGE SYM POSIUM/ART
ACTIVITY) 15-16-17 Mayis (May) 2014 Konya - TURKIYE. Diizenleyen Selguk

Universitesi.
+ 2014, “Biiyiik Bulusma”, Isik Universitesi, Giizel San. Fakiil., Tiirkiye, Galeri Istk

Maslak, Istanbul.
+ 2014, Nisan “ Yoriinge” Istanbul Aydm Universitesi, Besiktas yerleskesi. Kisisel

sergi. \
* 1. Anadolu Sanat Egitimi Sempozyumu “Sanat Egitiminde Doniisiimler”, Eskisehir

/ Istanbul. Diizenleyen Anadolu Universitesi. (14-16 Mayis 2014) Elanur Kizilsafak
« 2013, “Ogretim Uyeleri Sergisi”, Istanbul Aydin Universitesi, Besiktas yerleskesi. “Djzggl;
* 2013, “Cevre ile Bilyiimek”, Corlu Kiiltiir ve Sanat Dernegi. 6Ox60 cm
+ 2012, “Gog Sanat1”, Cezayir Sergi salonu, diizenleyen Uluslararast Gog Orgiitii 2018

(IOM) .
« 2012, “Biiyiik Bulusma”, Gazi Universitesi, Giizel San. Fakiil., Tiirkiye, Gazi
Universitesi Resim Heykel Miizesi, Ankara.
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Engin Dogan
1973 izmir-Bornova dogumlu.
1994 yilinda DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’ne girdi.
1999 yilinda DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nden mezun oldu ve
DEU Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Anasanat Dali’nda Yiiksek Lisans’a bagladi.

2000 yilinda DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde Arastirma
Gorevlisi olarak ¢aligmaya basladi.

2003 yilinda DEU Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Anasanat Dali’nda Sanatta
Yeterlik’e basladi.

2006 yilinda DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde Ogretim
Gorevliligine atandi.

1996 yilindan bugiine Ulusal ve Uluslararasi birgok sergi ve etkinlige katildi.

Halen DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde Ogretim Gérevlisi olarak
caligmaktadir.

Engin Dogan
“Kuglar”

Dijital bask:
50x70 cm

2018
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Erkan Doganay

Kars’ da dogdu. 1998 yilinda, 19 May1s Univ. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Resim Ana - Sanat dalindan mezun oldu. 2000 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. ile birlikte “Unesco Diinya Cocuklar1 Resim Yarigmasi Sergisi’nin”
Istanbul’da agilmasin1 organize etti. Kimsesiz ¢cocuklara yénelik ¢alismalarindan
dolay1 2000 yilinda, “UNESCO” Avrupa temsilciliginden basar1 belgesi aldi. Edebiyat
alaninda da ¢aligmalar1 bulunan sanat¢inin siir, 6ykii ve denemeleri baslica; Ad1 Yok,
Artist, Artist Modern, Gengsanat, Rh Sanat, Aykirisanat, E Dergisi, Eyliil Oykii, Diise-
Yazma, Hayvan, Kahve Molas1, Kagak Yaym, Kuzey Yildizi, Kiil Oykii, Milliyet
Sanat Dergisi, Yaratim, Yedi iklim gibi dergilerde; Cumhuriyet, Milliyet, Birgiin
gazetelerinde yayimlandi.

2003-2006 yillar1 arast HAY VAN Dergisi yayin kurulunda yer aldu.

2006-2009 yillar1 arast BIRGUN Gazetesi’nde Sanat makaleleri yayimlandi.

e “Orhan Kemal 2003 ve 2004 6ykii yarismalarinda” {ist iiste 3. likk 6diilleri kazandi.
»  Siirleri, 2000 yilinda “Milliyet Sanat Dergisi Geng Sairler Antolojisi”;

+  Opykiileri, Gendas Yaymlar1 2000 Y111 Oykii Antolojisi’nde yer ald1.

+  Metin Ustiindag ile birlikte hazirladigi “Modern Tiirk Resmi — Ustalara Saygi1”

e Adile roportaj, yazi ve belgesel caligmalart kitaplastirilarak, kayda alinmis sdylesi
goriintiileri DVD olarak yaymlandi. (Kiiltiir AS. 2006),

+  “Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim” adli kitabin Tiirkge editrliigiinii
yapt1. (Caretta Yayinlar1 2006),

+  “Tiirkiye’de Olmeden Once Gérmeniz Gereken 101 Portre” adl kitab1 yayina
hazirladi. (Caretta Yayinlar1 2014).

e 2009-2012 yillar1 arasinda ARTSUITES GALLERY Beyoglu ve Bodrum
galerilerinin yoneticiligini yapti.

+  UPSD iiyesidir. Calismalarina ve yasamina Istanbul’da devam eden Erkan
DOGANAY halen Kiigiikcekmece Belediyesi Gorsel Sanat Yonetmenligi gorevine
devam etmektedir.
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Erkan Doganay
“Diinden kalanlar”

Tuval iizerine karisik teknik
100x200 cm
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F. Emel Ertiirk

Bursa da dogdu. 11k, orta ve lise egitimini Tiirkiye’nin farkli illerinde tamamlada.
Lisans egitimini Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Resim Béliimiinde bitirdi.
1975-1979 yillar1 arasinda resim 6gretmenligi yapti. 1979 yilinda Gazi Universitesi
Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Egitimi Boliimiinde asistan oldu.1984
yilinda Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde birinci Yiiksek Lisansin,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde ikinci Yiiksek Lisansin1 tamamladh.
1987 yilinda Gazi Universitesinde sanatta yeterlik alan F.Emel Ertiirk, 1993 yilinda
Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde sanat egitiminde Doktora yapti.
Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesinde lisans ve yiiksek lisans dersleri vermis,
Sanat Egitimi ve Grafik Tasarim1 Egitimi alanlarinda Yiiksek Lisans dersleri vererek
yiiksek lisans tezleri yonetmistir.

Ulusal ve Uluslar aras1 kiiltiir-sanat, halk kiiltiirii, sanat egitimi kongrelerine
bildiriler ile katilmigtir. Sanat Egitimcileri Dernegi, Suluboya Ressamlar Grubu, Halk
Kiiltiirii Arastirmalar1 Kurumu, Sanatg1 Ogretmenler Grubu ve FeminArt iiyesidir. Halk
Kiiltiirii Arastirmalar1 Kurumu tarafindan 07.10.2012 tarihinde “’Tiirk Halk Kiiltiiri
Hizmet Odiilii” ile onurlandirilmstir.

2007 yilinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesinden emekli olmus
Atilim Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesinin Kurulusunda
bulunmus ayni iiniversitenin Grafik Tasarimi Boliimiinii kurmus, Béliim Bagkanligi
ve Dekan Yardimcilig1 yapmistir. Sanat egitimciligini halen Atilim Universitesi Giizel
Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesinde siirdiirmektedir.

Egitimciliginin yaninda 20 kisisel resim sergisi acan ve pek ¢ok karma resim
sergisine katilan F.Emel Ertiirk sanat ¢aligmalarina da 6zel atdlyesinde devam
etmektedir.
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E. Emel Ertiirk
“MOR,’

Suluboya
40x40 cm
2017
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Fuat Akdenizli
1973 / Fethiye

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimii’nii 1996
yilinda bitiren tasarimei, 2000 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Grafik Boliimii Yiiksek Lisans Programi’ndan “Baslangicindan Giiniimiize
Tirk Grafik Sanati Tarihine Bir Bakis” konulu tezi ile mezun oldu. Bu tarihe kadar
Izmir’de sahibi oldugu Sembol Tasarim Tanitim Hizmetleri Ticaret Limited sirketini
y&netti. 2000 yilinda Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’ne
arastirma gorevlisi olarak atandi. Ayni y1l askerlik hizmetini tamamladi. 2004
yilinda 2547 sayili yasanin 35. maddesi uyarinca sanatta yeterliligini yapmak iizere
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik
Béliimii’ne atand. “1960 Sonrasi Tiirk Grafik Tasariminda Ulusal Uslup Sorunsali”
baslikli sanatta yeterlilik tez ¢alismasi ile 2008 yilinda mezun olan tasarimei ayn1 yil
eski kurumu Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’ne tekrar
atanmustir. 2012 yilinda 6zliik haklarini alamadigi igin gérevinden istifa etmek zorunda
kalan tasarimci ayni y1l Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Tasarim Boliimii’ne yardimci dogent olarak atanmustir. 2013 yilinda Dogent iinvant
alan tasarime1 2016 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Boliimii’ne atanmistir. Halen ayni1 kurumda Grafik Resimleme ve Baski Anasanat
Dal1 Bagkani olarak grafik resimleme, grafik tasarim, grafik tasarim tarihi ve teorisi
alanlarinda egitim vermeye devam etmektedir.

Ikisi Devlet Resim Heykel Yarismas1 Baskiresim Sergisi olmak iizere pek gok
karma sergi ve etkinlikte yer almig, baski resim ve grafik tasarim galigmalari ile kisisel
sergiler agmustir. Tasarimcinin 1 linol bask1 ¢alismasi Izmir Devlet Resim Heykel
Miizesi Baskiresim Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.
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Fuat Akdenizli
“Taurus”

Cok kaliply yiiksek bask:
2018
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Giiliz Baydemir Dabanls

1982 yilinda Tekirdag’da dogan Giiliz Baydemir, 2001 yilinda birincilik ile
girdigi Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim bdliimiinden 2005°te
ikincilikle mezun oldu. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi’nde Yiiksek Lisans
yaparken Arastirma Gorevlisi olarak caligmaya basladi. Ardindan 2010-2016 yillar
arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde gorev yapt: ve Resim Ana
Sanat Dali’nda Doktora/Sanatta Yeterlik egitimini tamamladi. istanbul, Tekirdag ve
Canakkale’de kigisel sergileri olan Baydemir’in isleri Tiirkiye’nin ¢esitli sehirlerinin
yani sira, Yunanistan, Romanya, Bulgaristan, Makedonya, Arnavutluk, Kosova, Kore,
Japonya, Cin, Azerbaycan, Kazakistan ve KKTC, gibi gesitli tilkelerde sergilendi.
2011-2012 yillar1 arasinda 6grenci degisim programiyla gittigi italya’da da karma
sergilere katilip bir kigisel sergi agmis olan sanatgi, kariyeri siiresince yurt ¢apinda
diizenlenen pek ¢ok yarigmada derece kazanmustir. Eserleri yurt i¢inde ve yurt
disinda ¢esitli kamusal ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir (Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Millet Meclisi, Polimeks, Trakya Birlik, vb.).
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde
gbrev yapmaya devam eden Baydemir, sanat ¢calismalarini siirdiirmektedir.
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Giiliz Baydemir Dabanlt
“Apple”

Tuval iizerine akrilik

50x50 cm

2014
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Hadi Kuzu

1990 Mardin’in Kiziltepe ilgesine bagli Akyazi kdyiinde dogdu. Ilkdgrenimini
Akyaz1 [lkdgretim okulunda, Orta 8grenimini Kiziltepe Atatiirk Lisesinde tamamladi.
2009 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Heykel
Boliimiinii kazandi. 2011 yilinda ise Resim Boliimiinii kazandi. 2014 yilinda Prof.
Dr. Mustafa KUCUKONER Atélyesi'nden “Mimari Ve Resim Iliskisi“ konulu Tez
Calismasini bitirip mezun oldu. Aymi yil igerisinde bagvurdugu Mardin Artuklu

Universitesinde Pedagojik Formasyon Belgesini almustir.

Katildig: Sergiler

*  2010-‘Heykel Boliimii Karma Sergisi’,Erzurum Aligveris merkezi.

+  2010-‘Heykel Boliimii Workshop Caligmast’,Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, Erzurum.

«  2011-‘Heykel Boliimii Karma Sergisi’, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, Erzurum.

+  2013- ‘Yar. Dog. Dr. Liitfii KAPLANOGLU Onciiliigiinde “Miniprint Graviir ve
Bask1 resim Workshop “Calismas1’ Atatiirk Universitesi, Tortum Meslek Yiiksek

Okulu, Erzurum.

«  2013- ‘Miniprint Graviir ve Baski resim’ sergisi, Atatiirk Universitesi, Tortum

Meslek Yiiksek Okulu, Erzurum.

+  2014- ‘Mezuniyet Sergisi’ Atatiirk Universitesi, Giizel sanatlar Fakiiltesi, Erzurum

+  2017- “‘MOD Bask1 Resim Sergisi’ Mod-Ada Galeri, Istanbul.

+  2017- ‘Engravist Uluslarars: Istanbul Graviir Baski Sempozyumu ( Photo Gravur

Clistay1)’ Y1ldiz Teknik Universitesi, Istanbul.

« 2017- ‘Engravist Uluslararas1 Istanbul Graviir Workshoplar1 ( Mezzotint and

Aquatint )’ Y1ldiz Teknik Univesitesi, Istanbul.

+  2017- ‘Engravist Uluslararas1 Baski Resim Sergisi, Trump Towers, Istanbul.
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i) e

I

Hadi Kuzu
“Kiz Kulesi”
Graviir bask:
55x37 em
2017
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Harun Sahin

1954 Kelkit Dogumlu. 1998 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik boliimiinden mezun oldu. 2000 yilinda Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir
Egitim Fakiiltesi Resim-Is 6gretmenligi boliimiinde Okutman olarak goreve basladi
ve halen devam etmektedir. iki kisisel sergisi bulunan SAHIN, yurt i¢inde ve disinda
birgok sergi ve sempozyuma katilmigtir.
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Harun Sahin
“Kentimiz Kendimiz...”
Karisik Teknik

40x40 cm

2017
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Inci Ozbas

1994 yilinda Istanbul Universitesi Teknik Bilimler M.Y.O Seramik béliimiinden
mezun oldu.1997 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fotograf boliimiine
girdi, 2001 yilinda birincilikle mezun oldu.2003-2005 yillart arasinda Londra’da dil
egitimi ald1.2006-2009 yillar1 arasinda gorsel diizenleme uzmanligi yapti. 2011-2012
sezonunda Istanbul Devlet Opera ve Balesinde Fotografci olarak gorev aldi.Cafer
Paga Medresesinde fotograf egitimleri verdi. 2017 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinde Fotograf béliimiinde Yiiksek lisans egitimini tamamladh.

Inci Ozbas
“Isimsiz”
Isikly boyama
Fotograf
35x52 cm

2017
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Kader Agik
+  22/06/1986

* 2016 - (devam) Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii / Gorsel
Sanatlar Yiiksek Lisans Programi (Tezli)

+ 2013-2015 Istanbul Aydimn Universitesi Iletisim Fakiiltesi / Gérsel
Tletisim Tasarimi (Lisans) (%50 Burslu)

« 20052007 Selguk Universitesi Grafik Tasarim (On Lisans)

Kader Acik
“Mandala Lion”
35x50 cm
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Kiibra Sahin Ceken

1987 Erzurum dogumlu. Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimiinde
egitim ald1. Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Resim-Is 6gretmenligi
boliimiinden 2009 yilinda dereceyle mezun oldu ve 2012 yilinda ayni iiniversitede Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim boliimiinden yiiksek lisansin1 tamamladi. iki 6diilii bulunan
CEKEN, yurt i¢inde ve diginda bir¢ok sergi ve sempozyuma katilmigtir. 2013 yil1 itibari
ile Igdir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde Arastirma Gorevlisi
olarak géreve baslamis ve gdrevini Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii’nde sanatta yeterlilik programi ¢ergevesinde siirdiirmektedir.

Kiibra Sahin Ceken
“PANARMOS”

Karsik teknik

25x25 cm

2017
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Melike Niikte

1990
Egitim
... (devam etmekte) Sanatta Yeterlik, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Seramik Ana Sanat Dal1

2014, Yiiksek Lisans, Hali¢c Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim
Bolumii

2012, Lisans, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii

2008, Konya Cimento Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

Eserlerin Bulundugu Koleksiyonlar:

Daugavpils Mark Rothko Sanat Merkezi Koleksiyonu, Letonya

Ulusal ve Uluslararasi Karma Sergiler:

“Sicak — Soguk Karma Sergisi”, 12 Aralik 2017-09 Ocak 2018, Pinelo Art Gallery,
Istanbul

“Sirs1z Raku Sergisi”, 14 -18 Ekim 2017, Kibris Ilim Universitesi, Girne, KKTC,
2017

“’Ceramic Laboratory 5. Uluslararasi Seramik Sanat Sempozyumu Sanatgilari
Eserler Sergisi”, 17 Agustos- 8 Ekim 2017, Mark Rothko Sanat Merkezi,
Daugavpil, Letonya, 2017

“Halig Universitesi Grafik Tasarim Yiiksek Lisans Ogrencileri Sosyal Igerikli Afis
Sergisi”, Halig¢ Universitesi Mecidiyekdy Yerleskesi Sergi Salonu, Karma Sergi,
Maysis, 2013

“Seramik Boliimii Mezuniyet Sergisi”, Konya Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Konya (2012)

Ulusal ve Uluslararasi Sempozyum, Festival, Bienal, Calistay Etkinlikleri:

Davetli Sanatgi, Sirin Kogak Ozeskici ile Sirsiz Raku Etkinligi, 12-14 Ekim 2017,
Kibris {lim Universitesi, Girne, KKTC, 2017
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Melike Niikte

“Zihinsel Magaralar ITT”

Diteiim yolu ile sekillendirme, isli pisirim
40x20x15 cm

2017
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Mubhsine Giilgiin Tekin
1960 Ankara’da diinyaya geldi,
Ilk, orta ve lise egitimini Istanbul’da bitirdi.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tekstil Ana Sanat dalindan 1982 yilinda
mezun oldu. Ayn1 bdliimde dis giysi formu ve desen tasarimi konusunda yiiksek
lisansin1 tamamladi.

25 yil gesitli ihracat firmalarinda tasarimci ve yonetici olarak gorev yapti. Serbest
tasarimei olarak Fransiz firmalari ile 4 yil ¢aligt1.

Konya, Adiyaman, Hatay ve Tire’de geleneksel tepme kege konusunda
aragtirmalar yapti, arastirmalarma Baltik ve Iskandinav iilkelerinde modern kege
teknikleri ile devam etti. 2011 Temmuz ayinda Hollanda’ da kece workshoplarina
katildi. Estonya Giizel Sanatlar Akademisinde “kece” g¢aligmalarini izledi. 2009-2010
ogretim yilinda Anadolu Bil Meslek Yiiksekokulu Moda Tasarim Programinin 136
ogrencisi ile “Glines Anadolu’ya Nemruttan Dogar” bitirme projesinde 44 pargalik
koleksiyonun kece ¢aligmalarini yapti. Takip eden yillarda, Keten Yolu Karadeniz,
Gobekli Tepe, 1453 Kapaligarsi, 22 Medeniyetin Kapisi Kars, Sozciisii Ani, Sevdamiz
Karadeniz, Egeye Bir Dokunus koleksiyonlarinin kege ¢alismalarini yénetti. 1.D.G.S.A.
80’liler gurubunun “Baykus Bakis1 Kadin” adl1 Bursa, Balikesir, Istanbul ve Ankara
karma sergilerine, Amlarini Peslerinde Siiriikleyenler (Istanbul, Yunanistan), Mitos
Logos, Zeytin ...daima Akademililer Rekreasyon Derneginin Mevlana’nin hakka
kavusmasinin 735. yili nedeniyle hazirladigi Mevlana sergisine Kadikdy Istanbul,
6.Kérler dernegi yararina “Dokun Bana” Istanbul sergilerine kece calismalari ile
katild1. Kege Anlatimlar-1 ve Kege Anlatimlar -2 olmak {izere iki kisisel sergi acti,
Halk egitim 6gretmenlerine Bakirkdy, Bursa ve Antalya da seminerler verdi. 2008
yilindan bu yana Istanbul Aydin Universitesi MYO Moda Tasarim Programinda
Ogretim Gorevlisi olarak calismaktadir.

Caligmalari ile ilgili olarak www.artistanbul.blogcu.com adresinden bilgi
alinabilir.

1

Mubhsine Giilgiin Tekin
“Okyanus Tanris1”

Tepme Kege (mozaik teknigi)
85x112 cm

2017
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Miiberra Biilbiil

1984 Istanbul dogumlu sanat¢1, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim Ogretmenligi’nden mezun olduktan sonra Grafik Tasarimi1 Boliimii’nde
yiiksek lisansini tamamladi. Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat ve Tasarim Boliimii’nde Doktorasina devam etmektedir. Bu siirede iki kigisel
resim sergisi agmis, yurti¢i-yurtdis1 bircok karma sergiye katilmis, sesmpozyum ve
workshoplarda yer almigtir. Suan Istanbul’daki 6zel bir iiniversitede Ogretim Gorevlisi
olarak gorev yapmakta, MEB okullarinda Gorsel Sanatlar Ogretmeni olarak caligma
hayatina devam etmektedir. Lise yillarindan itibaren ¢esitli basin, reklam, grafik-web
tasarimlar1 yapmis, resim ¢aligmalarini aktif olarak siirdiirmektedir.

Sanatgi, eserlerinde sembolik bir dil olarak mitolojik karakterleri kullanmaktadir.
Gecmisten gilinlimiize siiregelen mit efsaneleri, toplumdan topluma degisiklik gosterse
de farkl kiiltiirlerde ve inanglarda devam etmektedir. Gegmisle gliniimiiz arasinda
bir bag kuran sanat¢i, bu efsaneleri gesitli arketiplerle eserlerine yerlestirmistir.
Caligmalarinda genellikle kendi ¢ektigi fotograflardan ve gesitli gorsellerden
yararlanarak kolaj teknigini kullanmaktadir. Kolaj tekniginin {izerine farkli boya
malzemeleri ile doku olusturarak kompozisyonunu tamamlamaktadir.

Miiberra Biilbiil

“Yansima”

Tuval dizerine karisik teknik
50x50 cm
2016
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Miikremin Altikardes
*1990°da Adana’da dogdu.

2009°da basladig1 Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
boliimiinden 2014 ‘de mezun olmustur. Ayn1 y1l Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel Ana Bilim dalinda yiiksek lisansa baslamis olup halen devam
etmektedir.

2016’da Gazi Univ. Egitim Fakiiltesinde pedagojik formasyon almstir.

Kisisel Sergiler
* 2016, ‘Derinden Hisler’ kisisel sergi, Detay Sanat Galerisi, Ankara.

+ 2014, ‘Arayislar’ Kisisel Heykel Sergisi Erciyes U. Iletisim Fakiiltesi Konferans
Salonu, Kayseri.

Karma Sergiler
+ 2017, ‘Emphasis’ Nisart Macka, Istanbul.
e 2017, ‘Sanat Ve Duyu Karma Sergi’ Grup Sanat Galerisi, Ankara.
e 2017, ‘Cumhuriyet Karma Sergi’ Kocaeli Tarihi Gar Binas1 Sergi Salonu, Kocaeli.

e 2017, ‘Ankara Sanatcilar Bulugsmasi’ Resim, Heykel, Seramik, Fotograf Sergisi
Hasan Riza Sergi Salonu, Ankara.

_ Miikremin Altikardes

e 2017, ‘cool 4’ karma sergi Pinelo Art Galeri, Istanbul. “Isimsiz”
o . Heykel

e 2017, ‘cool 3’ karma sergi Pinelo Art Galeri, [stanbul. 27x24 cm
2018

e 2017, ‘Mor Sanat Sezon Agilis1 Karma Sergisi’ Mor Sanat Galerisi Bodrum.
+ 2017, ‘Kadin & Sanat karma sergi’ Aralik Sanat Galerisi Istanbul.

e 2017, 30x30 Eserler Sergisi’ Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara
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Neslihan Kiyar

Ermenek-Karaman’da dogdu. 2003’de Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Egitimi Resim-Is Ogretmenligi’nden mezun oldu. 2003-2004 yillar1 arasinda idea
Sanat Galerisi’nde yonetici olarak calisti. 2005°de Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel Boliimii'ne Arastirma Gorevlisi, 2007°de ayn1 fakiiltenin Resim
Boéliimii'ne Ogretim Gérevlisi olarak atandi. 2007 de Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim Ogretmenligl Bilim
Dali’nda Yiiksek Lisansini, 2010°da doktorasini tamamladi. 2010°da Yrd. Dog. Dr.,
2014 yilinda Dogent iinvani aldi. Halen Selguk Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii’nde gorev yapmakta.

Odiiller

2012 3. Lessedra International Painting & Mixed Media Competition, Jiiri Ozel
Odiilii, Bulgaristan; 2011 2.VoVa- MINIArt Biennale, ikincilik Odiilii, Macaristan;
2010 2. International Balaton Szalon, Jiiri Ozel Odiilii, Macaristan; 2009 1.VoVa-
MINIArt Biennale, Biiyiik Odiil, Macaristan; 2006 Konya Biiyiiksehir Belediyesi
Resim Yarismasi, Mansiyon Odiilii; 2005 Erciyes Universitesi Resim Yarismasi,
Ucgiinciiliik Odiilii.

Kisisel Sergiler

2016 “Rastlasmalar” Art212 Sanat Galerisi, Istanbul; 2014 Selguk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Galerisi, Konya; 2013 SASAV, Istanbul; 2013 Altamira
Sanat Galerisi, Mersin; 2011 Is Bankas1 Sanat Galerisi, Izmir; 2010 “Mandala”, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara; 2009 50. Uluslararasi: Nasreddin Hoca
Festivali, Aksehiir; 2008 Vivaldi Sanat Galerisi, Bodrum; 2005 “Duvardaki izler”,
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Nevsehir; 2005 Idea Kiiltiir Sanat Merkezi, Konya;
2003 Devlet Tiyatrosu Sergi Salonu, Konya

Secilmis Ulusal/Uluslararasi Sergiler

2017 Anadolu’dan Geng Sanat-III- Yeni Ufuklar, Istanbul; 2017 “Kesisme”
Resim Sergisi, Istanbul ; 2017 “Artankara 3. Cagdas Sanat Fuar1” Ankara; 2017
“New Age Collection” Resim Sergisi, Dedeman Otel istanbul; 2016 5. Balaton
Szalon, Vonyarcvashegy, Macaristan; 2016 15. Lessedra World Art Print Annual Mini
Print, Bulgaristan; 2016 Uluslararasi “Nevruz’da Renkler” Karma Resim Sergisi,
Eti Arkeoloji Miizesi, Eskisehir; 2016 MADE BY ARTIST 2016, . International
Thessaloniki Contemporary Art Festival, Thessaloniki, Greece; 2016 “Zamansiz
Diisiinceler” Karma Resim Sergisi, Sabanci Kiiltiir Merkezi, Malatya; 2016 BRHD 46.
Y1l Sergisi , Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara; 2016 “Karelerimiz”
Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Galerisi, Mersin
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Neslihan Kiyar
“Solucanlar I¢in Ziyafet”
Tuval dizeri karisik teknik
50x50 cm

2017
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Neslihan Opoz
Egitim:
¢ 2013- : Marmara Universitesi GSE Tekstil Boliimii Yiiksek Lisans (Tez Asamasi)

+ 2009-2013 :Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Béliimii Giyim
Tasarim1 Anasanat Dali — LISANS (Mezuniyet derecesi: Boliim 2.si olarak mezun
olunmustur)

e 2004-2008 : Antalya Karatay lisesi

+ 1997-2004 : Antalya Cumbhuriyet ilkdgretim Okulu

Atolye Cahismalar: ve Sergiler:
* ITCC 2015 Uluslararas1 Tekstil ve Kostiim Kongresi ve Sergisi Sanat¢1 Katilimi

+ Joint International Project Fashion Design Marmara Universitesi GSF and National
Academy of Art ( 2015)

* Marmara Univeritesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6. Uluslararas1 Ogrenci Trienali
» Swarowski Workshop (2012)

» MUGSF Kege Workshop (2012)

* IDF Trend Alani Sanatci Katilimi (2012)

* IDF “Eski mi yeni mi?” Workshop ( 2012)

* MUGSF Kege Workshop (2011)

» MUGSF Kagittan Sanat Workshop (2011)

* Jeonj1 Hunji Giiney Kore Kiiltiir Senligi Kagit Kumaslar Workshop (2011)
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Neslihan Opoz
“Doku-nus”

Tekstil, karisik teknik
44x22 cm

2018
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Nigar Demirtay

1992 yilinda Canakkale’de dogdu.2005 yilinda H.A.T Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesinde 6grenim gérmeye basladi. 2010 yilinda Giizel Sanatlar Lisesinden mezun
oldu. 2011 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Tekstil Sanatlart
boliimiinii kazandi. 2014 yilinda deri iiriinleriyle ilgilenmeye basladi ve CNR fuar
merkezinde gerceklestirilen deri fuarinda tasarimer olarak yer ald1.2014 yilinda Eib
Deri Yarigsmasinda ilk on finalist olarak yarist1.2015 yilinda Marmara Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun oldu ve ayni iiniversitede yiiksek lisans yapmaya
baslad1. ITC 2015 Uluslararas: Tekstil —Kostlim Kongresi ve Sergisinde yer aldu.
Uluslararas1 Ters-Y{iiz 6rme sergisine katildi ve buradaki ¢alismasi1 Fiber Art Now
dergisinde yayinlandi. Ukrayna’da diizenlenen Scythia Textile Art sergisine kabul
edildi. Anadolu’da dokunan bezlerin yeniden hayata geg¢irildigi “Bezce” projesine
katkida bulundu. THIB tarafindan diizenlenen hali tasarim yarismasinda finale
kald1 . Orme tekniginin sanatla bulustugu Ilmek sergisine kat1ld1.2016 yilinda ‘Biz
Insan Miy1z?” baslikli 3.Istanbul Tasarim Bieali’ne katild1.7.Uluslararas: Ogrenci
Trienal’i kapsaminda birgok sergi ve etkinliklerde yer aldi. Tasarimc1 Marmara
Universitesi’ndeki yiiksek lisans programina devam etmektedir.

Nigar Demirtay
“Déniigiim”

Is1 tekenigi

60x60 cm

2015
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Nilay Ozsavas

Lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimlerini ¢ Mimarlik béliimlerinde
tamamlamistir. 7 sene kendi alaninda farkli sehirlerde tasarim ve uygulamalar yaptiktan
sonra 2012 yilinda Mugla Sitki Kogman Universitesi’nde akademisyen olarak gorev
yapmaya baglamistir. Cok sayida karma sergilere katilim gostermis, mekan tasarimi ve
fotograf lizerine kisisel sergiler agmistir. Tasarim ve sanat alanlar ile mekan tasarimi
tizerine disiplinlerarasi akademik ¢aligmalar yapmaktadir.

Sergiler

« 2017 > Ozsavas, N., “Renk” Kisisel I¢ Mekan Tasarimu Sergisi, Selguk Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi, Konya.

« 2017 > Ozsavas, N., “Zaman Mekan” Kisisel Mekan Fotograflar1 Sergisi, Hakan
Aykan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Bodrum, Mugla.

« 2017 > Ozsavas Ulugay, N., Paper Works, Grup Sergisi, Skala Eressos Buddha,
Midilli/ Yunanistan.

« 2017 > Ozsavas, N., Karma Yaz Sergisi, HK Sanat, Bakirkdy/ Istanbul.

« 2017 > Ogzsavas, N., “Ofis i¢ Mekan Tasarimi”, Expanse Karma Sergisi, IV.
International Athens Art & Art Education Symposium, Atina / Yunanistan.

» . . Nilay Ozsavas

* 2017 > Ozsavas, N., “Sanat Tasarim Mekan” Zaman-Siz Karma Sergisi, III. “Artwork Tag”
Uluslararast Varna Sanat ve Tasarim Sempozyumu, Boris Georgiev Varna Sehir Fotograf
Galerisi, Bulgaristan. 40x50 cm
2016

« 2017 > Ozsavas, N., “Ladik”, Renk Doku Karma Sergisi, Selguk Universitesi Sanat
ve Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Tasarimi ve Uretimi Béliimii, Konya.
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|

\‘h.

e

Rahgsan Fatma Akgiil awr v’ . l

Adana, 1974

Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Grafik
Anasanat Dalr’ndan mezun oldu. Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim- Is Egitimi Ana Bilim Dali’nda yiiksek lisansini
tamamladi. 1999 yilinda Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Béliimii’nde arastirma gorevlisi olarak goreve basladi. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii Sanatta Yeterlik Programimi 2008 yilinda bitirdi.
Yiiziincii Y1l Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’'nde dgretim iiyesi olarak gorev
yapmaktadir.

P AR
! \
onfefete
Rahgan Fatma Akgiil
“Tekno Drama”
Grafik Tasarim
Dijital Bask:

50x70 cm
2017
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Safiye Bagar

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden 1992 yilinda mezun olan
Safiye Basar, 1994 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Arastirma
gorevlisi olarak ¢caligmaya basladi. Yiiksek Lisansini “Anadolu Selguklu Seramiklerinde
Teknik Aragtirmalar ve Gorsel Coziimlemeler” adli teziyle 1992 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi’nde tamamladi. 2003 yilinda, “Avantiirin Sirli Ozgiin Seramik Form ve
Yiizeyler” adli ¢alismastyla Hacettepe Universitesi’nden Sanatta Yeterliligini aldi. Ayn1
yil Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Yardimc1 Dogentlik kadrosuna
atandi.

2014 yilinda dogentlik tinvanini aldi.

Tiirkiye’de “Kagit Firin”, “Isli Pisirim”, Liister; Isve¢’de “Sanat ve Tasarim”
calistaylarina; Letonya, Sirbistan ve Bulgaristan’dauygulamali seramik sempozyumlarina
katildi; Japonya ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde Anadolu’daki seramik kiiltiirii ve
cagdas Tiirk seramigine iligkin seminerler verdi, ayni iilkelerle yiiriitilen “Kiiltiirel
Etkilesim” programlarinda gorev aldi. Avrupa Birligi - Tiirkiye Kiiltiirleraras1 Diyalog -
Miizeler Hibe Programi’nda uzman olarak calisti. Ulusal ve uluslararasi sempozyumlara
katilan Basar’in sanat ve seramik {izerine yaymlanmis bildirileri ve makaleleri
bulunmaktadir.

Akademik ¢aligmalarinin yaninda sanatsal ¢aligsmalarda siirdiiren Basar, yurtigi ve
yurt disinda ¢ok sayida grup sergisine ve bienale katildi. Bagar’in aym1 zamanda bes
kisisel sergisi bulunmaktadir. Erken donem ¢alismalarinda Anadolu ve Mezopotamya
mitolojisine ait kavramlar iizerinde duran Basar, yasadig1 cografyanin fiziksel dokusundan
yararlandig1 seramik heykellerinde kutsal su, kutsal dag gibi kavramlar: ele aldi. Son
donem caligmalarinda ise toplumsal mitlerden uzaklasarak, kadin ve gevreyi igine alan
toplumsal gerceklikler, toplumsal sorunlar iizerinde durmaktadir. Basar, ¢alismalarinda,
Anadolu cografyasinda yasayan tiim kadinlarin ortak sorunlarina, onlara yiiklenen
sorumluluklara, seramik malzemenin dili izerinden isaret eder. Sanatsal ifade alanini
seramik malzemenin fiziksel 6zellikleri ve tarihsel baglamiyla oynayarak giiglendirmeye,
genisletmeye caligir. Basar’in, seramik heykelleri yaninda, seramik malzemenin dilini
video ile birlestirdigi ¢alismalari, hazir nesne kullandig1 diizenlemeleri de bulunmaktadir.

Lisans ve lisansiistii programlarda uygulamali ve kuramsal dersler veren Safiye
Basar, halen Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii’nde bolim
baskani olarak gorev yapmaktadir.
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Safiye Bagar

“Kutsal Ugleme 2: Yeryiizii”
Seramik, elle sekillendirme,
aventiirin sir

40x40 cm

2001
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Sefa Celiksap

1964

1998 Sanatta Yeterlilik. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema
TV Bolimii

1992 Yiiksek Lisans. Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Uygulamal1 Sanatlar Tekstil Ana Sanat Dali

1988 Lisans. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Ana
Sanat Dali

Bilimsel Kuruluslara Uyelikler:
2002 - a+A UNESCO Uluslar Aras1 Plastik Sanatgilar Dernegi Sanatc1 Kimligi.

Odiiller:

1998- Cumbhuriyetin 75. Y1l déniimiinde Marmara Universitesi G.S.F. tarafindan
“42 Yeni Sanatg1” kataloguna segildi. (Sanatta yeterlilik dncesi)
1992- Tiirkiye Giyim Sanayicileri (T.G.S.D.) “Geng Stilistler” giysi tasarim
yarismasi 1.’lik Odiilii. (Sanatta Yeterlilik ncesi)
1992- Moda Tasarimu ve Illiistrasyon Pfaff Firmas1 Ozel Odiil. (Sanat Yeterlilik
oncesi)
1990- Tiirk Kadinlar Konseyi Bakirkoy. ““Kadinlarimiz, Cocuklarimiz,
Sokaklarimiz” konulu fotograf yarigmasi sergileme odiilii. (Sanatta Yeterlilik
oncesi)
1987- Tiirkiye Is Bankas1 A.S. Fotograf yarismas sergileme 6diilii. “Ozon
Delinmesin”. (Sanat Yeterlilik 6ncesi)

Kisisel sergiler:
2017- T.C. Bilgi Universitesi Santral Istanbul Kampiisit CERN/ATLAS ve CAST
Deneyleri Ulusal Koordinatorii Prof. Dr. Serkant Ali CETIN’in davetiyle “CERN
Accelerating Science” (CERN Bilimi Hizlandirtyoruz) interaktif sergi acilis1 6zel
davet. I1. Kisisel sergi. Istanbul (23 Mart 2017 81 adet kisisel fotograf ¢calismasi)
2016 — From January 11 to 22-2016. CERN Meyrin, Main Building. “Ligth Gate”
Photograpy Exposition Géneve-Suisse. 1.Kisisel sergi. (11-22 Ocak 2016. 21 adet
fotograf baski 60x90).
2011- Istasyon Sanat Evi “Fotografin Yolu; Isik ve Golge™. I1. Kisisel fotograf
sergisi.
2010- Arnavutkoy Art Galeri “Ritim Olan Duyumsamalar™. I. Kisisel fotograf
sergisi.

Sefa Celiksap

Insan Stoklar: - seri no: 1
Foroblok iizerine dijital bask:
2018
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Semiha Yildirim

Semiha Yildirim
“Isimsiz”

Recine Dokiim
50x50 cm

2017
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Sevim Ayding Bolat

1997 yilinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Giyim Endiistrisi ve Giyim
Sanatlar1 Egitimi Béliimii'nde lisans egitimini tamamladi. 2001 yilinda G.U. Sosyal
Bilimler Enstitlisiinde, Giyim Endiistrisi Egitimi A.B.D.’da Bilim Uzmanlig1 {invanini
aldi. Doktorasmi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giyim Endiistrisi ve
Moda Tasarimi Egitimi A.B.D.’nda, 2008 yilinda yapti. 1998- 2009 yillar1 arasinda
G.U. Mesleki Egitim Fakiiltesi Giyim Endiistrisi Egitimi Anabilim Dali’nda Arastirma
Gorevlisi olarak calisti. 2010 yilinda Istanbul Aydin Universitesi’nde Yardimci Dogent
oldu. 2010-2013 yillar1 arasinda istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Moda ve Tekstil Boliimiinde Bolim Baskani olarak calisti. Fakiilte Yonetim Kurul
Uyeligi, Ozel Yetenek Smav Jiiri Uyesi, Bologna Esgiidiim Komisyonu (BEK), Kalite
Elgisi olarak gorev yapti. Alant ile ilgili sergi, ulusal ve uluslararasi makale ve bildirileri
bulunan BOLAT, halen iIstanbul Aydin Universitesi GSF Moda ve Tekstil Tasarimi
Boliimii 6gretim liyesi ve ECTS& ERASMUS boliim koordinatoriidiir.

Sevim Ayding Bélat
“Connection”

Dikis teknikleri

50x50 cm

2018
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Sevim Zabunoglu
+  (2013-2015), Y.lisans, Hali¢ Universitesi Tekstil ve Moda Tasarimi
+  (1984-1988), Lisans, M.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim1

o (1981-1984), Lise, Bakirkoy Anadolu Kiz Meslek Lisesi Resim

Akademik Unvan:

+  Ogretim Gérevlisi: 2004-2010 Moda ve Tekstil Tasartmi Béliimii, Uluslararasi
Kibris Universitesi.

+  Ogretim Gorevlisi: 2011- (Halen) Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii, Istanbul
Aydin Universitesi

Calistig1 Yerler:

+  2011- halen, Istanbul Aydin Universitesi Moda ve Tekstil Tasarimi1 Béliimii,
Ogretim Gorevlisi

+ 2010-2011 Arel Universitesi Moda ve Tekstil Tasarim Béliimii, Ogretim Gorevlisi
(part-time ) Moda Tasarimi1 2 dersinin verilmesi

+  2004-2009 Uluslararasi Kibris Universitesi-KKTC. Moda ve Tekstil Bolimii
baskan vekilligi, Ogretim gorevlisi

*  2004-2008 Sontex Ltd. KKTC Tasarim danigmanligi-part time (Firmanin

*  Lefkosa’daki konfeksiyon fabrikasinda {iretim yapilan markalardan baslicalari; Sevim Zabunoglu
Karen Millen, Whistles, Ted Baker, All Saints vs.) “Yiizlegme”
Karisik teknik

e 2000-2004 Class Act Manufacturing Ltd. Londra, Tasarim danigmani(Firmanin 50x50 cm
Ingiltere’deki konfeksiyon fabrikasinda iiretim yapilan markalarin baslicalari: 2017

Karen Millen, Whistles, Ted baker, Jaeger, All Saints vs.)

*  1990-1999 Semih Yener Egitim Merkezi Tasarim 6gretmenligi(itkib, Smirnoff,
Beymen Academia gibi uluslararasi yarismalarda 6grencileri basarili sonuglar
almistir)
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Sibel Onay

2017 LSC Stanton Dil Okullar1 - INGILTERE / Londra

2016 — ( Tez déneminde ) Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Gorsel Sanatlar / Tezli Yiiksek Lisans

2013-2014 Sakarya Universitesi Egitim Fakiiltesi Pedagojik Formasyon

2006-2010 Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Bol.
Resim Anasanat Dali

Katildig1 Sergiler
2017 — Mod — Ada Atélye Galeri & Engravist igbirligi ile diizenlenen Karma
Graviir Sergisi

2017 — Tiirkiye Ulusal Komitesi/Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD)
tarafindan ‘Diinya Sanat Giinii ’ etkinlikleri kapsaminda diizenlenen ‘GENC
ETKINLIK 7’ sergisi

2017 —PineloARTgallery, PAPER WORKS II EXHIBITION New York —-USA

2016 — PineloARTgallery, PAPER WORKS EXPOSITION Miami&Orlando —
USA

2015 — INTERNATIONAL ART WORKSHOP Kartal Belediyesi — Femin&Art
Istanbul 2

2014 — Istanbul Kartal Kiiltiir Sanat Dernegi (IKKSD) & Kartal Belediyesi ‘15
Nisan Diinya Sanat Giinii’ Organizasyon&Sergi

2013 — Kartal Belediyesi Kiiltiir Sanat Festivali Resim Calistayi&Sergisi

2010 — IDO ’Sirket-i Hayriye Sanat Galerisi (Hayatin Gizli Oznesi) Kisisel
Resim Sergisi

2010 — Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Koridor Sanat Galeri Karma
sergi

2009 — UNHCR Birlesmis Milletler Miilteci Yiiksek Komiserligi ve Tiirkiye > deki

Giizel Sanatlar Fakiilteleri Arasinda Isbirligi ile Yapilan ¢’ Giizel Sanatlar Projesi”
sergisi

Sibel Onay
“Modern Yok Olus”
Tuval iizerine akrilik
15x15 cm

2017
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Safak Erdem

Balikesir {iniversitesi giizel sanatlar fakiiltesi baski sanatlari boliimii 6gretim
gorevlisi. 6zglin baskiresim sanatcilar1 dernegi iiyesidir. ¢esitli ulusal ve uluslararasi
kisisel ve karma sergileri bulunmaktadir. ipek baski, linol baski, sablon ve tuval {izerine

akrilik & yagliboya ¢alismalarinda “figiliratif resmin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle
iligkisi”ni sorgulamaktadir. son dénem c¢alismalarinda popsiirrealizm ve lowbrow sanat
akimui ile ilgili incelemeler ve {iretimler yapmaktadir. kocaeli tiniversitesi plastik sanatlar
anasanat dali programinda sanatta yeterlik ¢aligmalarina devam etmektedir. Katildigi
etkinliklerden bazilar1 sunlardir:

* VI uluslararasi berlin sanat ve sanat egitimi sempozyumu grup sergisi / pinelo art
galeri & berlin ¢gagdas sanatlar miizesi / almanya

«  ‘Ipek yolu’ uluslararas1 egeart karma sergisi 2017 / balikesir {iniversitesi & ege
tiniversitesi. / devrim erbil ¢agdas sanatlar muzesi / balikesir

»  25. likovna kolonija ‘1zak lipover 2017’ workshop & grup sergisi 2017 / lipover /
slovenya

*  ‘Cool 1v’ grup sergisi 2017 / pinelo art galleri / 1stanbul

*  ‘Yaza merhaba’ karma sergisi 2017 / bodrum belediyesi sevket sabanci kiiltiir
merkezi ve sanat galerisi / turgutreis / mugla

»  Balikesir iiniversitesi giizel sanatlar fakiiltesi 6gretim elemanlari sergisi 2017 / baun
fef sergi salonu / balikesir

* ‘Hep iyi seyler olsun’ karma sergisi 2017/ bagimsiz sanat vakfi sanat galerisi /
istanbul

*  ‘Birimiz hepimiz’ karma sergisi 2017 / pusula sanatevi / 1stanbul

»  ‘Birlikte gesitlilik’ grup sergisi 2017 / pinelo art galleri / 1stanbul

»  Kisisel resim sergisi “icimdeki ben” 2017 / galeri bohem / istanbul
» Kargilagmalar 16 / uluslararasi resim sergisi 2016 / istanbul

*  Uluslararas1 minyatiir sanatlar1 bienali sergisi 2016 / romanya

»  Osten desen bienali sergisi 2016 / makedonya Safak Erdem
*  Galeri bohem aroma istanbul uluslararasi sanat sempozyumu grup sergisi 2016 / “Lady Cat”
. Tuval iizerine akrilik ve stencil
istanbul
50x50 cm
*  Made by artist 2016 / 1. selanik uluslararasi ¢agdas sanat festivali sergisi / 2018
yunanistan

*  Gegisler sergisi / bergama haluk elbe sergi salonu 2016 / izmir

» Diinya sanat giinii balikesir tiniversitesi giizel sanatlar fakiiltesi 6gretim elemanlar
sergisi 2016 / balikesir
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Tifak Arslan

*  Mardin’de dogdu. 2010 yilinda Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ni bitirdi. Ayni
yil Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesini kazandi. Lisans
egitimini tamamlayip, Marmara Universitesi’nde Yiiksek Lisans egitimine devam
etmektedir. Bir¢ok yarigmada 6diil almis karma sergilere katilmistir.

Odiiller ve Sergiler:
+ 2016 Turgut Pura resim yarismasi, Basar1 6diilii. Izmir

2015 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi ulusal resim yarigmasi
1. lik odiili

+ 2015 KSU resim yarismas1 mansiyon &diilii. Kahramanmaras

+ 2014 Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarismas1 3.liik ddiilii. Istanbul

* 2014 Canakkale ruhu resim yarigmasi 3. liikk 6diili. Canakkale
2013 Marmara iiniversitesi resim yarigmasi basar1 odiilii. Istanbul

* 2013 RH+Magazine yilin geng ressami finalist 6diilii

2011 Ders belgeligi desen yarismasi basar1 6diilii. Istanbul

* 2011 Cevre ve Doga resim yarigmasi 1. lik 6diilii. Diyarbakir

2010 Insan haklar1 Afis-Resim yarigmasi 1.1ik 6diilii. Diyarbakir

e 2009 Vergi konulu afig yarigmasi 3.liik ddiilii. Diyarbakir

* 2008 Bir damladan denize su konulu resim yarigmasi Diyarbakir il 1.si.

* 2007 Agiz ve dis saghgi afis yarigsmasi1 Diyarbakir il 1.si

Sergiler:
e 2017 CerModern “Taktiksel Durus” karma sergi, CerModern Galeri, Ankara
« 2017 “O’art” sanat yarismasi sergisi, Odea Bank sanat galerisi. Istanbul
« 2017 “GTZ SANAT” karma sergi, Liitfi Kirdar Kongre Merkezi. Istanbul
* 2016 * Cok Uzak Cok Yakin’ karma sergi, KorArt galeri. Adana
+ 2016 ‘Modern Zaman Hikayeleri’ karma sergi Ayn Desing gallery. Istanbul

* 2016 temas-2 karma sergi Soyut galeri. Ankara
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Tifak Arslan

“Isimsiz”

Tuval sizerine yagliboya
35x35 cm
2017
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Yelda Akilligoz

1970 Izmir dogumludur. Hacettepe Universitesi, Eczacilik Fakiiltesi mezunu
olup; ayn1 fakiiltenin Farmakognozi Anabilim Dali’ nda arastirma gorevlisi olarak
yiiksek lisans ve doktora ¢aligmalarini tamamlamgtir.

Baskent Iletisim’ den Milli Egitim Bakanlig1 onayh giizel konusma, diksiyon,
sunuculuk ve spikerlik sertifikasina sahip olup;. Anadolu Universitesi, Atk
Ogretim Fakiiltesi, Fotograf¢ilik ve Kameramanlik Boliimii mezunudur.

Cok kiigiik yaslarda agrandizorle tanistigini ve karanlik odada, babasinin siyah-
beyaz fotograf baskilar1 arasinda biiyiidiigiinii soyleyen Akilligéz, 1988 yilinda
Hacettepe Universitesi’ nde ilk fotografcilik derslerini almistir. 2005 yilinda
basladig1 amator fotograf caligmalarini 2013 yilindan itibaren Ankara Fotograf
Sanatgilar1 Dernegi (AFSAD) ve Fotograf Sanati Kurumu Dernegi (FSK)’ nde
stirdiirmektedir.

AFSAD “’Fotograf Sanatinda Disavurum”, “’Fotograf Sanatinda Isik, Renk ve
Kompozisyon”, ’Makro™, ’Soyut” ve “’Kisa Film” atolyelerine, <’Kontemplatif
Fotograf™ yaz seminerlerine, ‘’Photoshop”, *’Lightroom”, “’Dijital Siyah-Beyaz
Fotograf™ seminerlerine ve ¢esitli egitim programlarina katilmis; ayrica AFSAD’
atolyelerinde asistanlik yapmigtir. AFSAD ayin fotografi etkinliklerinde ¢ok sayida

fotografi “’ayin fotograflar1” ve “’en iyi ayin fotograflar1” arasinda yer almistir.
Fotoritim dergisinde ¢aligmistir.

1 Temmuz 2017 tarihi itibariyle AFSAD’ da Temel Egitim hocasidir.

Anadolu Universitesi, Agik Ogretim Fakiiltesi Felsefe Boliimii 6grencisidir.

Ankara Fotograf Sanat¢ilart Dernegi (AFSAD) Yonetim Kurulu iiyesi ve Fotograf
Sanat1 Kurumu Dernegi (FSK) tiyesidir.

Esas olarak kontemplatif ve soyut olmak iizere makro, natiirmort, 1s1kla boyama,
low key, doga, uzun pozlama ve belgesel fotograflar ile ilgilenmektedir.

Fotograf ¢aligmalari yaninda siir, 6ykii ve miizik ilgi alanlaridir. Tiirk Halk Miizigi
ve Tiirk Sanat Miizigi icrasi yaninda, pek ¢ok enstriiman ¢almaktadir. Ayrica
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’ nda 2 yil klasik gitar klasik dersi
almustir.

[lk siir kitab1 olan “En Uzun Gece”, 2005 yilinda yayimlanmistir. Antoloji
kitaplarinda, cesitli dergilerde ve sosyal medyada yayimlanmais siirleri
bulunmaktadir.
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Tifak Arslan
“Isimsiz”

Yelda Akilligoz
“GENESIS”
Soyut fotograf
50x70 cm

2017
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Ziibeyde Ergin

Egitim

e 1992- Sehremini Aksam Lisesi

Katildig: Sergiler

*  2017- “International Group Exhibition” - Boris Georgiev City Gallery, Varna,
BULGARISTAN

+  2018- “The Colours of Life” — NisArt Gallery, Istanbul

Ziibeyde Ergin

“The Deepness of the Blue”
Resin teknigi ile resim

70 cm ¢ap

2017
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