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Baslarken

Aydin Sanat dergisini yayinlama karari almamizda mititevelli heyet baskanimizin destek ve
6zendirmesi kadar fakiiltemiz égretim elemanlarinin istek ve arzulu olmalari da etken olmustur.
ilkeli, kaliteli, zamaninda ¢ikan ve uzun soluklu olmasi gereken bir isi basarma konusundaki endise
ve kararsizliklar yerini ise baslamak icin ihtiya¢ duyulan glic ve heyecana birakmistir.

Sanat ve tasarim alaninda calisan herkesin sanat eseri ve tasarimlar yapmasini, arastirici
olmasini, goriis ve dlistince tiretmesini arzuluyoruz. Ortaya ¢ikan blitiin lrtinlerin paylasiimasini,
tartisiimasini ve degerlendirilmesini istiyoruz. Ulkemizde ve giderek diinyamizda sanatin ve bilimin
gelismesi icin bunu gerekli buluyoruz. Akademisyen sanatcilar ve gencler icin ézellikle gerekli bu-
luyoruz. Dergimizin sunacagi olanaklarin bu agidan iyi degerlendirilmesi bizi mutlu edecektir.

Sanatin biittin dallarina agik olan dergimizde hakemlerce olumlu bulunan her ¢alisma yer alabi-
lecektir. Alan, anlayis ve gorts farkliliklar zenginligimiz olacaktir. Sanatin sosyal, kiilttirel, teknik,
egitim, tarih ve ozellikle dil ve tslup sorunlari ile ilgili yazilarin yaninda, ustalarin gézlem, ani,
birikim ve séylesilerinin de yer almasi dergimizi zenginlestirecek, ilgi gérmesini ve okunabilirligini
arttiracaktir.

Diizenli olarak yilda iki sayi ¢ikacak olan dergimiz, ¢cok yakinda, ilkeleri, bicim, icerik ve ulasacadi
nitelik dlizeyi ile alaninda referans alinan yayinlardan biri olacaktir.

Baslarken, bu duygu ve dlisiincelerle, basta bize destek veren, 6zendiren Miitevelli Heyet Baskanimiz
Dr. Mustafa Aydin‘a, dergimizin ¢ikmasinda bize rehberlik eden Prof. Dr. Metin Ger'e ve tiim emek
verenlere tesekkiir ederim.

Uzun ve basarili bir yayin hayati dileklerimle.
Prof. Veysel Giinay

[stanbul Aydin Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdiltesi Dekani



Editorden

Istanbul Aydin Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi olarak, genellikle bilimsel eksende siirdiiriilen
akademik yayin faaliyetlerine, bir sanat ve kiiltiir katkisi olusturma niyetiyle basladigimiz “Aydin
Sanat” seriiveni, umdugumuzun &tesinde destekle ilerledi. Sanat alaninda ¢ok sik rastlanmayan
bir akademik hakemli dergi girisimi olan “Aydin Sanat”, gerek yazarlarin yogun ilgisi, gerekse ha-
kemlerimizin ézverili katkilari ve ek olarak (iniversitemizin yonetim kademelerinin bliyiik destegiy-
le karsilasti.

“Aydin Sanat”in bu ilk sayisinda, miimkiin oldugunca genis ¢capl bir alan yaratmaya calistik.
Kitsch olgusu tizerine, cagdas sanat baglaminda tartismalar; Resim sanatinda modernist yakla-
simlarin énclisii Fransiz ressam Jacgues Villon'un hikayesi; gliniimiizde gelisen teknoloji ile sanat
malzemesinin gegirdigi déniisiim stirecinin irdelenmesi; 19. Yiizyil Romantizminin tiyatro yasa-
mina etkilerinin tartisiimasi, kitapciligin gelisim siireci ve digital yayinciligin geldigi son asamada
sanatci kitaplarinin degerlendirilmesi ve moda ve giysi tarihine kisa bir bakis konularini iceren alti
degerli makaleyle miitevazi bir baslangic yapmaya calistik. Oniimiizdeki sayilarda, zaman zaman
ozel dosyalar olusturarak cesitlendirmeyi diistindtigiimiiz “Aydin Sanat”i, daha da renklendirme-
yi ve zenginlestirmeyi planliyoruz.

Dergimizle ortaya ¢ikan enerjinin (retime déniismesinde mditevelli heyet baskanimiz Dr. Mustafa
Aydin'in kuskusuz biytik rolii ve motivasyonu var. Miitevelli heyet baskani danismanlarindan Prof.
Dr. Metin Ger hocamizin titizlikle olusturdugu kurallar cercevesinde siirdiirtilen yayina hazirlik siire-
cine, fakiiltemiz dekani Prof. Veysel Glinay'in yakin takibi ve heyecani ¢cok énemli katki sagladi. Fa-
kiiltemiz 6gretim elemanlari kadrosu tarafindan bliylik bir coskuyla kabullenilen “Aydin Sanat”in
logosunu, kapadini ve i¢ sayfalarini, Veysel Hocayla benim miidahalelerimize karsin, beceriyle ta-
sarlayiveren, Dog. Fuat Akdenizli'nin ¢abalari, Dog. Dr. Berna Kurt Kemaloglu ve Yard. Dog. Dr. M.
Melih Korukcu’nun yazilarin secimi ve diizeltilmelerindeki titizlikleri, olusacak dergi tarihgcesinde
hep hatirlanacaktir, eminiz... Yayina hazirlik siirecini, Metin hocanin kurallari, benim “hassasiyetle-
rim” ve yogun hakem-yazar trafigi arasinda ytiriiten Akademik Calismalar Koordinasyon Ofisinden
(ACKO) Nazan Ozgir ve Hakan Terzi de, yayimlanan “Aydin Sanat”la hakli gurur yasiyorlar.

Sonug olarak “Aydin Sanat”, baskanimizdan, dizgicimize kadar hepimizin heyecani ve enerjisiyle
yayimlandi. Emedi gecen, yazar ve hakem olarak katkida bulunan herkese ¢ok tesekkdir ederim.

Prof. Resat Basar
[stanbul Aydin Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi



Cagdas Sanatin Citkmaz Sokagu: Kitsch'in Zaferi

Prof. Atilla ilkyaz

OZET

Kitsch ve sanat birbiriyle uzlasmasi imkansiz iki farkli yapidir. Modernist donemin disladig kit-
sch, post modern donemle birlikte mesrulastirihip sanata dahil edilmistir. Kitsch Urlinlerin Us-
tln sanat yapitlari olarak itibar gérmeleri cagdas sanatin en 6nemli problemlerinden birisidir.
Sanatin 6zerkligini yitirmesi ve kiiresel sermayenin sanata miidahalesi sonucunda neyin sanat
olduguna sermaye sahiplerinin karar vermesi sanatin gidisatini olumsuz yonde etkilemektedir.
Kitsch alt kiltiiriin zevki olmanin 6tesinde artik yeni sermaye sahiplerinin zevki olarak da sa-
natta kendine ayricalikli bir yer edinebilmistir.

Bu calismada kitsch olgusu, kitschin sanata dahil edilme siireci ve sanat- sermaye iliskisindeki
carpikliklar Gzerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: kitsch, postmodernizm, cagdas sanat, avangard, popiler kiltir
The Blind Street of Contemporary Art: The Victory of Kitsch

ABSTRACT
Kitsch and art are two different structures that never compromise each other. The kitsch that exclu-
ded by modernism, was attached to art and legitimated by postmodernism. The kitsch to be respe-
cted as superior art is one of the most important problems of contemporary art. As a result of lost of
art sovereignty and intervention of global capital to art, and the capital owners decssion on what
is art effects the course of art negatively. The kitch could have obtained a previleged place even in
art as an enjoyment of new capital owners, behind to be the fan of only subculture.

In this study, it has been emphasized that the process of kitsch phenomenon to be involved in art
and and the crooked correlation between art and capital.

Keywords: kitsch, postmodernism, contemporary art, avant-garde, popular culture

' Prof. Atilla ilkyaz, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, atilailkyaz@gmail.com
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Giris

GUnUmuzde, sanati yonlendiren aktorler ta-
rafindan, sanattaki tim degerler bilingli ola-
rak ters yuz edilmis, neyin iyi neyin koti sanat
oldugu konusunda belirsiz ve ¢cikmaz bir yola
girilmistir. Oyle ki hicbir zaman sanatsal bir
kaygi, yaraticilik, 6zglnlik icermeyen kitsch
drtnler, sanatin Ozerkligini yitirip sermaye-
nin boyunduruguna girmesi sonucunda iti-
bar goriip mesrulasmis, Gstlin, degerli sanat
yapiti statlisi kazanmislardir. Yeni pazarlama
stratejileriyle ve reklam endustrisinin de yar-
dimiyla pire deve olarak gosterilmis, niteliksiz
yapitlarin, nitelikli Gsttin sanat yapitlar olarak
sunulmasi olagan hale gelmistir. Kuskusuz bu
durum s6z konusu yapitlarin degersizligini,
bayagiligini, riktsligind, anonimligini, kli-
se ve yoz oluslarini degistirmemekte, sanatin
sonu tartismalari da distndlirse endistrinin
yarattigi kulturel dekadans olgusu yalnizca
sonun gelisini hizlandirmaktadir.

icinde bulundugumuz post modern dénem,
modernizmin israrla karsi ¢iktigr bircok olgu-
yu bagrina basmakta, yliceltmektedir. Kitsch
olgusu da bunlardan biridir.

“Modernist sanat dénemine baktigimizda bu
sanatin diinya gortstiniin kitsch'in olumsuz-
lamasi oldugunu gériiriiz. Kitsch’in gelenek-
ciligi ile modernizmin siirekli yenilik pesinde
kosma egiliminden daha tezat ne olabilir” (Kul-
ka, 2014:149) Cagdas sanat, atiklari, digkiyi,
bayadilgi, vasathdi ve kitschi ylcelterek
modernizmin degerlerine karsi ¢ikmis ve
avant-garde olanin karsisina kitle kiltiru
zevkini koymustur. ilging olan ise, alt kl-
tdrun zevki olarak gorilen kitsch estetigin
glinimuzde sermaye sinifinin da zevki haline
gelmesidir.

Yirminci ylzyilin basinda avangard sanatgila-
rin kitsch anlayisla aralarina mesafe koyuslari-
nin en tipik érneklerinden birisi Duchamp’in
tavndir. Sanatin neligi sorusuna, Duchamp
hazir-yapim nesneleriyle karsilik vermis; pisu-
var gibi hazir yapim sanayi triinu bir nesnenin
de sanatc¢inin o Urlinli yapit olarak se¢mesi ve
baglamindan koparip galeride sergilemesi
nedeniyle sanat yapiti olarak gorilebilecegini
savunmustur. Modernizm anlayisinin 6zinu
olusturan yaraticilik, 6zglinliik, muhaliflik gibi
kavramlarla kitsch anlayis uyusmamaktadir;
bu nedenle Duchamp'in kitsch Urlnlere kar-
sI mesafesini korumus olmasi, her tirliu ha-
zir-yapim nesneyi sanat yapiti olarak kullanir-
ken, kitsch bir Grliinl sanat yapiti olarak secip
sergilememesi anlamhdir.

Jeff Koons, Takashi Murakami gibi Postmo-
dern sanatgilarin cogu, Duchamp’in nesneyi
baglamindan koparip bir galeride sergile-
yerek ona itibar kazandirma stratejisini, kit-
sch drlnleri baglamindan koparip galeride
sergileyerek  tekrarlamiglardir.  Modernist
donemde asadilanan, sanat olarak goril-
meyen kitsch Urlinler postmodern donemle
birlikte 6zellikle de pop art sanatgilarin her
tarld kitsch Grand yapitlarinda kullanma-
lart sonucunda itibar gormeye baslamis,
glnimiz sanatinin baskosesine yerlesmis-
lerdir. Uzun slre, bayad, zevksiz gibi sifat-
larla asa@ilanan kitsch estetik, sanat olanla
olmayanin birbirine karistigi post-modern
donemde mesrulasmistir. Ne olsa gider yakla-
simini savunan postmodern sanat anlayisin-
da kitsch ve sanat arasindaki karsitlik ¢ozul-
mus; modernizme tepki olarak bayagi olan
yuceltilmis; aslinda birbirine tamamiyla karsit
olan iki farkli yapi uzlastirnlmaya calisiimistir.
Bu uzlasida, yani kitsch’in degerli bir sanat
yapiti olarak itibar gérmesinde etkili olan asil
gli¢ ise sanatin sermaye ile hi¢ olmadigi kadar



icli dish olusu ve zaten meta olarak goriilen
sanat yapitinin sanat pazarinda niteligiyle de-
gil pazarlanabilme gticliyle var olabileceginin
fark edilmis olmasidir. Artik sanat pazarinda
iyi pazarlandigi stirece diski da albenili kitsch
bir Griinde sanat olabilmektedir.

Kitsch Olgusu ve Ozellikleri
Kitsch'in ne oldugu konusunda farkli tanimlar
olmakla birlikte, bu terim cogunlukla genel
begeni dlizeyine hitap eden, yoz, riikus, ba-
yagi, niteliksiz, duygusal trtnler icin kullanil-
maktadir. Kulka, kitschin temel 6zelliklerini ti¢
ana baslikta 6zetlemektedir:

1. Kitsch yliksek duygusal yogunluga sahip
nesneleri ya da temalari tasvir eder.

2. Kitsch tarafindan tanimlanan nesneler ya
da temalar hemen ve ¢aba sarf etmeden
ayirt edilebilir.

3. Kitsch, tasvir ettigi nesnelerle ya da tema-
larla ilgili ¢agrisimlarimizi temel Oélcekte
zenginlestirmez. (2014: 57).

Kitsch, 19. yuzyilhn ikinci yarisindan sonra

kitleler Uzerinde etki yapmaya baslamis,

endustrilesmenin yayginlasmasi ve 6zellikle
de kirdan kente go¢ olgusuyla birlikte hizli bir
artis gostermistir.

“...Bir yanda geride, kirsal kesimde biraktiklari
halk kiiltiiriine olan begenilerini yitirmis ol-
duklari, bir yandan da can sikintilarini giderme
arayisi icinde olduklarindan, kentleri doldu-
ran bu yeni yiginlar, kendi yasam bigimlerine,
anlayislarina uygun bir kiiltiir saglamasi igin
toplum lizerinde baski olusturdular. Bu yeni
pazarin gereksinimini karsilamak igin yeni bir
mal tasarlanip gelistirildi: Yapay, taklitci kiltiir
ya da ucuz, bayadi (kig) kiiltiir; gercek incelikli
kiiltiirel degerlere duyarsiz, kayitsizama yine de
bir tiir kdiltiiriin saglayabilecedi bir dbniisiimiin
achgini ceken yiginlara dontik bir etkinlik”. (Gre-
enberg, 2004: 251-252)

Aydin Sanat Yil.1 Sayi.1(2015) (1-10)

Prof. Atilla ilkyaz

Kuskusuz kitsch, toplum bilimsel bir olgudur
ve ihtiyaca cevap vermektedir. Deyim yerin-
deyse alan memnun satan memnundur. “..
Eder kici seven bir sanat (ireticisi olarak onu
yaratmak isteyen ve sanatin tiiketicisi olarak
da onu satin almaya, dahasi karsiliginda iyi
para vermeye hazir ki¢ insani olmasaydi, ki¢
denilen olgu da ne ortaya c¢ikabilir, ne de var-
higini stirdtirebilirdi”. (Broch,1955: 34, Lukacs
1988: 39) Tuketiciyi etkileyense, bu Urlnlerin
yogun duygusalligi, derinliksizligi nedeniyle
zihinlerini zorlamalarina gerek olmamasidir.
Kitsch urlinlerde gizem yoktur, herhangi bir
seyi cagristirmaz, hayal gucimuizi gelistir-
mez, var olan sistemle, diizenle uzlasmacidir,
yeni distinme bicimlerine, sorgulamalara
izin vermez; izleyicinin kolayca begenecegi,
hemen taniyabilecedi bicimler kullanilir ve
yapitin ne anlattigi nasil anlattigi sorusun-
dan daha 6nemlidir. Kitsch anonimdir, klise
bicimler kullanir. Kitsch her yerdedir; foto-
romanda, televizyonda, internet ortaminda,
yapay bir cicekte, isyerimizde duvardaki
tabloda, evimizde sehpamizdaki dantelde,
sokakta, giyim kusamimizdadir; yani kitsch-
le i¢ ice yasamaktayiz. Kitsch, Baudrillard'in
da sikca belirttigi gibi “tipki kanserli hiicre-
nin viicuda metastaz yapmasi gibi yayilarak
cogalmaktadir... Glizelligin ve orjinalligin este-
tiginin karsisina kendisinin simtilasyon estetigi-
ni koyar: kitsch her yerde nesneleri dogalindan
daha kiiclik ya da daha bliyiik olarak yeniden
lretir, malzemelerin (yalanci mermer, plastik)
taklidini kullanir, uyumsuz tarzda bicimleri ve
planlar taklit eder, yasamadigi tarzi tekrarlar”.
(2010a:138)

Ozellikle modernizmin son déneminde ya-
zilariyla etkin rol oynayan Clemente Green-
berg, 6nclnln karsisina kitschi koymustur.
“Greenberg’in géziinde kitsch ‘sentetik bir sa-
nattir’ mekaniktir ve formdiillere dayanir. Kitsch
aldatici deneyimler ve sahte duygulardir. Kitsch
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modaya gore degisir ama aslinda hep ayni ka-
hir. Kitsch zamanimiz yasantisindaki biittin diiz-
mecelerin sahikasidir. Kitsch mdisterilerinden
sadece paralarini talep eder”. (Greenberg 1961:
10, Artun 2011: 29) Popliler kiiltiire, kitsche
karsi ¢cikan dislintrler onu tiketen insanlar
Uzerinde zararl etkileri oldugunu disiln-
mektedirler. “Popdiler kiiltiir duygusal olarak
yikicidir ¢linkii sahte hazlar saglar ve siddete,
sekse verdigi agirlik insanlari kabaliga, yaba-
nilliga iter: zihinsel olarak yikicidir ¢linkdi cicili
bicili, hayattan kagan, hayali bir icerik sunarak
insanlarin gerceklikle bas etme yeteneklerini
engeller; kiiltiirel olarak yikicidir ¢linkii insanla-
rin ytiksek kiiltiire katilma olanaklarini azaltir’.
(Gans, 2005: 53)

Bltlin bu olumsuzluklarina ragmen kitsch
Urtnleri sanat yapiti olarak sunan sanatgilar
nasil olup da sanatin kutsal tapinagina girip,
0zglnlik, yaraticilk, yenilik gibi sanatin ol-
mazsa olmazlan olarak gorilen degerlerini
asagilamis ve yuzeyselligi, zevksizligi, kliseyi,
anonimligi, derinliksizligi en buyuk deger ola-
rak sanat diinyasina kabul ettirebilmistir?

Kitsch'in Zaferi: Son Kalenin Diisiiriilmesi
ve Sanatin isgali

1940’'h yillarin ortasindan itibaren Amerika'da
etkili olan Jackson Pollock, William De Koo-
ning, Mark Rothko gibi 6nemli sanatcilarin
icinde yer aldigi New York Okulu, moderniz-
min belki de son gugcli nefesiydi. Soyut di-
savurumcular olarak da bilinen bu sanatcilar,
modernist atalari Picasso, Matisse, Klee ve Mi-
ro’'nun yolundan gitmisler ve yapitlarinda bo-
yanin anlatim glicuin, ¢izgiyi, rengi, siirselligi,
I¢sel zorunluluk sonucu sanat yapma anlayisini
benimsemislerdi.

Pollock ve De Kooning jestlere dayali soyutla-
manin doruk noktalari olmuslardi. Pollock’'un
belirli bir odagi olmayan soyut resimlerinde
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bu soyutlama en saf bicimiyle gosterilirken,
De Kooning'in resimleri varolussal anlami
yansitiyordu. (Kuspit, 2006: 73)

Greenberg iinlii makalesi Oncii ve Kitsch'de:
“Her nerede bir énctli varsa, orada ayni zaman-
da bir art¢i (rareguard) da gortiriiz. Dogrusu bu
ya, éncliniin ortaya cikisiyla eszamanl olarak
sanayilesen batida ikinci bir yeni kiiltiirel olu-
sum glindeme geldi. Almanlarin ki¢ (kitsch)
adini verdigi sey kromotipleri, magazin, ¢izgi
romanlari, Tin Pan Alley miizigi, tepinme dan-
si, Hollywood filmleri vb. seylerle bir arada boy
gosteren popliler, tecimsel (ticari) sanat, edebi-
yat” diyordu. (Greenberg, 1939: 34-49, Yilmaz
2004: 251)

ikinci diinya savasi sonunda, 1950'le-
rde, o©zellikle ABD ve ingilterexde soyut
disavurumculuga tepki goOsteren geng
sanatcilarin 1960’larda bir akim haline getir-
dikleri sanat tlrl olarak pop art sanatcilari,
Greenberg formalizmine ve soyut disavurum-
culuga karsi cikarak Greenberg'in kitsch ola-
rak gordigu cizgi romanlari, magazinleri ve
pop ikonlarini gonil rahathgiyla yapitlarinda
kullandilar. Kitsch basta olmak lizere Green-
berg'in reddettigi populer kiltiir Grlinlerinin
tiimU Pop sanatla birlikte sanatin icine sokul-
mus, mesrulasmistir. Bu durumda Pop sanat,
eskinin degerlerinin hice sayildigi postmo-
dern bir donemin baslangici olarak da gori-
lebilir. Duchamp'in “Ben pisuvari onlarin su-
ratlarina firlattim, simdi gelmis ne kadar glizel
deyip, hayran oluyorlar” (Duchamp 1969, Kul-
ka, 2014: 163) diyerek tepkide bulunmasi, as-
inda Pop sanatcilardan itibaren yapitlarinin
ve felsefesinin sulandiriimasindan duydugu
rahatsizligi gostermektedir. Pop sanat Kkits-
ch'in zaferine giden yolu acmistir ancak Kkits-
ch'den farklidir. Kitsch asla herhangi bir seyi
sorgulamazken Pop sanat 6zellikle de erken
doneminde sanatin ticarilesmesine protesto



etmek amaciyla kitsch'den yararlanmistir. Kit-
sch her zaman tek anlamli, ciddi ve belirsizlik-
ten uzakken Pop sanatin ironisi, esprittelligi
ve cok anlamliligindan soz edilebilir. Pop sa-
nat kitschi kullanir, onu Gretmez. (Kulka, 2014:
152-154)

Benjamin'e gore “Kitleler nezdinde sanatin yeri
tliketim nesneleri arasindadir. Kitleler sanat
eserinden iclerini i1sitan bir sey beklerler... Ne
var ki sanatin isisi onlarin ytireklerini ferahlat-
madan diner. 'Yiirek ferahlatma’ tiiketim igin
sanati niteler. Iste kitsch yiizde yiiz tiiketime
dontik sanattan &te bir sey degildir; aninda ve
mutlak tiiketime déniik. Bu nedenle ifadenin
kutsanmis formlari cercevesinde kitsch ile sanat
tamamiyla karsittir” (Artun, 2011: 28) Sorun,
sanatin tiketim kultGrindn bir parcasi olmasi,
masumiyetini yitirmesi, ruhunu seytana yani
paraya satmasidir. Kitsch ve popdiler kultur
postmodern teorilerle kutsanmis, moderniz-
min reddettigi fenomenlerin aksine zevksizlik
gecerli zevk haline gelmistir. Baudrillard’in
cagdas sanat elestirisi dikkat cekicidir.

Gilincel sanat, gecmisi oyunlastirarak ve
kitschlestirerek kendi hesabina gecirmekte-
dir. Bu yeniden kazanim islemi, bir tir fosil-
lesmis ironidir. Bu ironi sanat tarihinin en son
asamasidir. “Sanki sanat da tarih gibi kendi ¢6p
kutularini kanistirarak atiklar icinde kendi kurtu-
lus yolunu arar gibidir. Cagdas sanat eserlerinin
pek cogunun zerre kadar dedgere sahip olmayan
bir gériiniim sundugu séylenebilir. GliniimUiz
sanatgilarinin esin kaynagi anlamsizlik, sagma-
ik ve siradanliktan ibarettir.(...)sanatcilarimiz
fetis lretiyorlar ve ne yazik ki biiydisiinii yitirmis
fetisler (retiyorlar(...) her seyin estetigin alani
icine sokuldugu bir ortamda sanat diye bir sey
olamaz” (Dastarli, 2007: 30-35)
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Her seyin sanat oldugu bir diinyada ayni za-
manda higbir seyin sanat olamayacadi 6ner-
mesi de gecerlidir. Cagdas sanatin kitsche,
anlamsizliga talip olma konusundaki israrini
anlayabilmek icin ikinci diinya savasi sonrasi
Ozelliklede 1980 sonrasi sanat-sermaye-piya-
sailiskisini unutmamak gerekir. “Son birkag yil-
dir gérmekte oldugumuz, sanatin biiylik sirket
cikarlarinca blitiin  blitiine devralinmasidir.
Sermaye modernizmin sanatinda ne rol oyna-
mis olursa olsun, su anda yasanmakta olan
olgu, tam da kapsami dolayisiyla yenidir. Sirket-
ler sanatin her yénden esas hamileri haline gel-
mislerdir. Bliyiik koleksiyonlar olusturuyorlar.
Her bliyiik miize sergisini onlar finanse ediyor’.
(Crimp, 1987: 85, Harvey 1997: 80)

“..Kiltiir ile ekonominin bir oldugu ( Fredric
Jameson) postmodern dénemde hayati ve
siyaseti kugsatan finans ona en yakin duran,
ona karsi en kokten direnisi gosteren sanati da
massetti (icine cekti). Sanat paraya direnmek
yerine onunla uzlasti. Sonunda aklin dili haline
gelen para, hayal diinyasini ve arzulari da fet-
hetti. Sonugta estetik modernizm ve avangard
tasfiye oldu, sanat 6zerkligini kaybetti” (Artun,
2011: 146) Bircok sanatci evcillesti, muhalif
kimligini yitirdi, paranin biyusune kapilarak
sermaye sahipleri, galeriler miizayede evle-
ri, fuarlar ve bienaller icin yapitlar (reten kisi
konumuna dustl. “1960'h yillarda aydinlarin
kiiltiirel zevk lizerindeki otoritesinin yozlasma-
s1 ve bunun yerini pop-art’in, popdiler kdiltiiriin,
gelip gecici modanin ve kitle zevkinin almasi,
kapitalist tiiketimciligin beyinsiz hedonizmi-
nin bir isareti gibi goriiliir” (Harvey, 1997: 78)
GUnUmiz sanati var olan sistemi elestirmek,
kultar endustrisinin zorlamalarina direnmek
ve sorgulayict muhalif kimligini korumak ye-
rine onunla isbirligi yapmayi secti; statiikoya
bilerek isteyerek baglandi. Sanatin 6zerkligi-
ni kaybettigi boyle bir ortamda her sey mu-
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bahtir; kendini en iyi sekilde pazarlayabilen
sanatgl, sanatin vitrininde daha ¢ok goériine-
rek piyasada rahatlikla yildizlasabilmektedir.
Sanatci olmayi se¢gmeden 6nce borsa simsar-
lig1 yapan Jeff Koons bu iste oldukca basarili
olanlardandir. Koons tlketim piyasalarina
0zgu her turlt objeyi kullanirken, kitsch ve
banal olani, pornografik gériintileri sanat ya-
piti olarak sunmaktadir. Warhol gibi Koons'da
yapitlarinda popuiler kultlri elestirmez, ter-
sine kitschi, bayagi olani yuceltir. Koons'u
sanat piyasasinda degerli, onemli kilan sey
onun piyasayla, sermaye ile kurdugu basarili
iliskidir. “Basari btiyiik o6lciide bir kisinin piya-
sada kendini ne kadar iyi sattigina, kisiligini
karsiya ne kadar iyi yansitabildigine, ‘ambalaji-
nin’ ne kadar gtizel olduguna baglidir. (Kuspit,
2006: 101) Aslinda pop sanatta oldugu gibi,
kitschin konu olarak, bir ara¢ olarak sanatta
kullanilmasinda sorun yoktur; sorun kitsch
Urtnlerin, pazarlama stratejileriyle glinimuz
sanatinin en 6nemli sanat yapitlari olarak
sunulmasi, cilt cilt kitaplarla, postmodern
soylemin kaypak, kafa karistirict makaleleriyle
mesrulastiriima cabasidir. 1990 yilinda MO-
MA'da duizenlenen High-low: Modern Sanat ve
Popiiler Kiiltiir sergisinde Greenberg formaliz-
minin sert bir dille elestirilip, kitsch ve popu-
ler kiilttran ylceltilmesi bu konudaki garpici
orneklerden birisidir.

Kuskusuz sanatin ozerkligini yitirmesi ve
sirketlerin, sermaye sahiplerinin sanati yon-
lendiren basat gli¢ olmasi, distuk begeni
drtnlerinin kendilerine sanat pazarinda ay-
ricalikli bir konum elde etme konusundaki
basarilarini aciklamaktadir. Bu konudaki en
iyi orneklerden biri, reklam ajansi ciddi bir
kriz gecirince, taninmayan geng sanatgilarin
calismalarini ucuz fiyata toplayip, ustaca kul-
landig§i pazarlama stratejileriyle yeni Britanya
sanatini yaratan ingiliz reklamci Charles Saat-

chi'dir. (Kreft, 2008: 299) Damien Hirst, Tracy
Emin gibi sanatgilarin yildizi bu kampanya ile
parlamistir. Gorildigi gibi Saatchi gibi kisi,
kurum, sirket veya sermaye sahiplerinin sa-
nati bicimlendirmesi, sanat tarihinin seyrini
belirleyebilmektedir. Glinimiiz sanatinda pi-
yasanin kurallari gegerlidir.

Sanat adi altinda neyi satarsaniz o sanattir (ve
yapitin degerini belirleyen) onun sanatsal ay-
rnicaliklar degil, her mal gibi marka degeridir.
Sanat patronlarinin (hamilerinin), moderniz-
min ve avangardin kurucu ilkesi olan 6zerk-
lige tahammdiilleri yoktur. O nedenle kendi
siniflarinin zihniyetine, degerlerine saldiran;
kulturleriyle ve begenileriyle alay eden bir
sanat anlayisini benimsemezler. Eger onlar
egemense, begenileri olan kitsch de egemen
olmalidir. (Artun, 2011: 47)

Davul benim boynumda, istedigim gibi ¢alarim
anlayisi sanati yozlastirmakta, sulandirmakta,
derinliksiz ve iceriksiz olani, bayagiyi yucelte-
rek bir anlamda sanati icinden hangerlemek-
tedir. Artik sanatta ayaklar bas olmus, degersiz
olan, degerlinin yerine ge¢cmistir. “Postmoder-
nizmin pek ¢ok olgusu, kiiresel sermayenin hiz-
metinde ileri kapitalizmin oyuncaklari olmak-
tadir’ (Gurlesen, 2013: 20) Kuresel sermaye,
sanatin Ozerk sularini kitsch Urlnlere Ustin
sanat payesi vererek bulandirmis, kirletmis-
tir. Kulka “Tablolarini saygin sanat simsarla-
rindan alan sanat diiskiinlerinden farkli ola-
rak kitsch tiiketicisi, tabloyu onu yapan kisinin
itibarindan etkilendigi ya da boyle bir tabloya
sahip olmak, ona statii kazandiracadi igin satin
almiyor; sadece resmi sevdigi icin aliyor. Resmi
alirken seckin alicilar gibi iyi bir yatirrm yapip
yapmadigini tartismiyor”. (2014: 34-35) derken
ortalama bir resim alicisini kast etmektedir.
Bu tlirden kitlelere hitap eden ressam Tho-
mes Kinkade'in tablolari, Amerika genelinde



yaklasik 10 milyon evin duvarini sislemekte-
dir. (Resim 1) Ressamin sevimli bungalovlar,
beyaz kiliseler, glllerle sariimis citlerle cevrili
kartpostal tadindaki manzaralari ortalama
kazanci 80. 000 dolar civarinda olan ytiksek
gelirli kisiler tarafindan satin alinmistir. Ayri-
ca ABD capinda galerilerde yer almis, televiz-
yonlarda reklami yapilip New york borsasinda
alici bulmustur. (Freeland, 2008: 97)

Resim 1. Thomes Kinkade, ‘Isikli Patika Boyunca’

Kinkade'in yapitlarinin fiyatlar Koons'a gore
oldukca mdutavazidir. Koons'un yapitlari icin
o6denen rakamlar milyon dolarlarla ifade edil-
mektedir. Koons gibi kitsch bir sanatgiya yati-
rim yapan alici, bir tasla iki kus vurmakta hem
begenisine uygun bir yapit satin alirken hem
de marka bir sanatciya yatirim yaptidi icin ya-
pittan para kazanabilmektedir. Kitlelerin ve
sermaye sahiplerinin zevksizligi Koons'un ya-
pitlarinda bulusup uzlasmis; sanatgl, kitsche
iade-i itibarini kazandirmistir.

Yiksek sanatin egemenligi pop sanatla son-
landiriimig, Koons ile de kitsch’in bayragi sa-
natin tepesine dikilmistir.

Alt kiltlriin bedenisine hitap eden kitsch
Urtinlerin fiyatlari ortalama kazanan bir kisinin
rahatlikla satin alabilecegi bir diizeydeyken,
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Koons sayesinde sanatin sihirli kapisindan gi-
ren bu ¢esit bayagi Gruinlerin fiyatlari astrono-
mik rakamlara ulasmustir. izleyici eserin fiya-
tinin kabarik olmasindan etkilenip, eserdeki
estetik 6zelliklerin olaganiistl oldugunu di-
stinebilmektedir. GlnlimUizde artik sanat cev-
relerinde cogunlukla konusulan sey eserlerin
nitelikleri degil eserlere bicilen fiyatlardir.

Resim 2. Jeff Koons, “Michael ve Baloncuklar”
Frankfurt Heykel Miizesi Sergi Koleksiyonu, 2012

Koons'un calismalarini 2012 yilinda Frankfurt
Heykel Miizesinde Antik Misir ve Yunan hey-
kelleriyle yan yana sergilemesi, aslinda hem
kitsch'in zaferi hem de ytzyillardir Ustiin sa-
nat sahaserleri olarak gorulen yapitlarla alay
edilerek hakiki sanata meydan okunmasidir.
(Resim 2) Koons, Ginli mimar Frank Gehry'nin
Bilbao'da bulunan Guggenheim Miuizesi'nin
online, mimari yapiyla hi¢ bir sekilde
uyusmayan devasa sevimli kitsch bir kdpek
heykeli yaparak sanki Gehry'nin heykelsi bas
yapitiyla dalga gecmektedir. (Resim 3) Ama
devir kitschin devridir ve artik sanatta her sey
mubahtir.
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Resim 3. Jeff Koons, ‘Yavru Kopek’ Guggenheim Mizesi,
Bilbao

Sonu¢

Viyanali biytk romanci Hermann Broch “Mo-
dern roman kitsche karsi kahramanca savasir
ama sonunda maglup olur’. derken (Kundera
1985: 11-12, Kulka 2014: 161-162) kitschi sa-
natin dismani, disardan gelen bir tehdit ola-
rak gormustir. Kitsch'in zaferiyle artik yaratici
edimin, dinyayr degistirme Utopyasininin
ve lanetli sanat fikrinin de sonu gelmistir. Bu
cerceveden bakildiginda sanatsal kitsch kav-
rami sorunludur, hem kitsch hem de degerli
bir sanat eseri kavrami celiskilidir. Kulka'nin
“gliniimtizde kitsch sanat dlinyasini icerden ¢o-
kertebilecek bir tehlike olusturuyor mu”? sorusu
onemini korumaktadir. (2014: 162)

Modernizmin kendisine siar edindigi tum
degerler altmish yillardan bu yana hizla yok
olmaktadir. Artik sanatcilar icin Kandinsky'nin
i¢sel zorunluluk sonucu yaratim ilkesi demode
bir goris olmus, kiltirel ortamdaki glincel
manipdlatif sistemle hesaplasma durtiist
tarihe karismistir. “Ana akim sanat, ticareti bir

kez daha estetize etmis, Baudelaire’in yerden
yere vurdugu o sinik ve duygusal estetiklestir-
meye geri donilmdstir” (Baudrillard, 2010b:
34) Koons'un sanatini sanat olmaktan aliko-
yan sey icinde hicbir sirri barindirmamasi,
anlamdan yoksun, hikayesi sifirlanmis bir hi-
per gerceklik olarak varlik gostermesidir. “Es-
rarindan ve yanilsamasindan mahrum kalan
her sey var olmaya, gortiniir belirise mahkam;
reklama kendini inandirmaya, kendini sergi-
letmeye, kendine deger verdirmeye mahkdam.
Modern diinyamizin 6zti reklamciliktir”. (Baud-
rillard, 2010: 39) Koons'un reklami kullanma
konusunda 6zel bir yetenegi vardir. “Sanat
ya sonunda bugtin her yerde gordiigiimtiz gibi
elektronige aktarilan saf teknige ve zanaatkar-
liga riicu eder, ya da tipki dinsel sanatin Saint
Sulpice kitsch'inde son bulmasi gibi sanatin da
evrensel kitsch'te son bulacadi, her seyin estetik
bir alet islevi gordiigii ilksel ritiiele riicu eder”.
(Baudrillard, 2010b: 44)

Modern sanat, diinyayla hesaplasan ente-
lektiel bir konuma sahipken, glinimiz sa-
natinin onemli bir bélimi pasifize olmus,
uzlasmis, aykir kisiligini, muhalif glicini ve
soru sorma yetisini yitirmistir. Modern sanat,
saldirgan, itaatsiz, basina buyruk bir sokak
kopegine benzetilirse, gliniimiiz sanati hav-
lamayi ¢oktan unutmus, ya da yalnizca ara
sira kisik hiriltilar ¢ikaran, sahibinin s6ziinden
¢ikmayan, sevimli bir sis kopegine donus-
mustir. Koons'un Bilbao miizesi icin devasa
bir sevimli kdpek heykeli yapmasi da bu savi
desteklemektedir.

Bir sanat¢inin sanat piyasasinda basarili ol-
masi, yapitinin degerli oldugu anlamina gel-
mez; yalnizca piyasa oyununu ve pazarlama
ilkelerini iyi kavradigi anlamina gelir. Ken-
disini pazarlayamayan yani Saatchi gibi bir
sihirli degnek tarafindan altin yumurtlayan



tavuga donUstlrilmeyen sanatgl, istedigi
kadar basarili olsun sistem disinda kalmaya
mahkdmdur. Sanatin vitrininde géziikmenin
yolu bellidir, ne yaptigin degil, kimlere nasil
pazarlandigin 6nemlidir. Galerilerle, miiza-
yede evleriyle, elestirmenlerle, kuratorler-
le kurulan dogru iliskiler vitrinde goziikme
ihtimalini artiracaktir. Aksi takdirde sanatin
gorinmeyen yulzinde kaybolmaya mahkim
olacaktir sanatcl. Aslinda kimse ‘kral ¢iplak’
diyememekte, kendilerine ¢ok 6nemli yapit-
lar olarak sunulan bayadi, derinliksiz kitsch
islerin bol sifirli rakamsal ederleri, degerli bir
yapit karsisinda olduklari hissiyatini olustur-
maktadir. Sanat izleyicileri, perde arkasinda
oynanan oyunlari ne yazik ki gérmemekte ya
da goérmek istememekte; kendisine altin tep-
side sunulan sanatgilarin yasayan en buyuk
sanatcilar olduguna safiyane inanmaktadirlar.
Baudrillard,

“Sanattaki bu riyakarligin 6teki yiizii hiikiim-
slizliik bléfii yaparak, sanatin bu kadar hiikim-
stiz olmasinin miimkiin olmadig;, muhakkak
bir seyler sakliyor oldugu mazeretiyle insanlari
ona bir nebze de olsa 6nem ve deger vermeye
a contrario (tersinden) zorlamaktir. Cagdas
sanat bu belirsizlikten, estetik yargilan temel-
lendirmenin imkansizligindan yararlanir ve
onu anlamayanlarin ya da ortada anlasilacak
bir sey olmadigini idrak edemeyenlerin su¢luluk
duygusu tlizerinden spektilasyon yapar”. (Baud-
rillard, 2010b: 53) derken postmodernizmin
dayattigi hiper-gercek kiltiirel ortamin anali-
zini agik bicimde ortaya koymaktadir.

Kitsch begeninin yalnizca alt kdltire ait ol-
dugu miti cagdas sanatin kitschi kutsama-
siyla birlikte gecerliligini yitirmistir. Hermann
Broch “Kic tireteni her kim olursa olsun... este-
tik olctilerle degerlendirilmemelidir, ki¢ tireten
kisinin ahlaki bozuktur; en kétiiydi arzulayan bir
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sucludur o” ( Brosch 1955: 348, Kuspit 2006:
13) derken hangi maksatla olursa olsun kitsch
Uretmenin yanhshgini vurgulamaktadir.

Kuskusuz sanat piyasasinda yer alan her sa-
nat¢l kitsch Urtinler Gretmemektedir; sorun
sanat piyasasinin varligi ya da sanat serma-
ye iliskisi dedil, sermayenin sanata midaha-
le edip yon vermesidir. Zaten sanat diinyasi
markalastirilan  bu  sanatcilardan  ibaret
degildir ve isimlerini duyuramasalar da birgok
sanat¢l kendi kdsesinde sanat yapmayi sir-
diirmektedir. insanin trajedisi stird(igi stirece
derinliksiz, bayadi kitsch Urunlerle gercek sa-
nat yapitlar arasindaki mucadele de devam
edecektir.
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Modern Resim Sanatinda Oranlarin ve Renklerin Ustasi Jacques
Villon (Gaston Duchamp)
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OZET

Fransa Damville’de dogan Jacques Villon (1875-1963) sanatci bir aileden gelmekteydi. San-
ata ilk olarak Cormon’un Atélyesi'nde baslamis Ecole des Beaux Arts'da, daha sonra Acadé-
mie Juliande egitim aldi. Gaston Duchamp olan asil adini Jacques Villon olarak degistirdi.
Gravdir, afis, suluboya, yagliboya, 6zgiin baski teknikleriyle resimler yapti. Neo-Empresyonist
olarak basladigi kariyerine, 1906 yilinda Puteaux Grubu'nu kurarak devam etti ve baski resimler
yapt.1911'de Kiibizme katildi. 1912 yilinda Section D’or (Altin Kesim) Grubunu kurarak resimde
oran Uzerinde durdu. Kullandidi canli renkleriyle Orfizmin kuruculari arasinda yer alan Jacques
Villon, soyut resim, kiibist manzaralar ve baski resimleriyle Paris'ten Kopenhag, New-York, Bos-
ton ve Washington’a kadar sayisiz sergiler acti. Chevalier de la Legion d’Honneur Odiil(, Luga-
no Uluslararasi Sergisi'nde Graviir dalinda Biiyiik Od(ilii (Grand Prix), Pittsburgh’da Uluslararasi
Carnegie OdiiliinG, Venedik Bienali Bulyiik Odiili'nii kazandi. 1963 yilinda éliinceye kadar resim
yaparak, Amerika'da sergiledigi eserleri Avrupa resminin taninmasinda New-York'ta etkili oldu.
20.yuzyilda modern baski resmin babasi, kendisinden sonra gelenlere Avangart (6nci), kendi
yasadigi cagda lider olmus, Ginli diinyaya yayilsa da alcak gonulli olmayi basarmis, Fransiz Res-
minin Uretken sanatgisiydi.

Anahtar Kelimeler: Neo-Empresyonizm, Kiibizm, Altin Kesim Grubu, Orfizm, Soyut Resim
Jacques Villon (Gaston Duchamp): The Master of Colours and Proportions in Modern Painting

ABSTRACT

Jacques Villon (1875-1963) was born in France Damville (France) had a family of artists. He began to
Art education in the first Ecole de Beaux Art, at Cormon’s stlidyo, then studied at the Académie Julian.
He has changed the name of the actual Gaston Duchamp as Jacques Villon. He made pictures with En-
gravings, posters, watercolor, oil painting, printmaking. Villon began his career as a Neo-Impressionist.
He founded the Puteaux Group in 1906 and made printing Picture. In 1911 he joined Cubism. He es-
tablished the Group Section D'Or (Golden Section) in 1912 and focused on proportions and ratios in
pictures. He was among the founders of Orphism who used the vibrant (vivid, light) colors. He opened
many exhibitions with Abstract. Cubist landscapes and printed paintings images from Paris to New
York, Copenhagen, Boston to Washington. Villon received the Chevalier de la Legion d’Honneur Award,
Grand Prix Award at engraving branches in Carnegie International Award and won the Venice Biennale
Grand Prize also. He painted until his death in 1963 His works exhibited in the United States had influ-
enced New York to recognation European Painting Art. He was father of Modern Printing in the 20th
century as avant-garde pioneers to come after him (Avan-garde) became the leader of the era. He was
afamous artist all over the world but He has always managed to be humble. He was the official produc-
tive French artist.
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Modern Resim Sanatinda Oranlarin ve Renklerin Ustasi Jacques Villon (Gaston Duchamp)

1. Duchamp Ailesi ve Gaston Duchamp
Jacques Villon (1875-1963) Fransa'nin Nor-
mandiya Bolgesi'nde Damville'de 1875 yil-in-
da Eugene ve Lucie Duchamp’in oglu ola-rak
dogan ve alti kardesten dordii sanatgi olan
bir aileden gelmekteydi. Erkek kardesleri Ray-
mond Duchamp-Villon (1876-1915) hey-kelt-
ras, Marcel Duchamp (1877-1968) ressam,
heykeltiras ve yazar, kiz kardesi Suzanne
Duchamp (1889-1963) ise ressamdir. Babasi
Eugene Duchamp avukattir, ayni zamanda
noterlik de yapmistir. On alti yasindayken,
amator bir sanat¢i olan dedesi Emile Frede-
ric Nicoleden (1830-1894) gravir yapma-
yI 6grenmistir. 1891 yilinda babasi Eugene
Duchamp’in Babamin Portresi (Portrait of My
Father) adli gravurana hazirlamistir. Bu calis-
ma Rembrandt tarzinda ilk graviiri olmustur.
Ayni yillarda, kardesleri Marcel Duchamp ve
Suzanne Duchamp oldugu anlasilan iki cocuk
figiriiniin konu edildigi Bayrakli Iki Cocuk adl
tasbaskisini (litografi) yapmistir.

1. 1. Gaston Duchamp’in Adini Jacques
Villon Olarak Degistirmesi

1894 yilinda hukuk 6grenmek icin Paris'e gi-
derek erkek kardesi Raymond Duchamp’la
birlikte Montmartre’a tasinmis, ancak bir yil
sonra hukuk egitiminden ayrilarak 1895'te
Ecole des Beaux Arts'a girerek ressam Cor-
mon’un Atolyesi'nde calismaya baslamistir.
Ayni yil, Gaston Duchamp olan adini ani bir
kararla degistirmistir. ilk adini Alphonse Da-
udet’nin Jacques (Jack) adli romanindan, so-
yadini ise hayran oldugu Fransiz sairlerinden
Francois Villon'un soyadindan kombine ede-
rek Jacques Villon olarak degistirmistir (Arna-
son, H. H, 2013: 192). Artik yasami boyunca
bu adla anilacaktir. Daha sonra Académie Ju-
lian'de egitimini strdUrmustir.

Fransada 19. yuzyill sonu ve 20. yuzyilin ilk
ceyreginde sanat akimlari birbiri ardinca hizla
ilerlerken genc sanatgilar da bu riizgarlardan
fazlasiyla etkileniyor, hatta birinden digerine
hizla geciyor ya da ¢ok etkilendigi akimin et-
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kisini tim eserlerinde yansitiyorlardi. Sanat
askiyla dolu, heyecanh genc¢ sanatgilardan
biri olan Villon, 1904'te Paris'te ge¢imini sag-
lamak amaciyla kahvehaneler ve sokaklarda
gordiigu insanlarin suluboya resimlerini yap-
mis, cesitli yerel gazetelere resimler, karika-
tirler ve ¢ok sayida illlistrasyonlar, opera ve
kabareler icin afisler de hazirlamistir. Julian
Akademisi'nde sicak renk tonlariyla Neo-Em-
pressionist tarzda resimler yapan Jacques Vil-
lon’un sari, yesil, kahverengi, pembe ve siyah
renkli kalin firca vuruslariyla yagli boya tekni-
ginde yaptigi Kendi Portresi bu donemi yansi-
tan en iyi 6rneklerdendir.

Bu yillarda eserlerinde Edgar Degas'nin ve
Toulouse Lautrec’in etkisi gorilen sanatgl,
ilk sergisini 1904 yihinda Salon d’ Automne’da
acmisti.  Ardindan 1905'de Rouen'de kar-
de-siyle ortak bir sergi acan Villon'un canli
renk tonlarina olan tutkusu, az da olsa fovist
yaklasimlarini hissettirmektedir. Kardesi Ray-
mond Duchamp'in rahatsizhgi nedeniyle Tip
Fakiltesi'nden ayrilip tim zamanini heykel
yapmaya karar vermesiyle gliclenen sanatgi
kardesler, 20. ylzyilin basinda soyut sanatin
gelisinin ilk mujdecileri, soyut sanat hareke-
tinde 6nemli ve aktif rolleri olan avangart sa-
natcilar olmuslardir.

2. Puteaux Grubu ve Kiibizm

Jacques Villon, 1906 yilinda Paris’in banliyosu
olan Puteaux’ya tasindi ve orada bir atélye
kurdu. Atolyede her hafta sonu pazar giinle-
ri kardesleri Raymond ve Marcel Duchamp’in
da katildigi sanat tartismalari ve elestirilerinin
yapildigi toplantilar duzenliyorlardi. Bircok
sanatcl burada toplanarak sanat tartismalari
yapiyor ve calismalarinin eskizleri Gzerinde
birbirlerinin goruslerini aliyorlardi. Daha son-
ra Puteaux Grubu diye anilacak olan grubun
cekirdek kadrosunu Francis Picabia, Robert
Delaunay ve Fernand Léger olusturuyordu.

1910 yilinda sanatgl, dedesinden 6gre-ndigi
baski teknigini kendi stilindeki kompozisyon-



lanyla birlestirerek Puteaux'daki atolyesinde
seri halde baskilar yaparak modern cagin
cok 6nemli bir baski sanat¢isi olma yolun-
da ilerliyordu. Siyah-beyaz baskilarinda renk
degerlerini verme konusundaki yet-enegini
sergilerken birden bire karar deg-istirerek sa-
natsal kisiliginin Barok yonuini renklerin ince
duygusunu ve armonisini ortaya koydugu
renkli baski tekniklerini kullanarak kompozis-
yonlarindaki fazla detaylar atarak basit form-
lara dénistiriyordu. Omriiniin son yillarina
kadar da yagliboya resimlerinin yaninda, az
sayida vitray, cok sayida da baski calismalari
yaptl. Duchamp Kardesler, 1911 yilinda Pi-
casso'dan c¢ok etkilenerek kibist hareketin
ozellikle (analitik kiibizmin) icinde yer aldilar.
Villon'un Atolyesi'nde duzenli olarak topla-
nan sanatcilardan olusan Puteaux Grubu'nda;
A. Gleizes, F. Léger, J. Metzinger, La Fresnaye,
R. Delaunay, F. Picabia ve J. Villon'un kiz kar-
desi Suzanne Duchamp ve iki erkek kardesleri
heykeltras Raymond Duchamp-Villon, ressam
Marcel Duchamp ve Villon'un Atdlyesi'ne ¢ok
yakin oturan ressam Frank Kupka yer aliyor-
lardi (Gaunt, W. 1968: 41). Villon, daha son-
raki yillarda su cimlelerle kendi stilini 6zet-
leyecekti: “Ben lzlenimci Kiibist oldum ve &yle
kaldim belki daha az kiibist, daha az izlenimci”
(Elgar, F. 1994: 93).

2.1. Oranlarin Ustasi J. Villon ve Altin Ke-
sim (Altin Oran)

1912 Yilinda kendi sergilerini acmaya ka-
rar veren Puteaux Grubu sanatcilari (Britt, D.
(edit) 1974: 175) ilk olarak Salon La Boetie'de
eserlerini sergilediler. Altin Kesim adiyla bir
manifesto yayinlayan (Hamilton, G. H. 1983:
261-262) sanatglilar, bir karenin kosegenleri
ve kenarlari arasinda yalin geometrik tarzda
Altin Oran'daki gibi ideal bir oran goriyorlar-
di.J.Villon, Leonardo’nun resimlerinde yuzyil-
lar 6nce kullanmis oldugu kare tabana oturan
piramit formlari 6ne cikariyordu. Bu yaklasi-
minin kaynagi, Leonardo da Vinci Resim Yap-
ma Usulli (Traite de la Penture) adli kitabinda
ifade ettigi su goriste yatiyordu: “Amag, go-
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riinen seylerin rengini ve bicimini piramitler
halinde resmetmektir. Her cismin iki ucundaki
cizgileri alir da ydirtitiirseniz, bunlar mutlaka bir
noktada birlesir ve bir piramit meydana geti-
rir” Villon'un arkadaslarina énerdigi bu form,
boltnerek sanatcinin kiibist kompozisyonla-
rinin temel bicimi olmustur. Bu sisteme gore,
izleyici nesneyi piramidin dort parcaya bolln-
mis ylzeyleri gibi goriiyor ve ayni zamanda
nesnenin bir tarafi golge (koyu) digeri 15kl
(acik), diger ikisi de orta tonlarda formlardir.

Altin Oran, sadece tablolarda degil, mate-
matikte, geometride kare ve dikdortgenlerin
oranlarinda, tuvallerin olcllerinde hatta do-
gada ayciceklerinin tohumlarinin dizilisinde,
¢am kozalaklarinin dongiilerinde bile pek ¢ok
alanda gorilen bir 6l¢idur. Altin oranin en
genel formili sudur: Bir dogru parcasi 6yle
iki parcaya ayrilmalidir ki, kiiciik parcanin bi-
ylge orani, bliyuk parcanin bitiine oranina
esit olsun. (1/0.618=1.618/1)

Ayni yilin sonbaharinda Picasso ve Braque
disindaki kubistlerin; Jean Metzinger (1883-
1956), Albert Gleizes (1881-1953), Louis Mar-
coussis (1881-1941), Fernand Léger (1881-
1955), Juan Gris (1887-1927), Andre Lhote
(1885-1962), Francis Picabia (1879-1953),
Robert Delaunay (1885-1941), La Fresnaye
(1885-1925), André Dunoyer de Segonzac
(1884-1974), Marcel Duchamp (1877-1968)
ve Jacques Villon (1875-1963)'un katildig
sergiye Altin Kesim Sergisi adi verilmisti. Otuz
bir sanatci ve iki ylizden fazla eserle acilan
sergi, elestirmenlerin ve basinin siddetli tep-
kileriyle karsilasmis ve bitin Avrupa'da derin
yankilar yaratmisti (Oztidogru, S. 1993: 50). I.
Diinya Savasi baslayinca bu grubun etkinlik-
lerinin yavas yavas azaldigi gorilmis, ama
Villon, Paris, Galerie Vavin-Raspail'de Section
D’or Grubu’'nun (Altin Oran) son sergisine ka-
tilmig, yasaminin sonuna kadar bu ideal oran-
dan asla vazge¢cmemistir.
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Modern Resim Sanatinda Oranlarin ve Renklerin Ustasi Jacques Villon (Gaston Duchamp)

Resimde oranlara ve altin kesim kuralina
onem vermesine en guzel ¢ 6rnekten biri,
daha sonraki yillarda yaptigi 1938 tarihli siyah
beyaz Kendi Portresi adli calismasidir. Resimde
oran orantlyl ne kadar kuvvetle uyguladig,
cizdigi yuvarlak bas, alin, g6z, kulak, yanaklar,
burun ve ¢cenede ayri ayr kareler ve dikdort-
genlerin altin noktalarini nasil hesapladigini,
yuzdeki organlarin birbirine olan nispetlerini,
en ince ayrintisina kadar izleyiciye gostermis-
tir (Resim 1). Oranlarin ustasi Villon'un1958 yi-
linda yaptigi U¢an Kuslar adli eserinde resmin
dort kosesinden gelen prizmalar, altin orana
gore yerlestirilmis dortgenlerin Uizerindeki
altin noktalara yerlestirilen kuslarin kanatla-
ri Villon'un pro porsiyonlara ne kadar 6nem
verdigini acgikca goOstermektedir. Mavi, yesil
gibi soguk renkleri fonda, sari, turuncu gibi
sicak renkleri de kus figlirlerinde kullanarak
onlar oldugundan daha biyik ve hareketli
gostermistir.

Resim1. J.Villon, ‘Kendi Portresi;, 1938,
mirekkeple cizim, 71x123cm.
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3. J. Villon ve Biiyiilii Renkleriyle Orfizm
Jacques Villon ayni zamanda Paris’te Orfizmin
de kuruculari arasindadir. Orfizm adi, 1912
yilinda ilk kez Robert Deleunay’in eserlerin-
de gorulen gok kusaginin canh renklerini zit
renkleriyle birlikte kullanarak izleyicinin ruhu-
na hitap etmesini Yunan mitolojisinin ¢aldigi
lirin buydleyici ritmiyle ve ahenkli sesiyle go-
nillere isleyen, muzisyen, sair ve hassas ruhlu
Orpheus’un siirleri ve mugzigi kadar icten bir
duyarlilikla resim yulzeyine canh renk armo-
nileri katmasi nedeniyle G. Apollinaire (1880-
1918) tarafindan verilmistir.

Bu akim Analitik Kiibizmin ¢ok kati geomet-
risine ve renksizligine tepki olarak dogmus,
Fovizmin canli renklerini, az da olsa Kiibizmin
objelerin ve figurlerin ylizeysel bolinmesini,
FltUrizmin hareket duygusunu esas alarak
sanati kati kiibizminden lirik bir soyutlama-
ya tasimistir. Orfist sanatcilar; basta Jacques
Villon olmak Uzere, Robert Deleunay (1885-
1941), Sonia Deleunay Terk (1885-1979),
Francois Kupka (1871-1957), Fernand Léger
(1881-1955), Francis Picabia (1879-1953),
Marcel Duchamp (1877-1968), Jean Metzin-
ger (1883-1956), Juan Gris (1887-1927) gibi
sanatgcilardir. Orfizm, Paris'te baslayarak 6nce
tim Avrupa'ya sonra da Amerika ve Kana-
da'ya yayilmistir. Ancak sadece tek tek sanatgi
kisileri degil ayni zamanda Almanya, Fransa,
Amerika ve Kanada'da pek ¢ok sanat grubu-
nu da etkilemistir. Ornegin; Almanya'da Mavi
Biniciler (Der Blaue Reiter), Fransa'da Puteaux
ve Amerika'da Synchronism Akimi'ni ve bu
sanat hareketi icinde yer alan Stanton Mac
Donald-Wright (1890-1973), Morgan Russell
(1886-1953). Patrick Henry Bruce (1881-1936)
ve Andrew Dasburg (1887-1979) gibi. Boyle-
ce Orfizm, Paris'te baslayarak dnce tim Avru-
pa'ya sonra da Amerika ve Kanada'ya kadar
yayilan rengin, resimde Ustunligini savu-
nan bir akim olmustur.

Villon'un Kendine 6zgl tarziyla yorumlayip
yaptigi Piyanoda Gen¢ Kiz (Resim 2), Kendi



Resim 2. ). Villon, ‘Piyanoda Geng Kiz, 1912,
tuval Uzerine yagh boya, 35x28cm.

Portresi (Resim 3), Mille’nin Portresi, Geng Kiz,
Aktortin Portresi ve Akrobat, adli resimlerinde
Kibizmin etkisi ylizeysel béliinmelerde kuv-
vetle hissedilirken, canli renkleriyle de Orfiz-
min etkisini gostermektedirler.

Piyanoda Geng¢ Kiz adli resminde menekse
morunun acik eflatuna, c¢agla yesilinden,
kif, yosun ve fistik yesiline kadar renk tonla-
malariyla birlikte renk kontrastlarini birlikte
kullanarak ilk planda ahenkli bir ritim vurgu-
lanirken, bicimlerdeki kirilma ve bolinmeler
ikinci derecede dikkati ¢eker. Resimde geng
kizin mutlu yizini aydinlatan bakislari, res-
min yapisal kati bolinmelerine yumusak
nldansh etkisiyle bu grubun basarili kibist
portrelerindendir. (Resim 2)

Villon Kubist Tarzda yaptigi Kendi Potresi adli
eserinde canli renklerle ylizeysel bélinmeleri

birlikte kullanmis klibizmin sadece teknigin-
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Resim 3. J.Villon ‘Kendi Portresi, 1912,
tuval Uzerine yagh boya, 129x 96 cm.

den yararlanmistir. Parlak renk kullanimiyla
da Orfist tarzda calismistir.

Mille'nin Portresi (Resim 4) adli eserinde ise
nli italyan ressami Tiepolo'nun (1696-1770)
resimlerinde kullandigi ¢esitli renk kontrastla-
rini Villon'da da gérmek miimkiindiir. Ozellik-
le U¢ Miineccim, Krallarin Meryem'i Ziyareti ve
Cocuk Isa (Resim 5) sahnesinde acik ve koyu
renk degerleri, sicak ve soguk renklerin zithgi,
kiicuk alanlardaki agik-koyu degerlerle buyuk
bicimlerdeki diiz ylizeylerin zitliklari, yatay ve
dikey karsitliklar, Meryem'in resmin kosege-
nine (capraz eksenine) oturtulmasi gibi ayni
elemanlan Villon Mille’nin Portresi adli bu so-
yut resminde kullanmistir

Bu renk degerlerinin yani sira her iki resim-
de hayranlkla sasilastinimis bakislarda da
bu benzerligi kolayca gérmek mimkiinse
de bicimler ve Odlcller tipatip ayni degildir.
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Modern Resim Sanatinda Oranlarin ve Renklerin Ustasi Jacques Villon (Gaston Duchamp)

GunkU her iki sanatcinin galistiklari caglar
farklidir. Villon'un tarzi kibistti ve soyut bi-
cimlerle ve bu distinceyle calisiyordu. Vil-
lon, “Tiimiyle soyutlama bana gére dedil.
Ben, yasamin dogal gbriintistine hayranim”
demistir. (Brommer, G. F. 1997: 52) Mille’nin
elbisesindeki parlak sari, g6zl resmin tam
ortasina cekerken figiiriin oldugundan daha
iri cusseli gorinmesini saglamistir. Figliriin
eteklerindeki, eflatunlar, griler, maviler yerde-
ki yesiller, kirmizi bir lekeyle dikkati sagdaki
kirmizi koltuga yonlendirmektedir. Figliriin
oturdugu koltugun arkaligindaki kirmizi renk
lekeleri ve yukardaki perdelerin agik-koyu
pembe renk tonlarinda dolasan goz, figurin
burun, cene ve yanaklarindan resmin fonuna
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dogru bir daire cizerek, sanki patlican moru,
siyah ve petrol mavisi tonlarindaki kadife yu-
zeyli bir kayada yada sakin bir okyanusta din-
leniyor gibidir.

Sicak ve soguk renklerin kontrasti, par-
lak ve pastel renk tonlariyla Villon, kiibiz-
min hareketsizligine orfist dinamizmi ka-
tan mikemmel bir renk ustasidir. Geng¢ Kiz
Portresi adli eserinde sonbahar gilinesinin
turuncu sarilariyla aycicegi sarilarinin mavi,
gri ve pembe tonlariyla, prizma ylizeylerinde
ates kirmizilarina doniisimiini ve kibist bo-
[Gnmeleri yansitirken genc kizin yuziindeki
sicak tebessiim ve iri ¢ekik gozleri, capraz ola-
rak yerlestirilmis viicuduyla bu eser renklerin
siirsel bir senfonisi gibidir. (Resim. 6)

Resim 4. J. Villon ‘Mille’nin Portresi;, 1913,
tuval lizerine, 128x88cm.

Resim 5. J. Villon‘U¢ Miineccim Krallarin Hz. Meryem'i
Ziyareti, 1753, tuval Gizerine yagli boya,
408x210 cm.
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Resim 6. J. Villon ‘Geng Kiz portresi’
tuval tzerine yagh boya, 1912, 57x45cm

Figurin ylzi, P. Cezanne'in 1896 yilinda
yaptigi Tespihli Kadin (Resim 7), H. Matisse'in
1907 tarihli Kirmizi Tiirbanli Bayan Matisse
(Madras Rouge) (Resim 8) ve C. Brancusi’'nin
1912 yilinda yaptigi Mile Pogany’nin Biistii adh
eserindeki utanga¢ ama mutlu bakislariyla
ayni tarzdadir. (Resim 9)

4. Armory Show’daki Sergi ve Amerika'da
Modern Avrupa Sanati’'nin Tanitilmasi
1912 Yilinda New-York'ta (Armory Show’da)
Klbistlerle sergi acan (Cheney, S. 1952: 636-
637) J.Villon, 1912-1914 arasinda yedi 6nemli
ve biliylk baski resim sergisiyle Amerika'da
Modern Avrupa Resmini tanitmaya ¢alismistir.
1913'te New York'ta Armory Show sergisiy-
le, heniiz Alman ve Fransiz Modernizmini
yeterince tanimayan Amerika'y1 ¢ok sasirt-
mis, ama ayni zamanda da Amerika’nin dik-
katini Modern Avrupa Sanati'na ¢ekmistir.
(GUvemli, Z, 1964: 374). Villon'un eserleri oy-
lesine begenilmistir ki, sergideki tim resim-
leri satilmistir. (Tomkins, G. C. 1996: 14-16)
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Resim 7. P. Cezanne ‘Tespihli Yash Kadin’
tuval Uzerine yagh boya, 1896, 80x65 cm

J. Villon 1. Diinya Savasl basladiginda 1914
yilinda askere alindi. Savas ciktigr sirada
yaptigi Kiibist Kadin (Resim 10) adli resminde
renklerin kahverengi, hardal sarisi, agik, koyu
fime ve yesil tonlarina (cagla, haki yesil, li-
mon kiifl)), yumusak hatlarin sert cizgilere
(kare, dikdortgen ve licgenlere) donlistigu
gorulmektedir. Savasin getirdigi travmatik
etkilerle sanatcinin paletindeki renkler so-
guklasmakta, (yesil, fime, mavi tonlari) can-
hhgini yitirmekte ve bicimler keskinlesmek-
tedir. Figlirin basinin 6ne dogru durusu ve
boynun kisa goriinimiyle omuzlardaki di-
key dikdortgenlerin licgenlerle asagi dogru
devam etmesiyle 6ne dogru egilen viicutta
glvensizlik hissi daha da kuvvetlenmektedir.
Kadinin gozlerindeki mutlu ifadenin yerini,
endiseli ve diistinceli ifade, sol g6z tstiindeki
koyu mavi bir lekeyle travmatik hale getire-
rek, savas psikolojisinin sanata etkilerini ¢ok
daha gucli olarak ortaya koymaktadir.
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Resim 8. H. Matisse ‘Kirmizi Tirbanli Bayan Matisse’
tuval Uzerine yagh boya, 1907, 99x80cm.

5. Jacques Villon ve Soyut Resim

Kardesi Raymond Duchamp, 1918 yilinda sa-
vasta Olmustir. Kardesinin oliminden ¢ok
etkilenen Villon, bir siire resimlerinde savas
konularrislemistir. I. Diinya Savasi’'ndan sonra
1919 yilinda askerden déndigiinde geomet-
rik bir yapinin egemen oldugu soyut resimleri
tercih etmistir. Bu dénem O’nun birinci soyut
doénemi olarak adlandinlabilir. Yaris Ati bu do-
nemde yaptidi ilk resimlerindendir. Soyut ca-
lismalarinda bile matematiksel orandan asla
vazgecmemistir. (Hamilton, 1983: 262) 1921
ve 1922 tarihli Renk Perspektifi (Resim 11) adh
soyut resim serileri Fransiz ressamlarinin en
erken nesnesiz resimleri arasindadir.

6. J. Villon’un De Stijl ve Siiprematizme
Etkileri

“J. Villon'un renk perspektifindeki geometrik
tarz ve ana renklerin kullanimi De Stijl Akimi
sanatcilarinin ve Slprematistlerin paletlerini
de etkilemistir” (Charensol, G. 1994: 89-92)

18

Resim 9. C. Brancusi Mile Pogany

beyaz mermer, 1912, 44x21x31 cm.
Ozellikle Parise gelen P. Mondrianin 1911-
1912 ve 1914-1919 yillan arasinda Paris'te
kaldigi donemdeki yaptigi manzara resim
leri Picasso'dan ¢ok, Villon'un manzaralarina
benzetilir. Belgikali sanat¢i Theo van Does-
burg'un Bir inegin Dért Asamada Soyutlamasi
(The Abstraction of a Cow, Four Stages, 1917)
adh seri calismalarinda ve SiUprematistlerin
resimlerinde Villon'un kullandigi hardal sa-
risi, kahverengi, yesil, siyah renklerin etkileri
gorilur. Ruhundaki ¢ekingen, alcak gonulli
tarza karsin, resimlerindeki kompozisyonlar
ve renklerin kullanimiyla Villon, avangart bir
sanatcidir.

7. A. Modigliani ve Villon’un Portrelerinin

Etkilesimi

A. Modigliani’'nin 1919 yilinda yaptigi Kendi
Portresi (Resim 12) ile Villon'un 1923 tarihli
Villon’un Portresi (Resim 13) adli resimler ge-
rek yumurtamsi yiiz ve kafa formlariyla ve
Ucte iki seyirciye bakan duruslariyla, gerekse



sicak hardal sarisi ve kahverengi renk tonla-
riyla benzerlikler gostermektedirler. Ancak
Modigliani portresinde sandalyede oturus
gosterilirken, Villon'un sadece bas ve boynu
vesikalik fotograf gibi gosterilmistir.

Villon'un portresinde kederli ifade acikca
gorulmektedir. Dis konturlari siyah olan oval
basin en dikkat c¢ekici ozelligi, iceri dogru
¢oken yorgun gozleri, asagi dogru sarkmis
dudak uclanyla hiizniin kuvvetle vurgulan-
masidir. Yuzde koyu bir renk kullanilirken, g6z
kapaklari ve burunda agik renk kullanilmistir.
Agarmis saglariyla cevrelenmis genis alni ve
sag yanagindan asadi dogru inen kalin gol-
ge, boynunda da devam etmektedir. Yuzi-
niu cevreleyen siyah kontur, ylizdeki zayif ve
¢okmus ifadeyi gu¢lendirirken, asagr sarkan
dudaklar acili ve hizinli bir gortinim orta-
ya koymaktadir. Kulakta kontur yoktur. Siyah
kontur cizgileri, baz1 yerlerde ince, yuz ve

Resim10. J.Villon ‘Kiibist Kadin Litografi’
1914,16x29 cm
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¢enede kalinlasarak asil vurgulamak istenen
yuzdeki ¢okmus ifadeyi guglendirmektedir.
Yasami boyunca hi¢ ayrilmadigi kardesi Ray-
mond Duchamp’la onu 6nce savas, sonra
olim ayirmis, O’'nu kaybettikten sonra atolye-
sinde dustigu yalnizlik burada yiiz gizgilerine
de yansimistir. Modigliani'nin 6liminden bir
yil 6nce yaptigi portresiyle yumurta formun-
daki basin durusu ve zayif yizl, kiyafette-
ki sicak tonlar ve mavimsi, kil grisi yaka ve
boyundaki fular benzemektedir. Dudaklar
yukari dogru zoraki tebessiim eder sekilde,
yanaklar canli ama tuberkiloz hastasi olan
sanat¢inin gozleri halsiz sekilde gosterilmis,
saclar ve kaslar siyah, kontur cizgilerinde ¢ok
ince olarak siyah kullaniimistir. Modigliani'nin
portresi Afrika masklarini animsatan bigimi
ifade acisindan daha mutlu gériinirken Vil-
lon’un yiiz hiizin ve yalnizlik yakladdr.

8. J. Villon, Modern Baski Resmin Onciisii

Jacques Villon, 1922-1930 yillari arasinda pa-
rasal acidan gecim sikintisi cekmeye basla-
yinca atdlyesinde yeniden gravir yapmaya
baslamistir. Paris'in GnlG sanat tliccan Paris
Bernheim Jeune, Galerisi icin Modern sanat-
cilardan E. Manet, Renoir, P. Cezanne, H. Ma-
tisse, P. Picasso, G. Braque, Andre Derain, M.
Vlaminck, Raoul Dufy ve P. Bonnard'dan seri
halde baskilar yaptiktan sonra atolyesine
pek cok galeriden yogun siparisler gelmis,
ama Villon 1927 yilindan sonra kendi istedigi
tarzda resimler yapmistir. Bir siire T. Lautrec
gibi kabarelerin muzikli ve renkli gecelerin
dansgilarini gosteren renkli tas baskilar yap-
mistir. Bir renk senfonisini andiran eserleriyle
J. Cheret’nin Villon lizerinde etkisinin biyik
oldugu gorilmektedir. Baskilarinda kazima,
asite yedirme, cukur baski, kuru kazi (drypo-
int) ve aquatint tekniklerini kullanmistir. Bu
yillarda inli, Amerika'da ¢ok artmis ve hatta
Avrupa'dan daha ¢ok Amerikada taninmis-
tir. 20. Yuzyilda modern baski resmin oncusu
olmustur (Cleaver, J. 1969: 209-214). 1928 ve
1934 yillarinda a¢tigr Newyork Brummer Gal-
lery, Marie Harriman Gallery ve Chicago Arts
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Resim 11. ). Villon ‘Renk Perspektifi, 1921-1922, 54 x 72 cm. tuval tizerine yagli boya

Club'taki sergilerinde Amerikan halki eserleri-
ne yogun ilgi gostermistir.

9. Yeniden Kiibist Mimari Resimlere Doniis
Jacques Villon, 1930’lu yillar basladiginda
gravirden timduyle resmin renkli ve 1sikli
diinyasina donerek figuratif calismaya bas-la-
mistir. Ancak birkag yil icinde vazgecemedigi
kibist tarzda mimari kompozisyonlari yine
baslica konulari olmustur. Manzaralarindaki
agaclar, evler, daglar, gokyuzu, yerytzindeki,
natiirmortlarindakiyadafigurlerindekirenkler,

20

bicimler bir tiyatro ya da bir peri masali gibidir.
Eserlerinde G. Seurat’'nin renklerini, P. Cezan-
ne'in kiibizmini acik¢a gérmek mimkinddr.

10. Fransiz Resim Sanatinin Renk Ustasi
Villon

J.Villon, 1939-1940 yillari arasinda soyut tarz-
da manzara resimleri yapmistir. Bu dénem
onun ikinci soyut dénemidir. 1939 yilinda
Yeni Gercekgiler soyut resim sergisine katilan
(Charensol, G, 1994: 89-92) J. Villon, II. Dinya
Savasi sirasinda 1942-1944 yillarindaki sergi



Resim 12. A. Modigliani ‘Kendi Portresi, 1919,
tuval Gizerine yagli boya, 100x65 cm.

leriyle Fransiz sanatinin usta ismi olarak Fran-
siz resim sanati icinde hak ettigi yeri almistir.
Resimleri artik Fransa‘da da siklikla aranir olan
Villon, Sari Cicekli Natiimort 6rnedinde gorul-
digi gibi, (Resim 14) manzaralarn, figlratif
kompozisyonlari ve natlirmortlarinda Fransiz
resminin kendine 6zgl turuncu, pembemsi
eflatun, mavi, sari ve ¢cagla yesili tonlarindaki
renk paletiyle unutulmayacak yildizi olmus-
tur. (Gavemli, Z, 1964: 374)

Villon'un resimleri dnce goziintize hitap eder-
ken, ayni anda icinize isler, ruhunuzun de-
rinliklerinde kendine 6zgi parlak, 1siltili renk
skalasiyla ve coskusuyla orada kalir. Renkleri
leylak buketlerini ya da batmakta olan aksam
glinesinin ufukta biraktigi turuncu ve mor
isiklari animsatir. Resimlerine baktik¢ca kah-
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verengi ada¢ govdeleri veya kayalarin lize-
rindeki nemli yosun yesili benekleri, aycicegi
tarlalarinin sicak sarisini, uzaktaki mavi tepe-
lerin ruhunuzda biraktigl heyecani cagristirir.
Villon'un seriler halinde yaptigi resimlerin
1sik ve renk skalasindaki basarisinin sirlarinda
Normandiya’nin harmanlarindaki sari-turun-
cu renk ve 1sigindan esinlenmesi, ayni zaman-
da yaban giilii ve elma tonlarini, fuchia (kiipe
cicegi) ciceklerinin pembe-mor tonlariyla
karisan menekse renklerinin, kirlardaki sari
papatyalarin goziinlizii oksayan guzelligiy-
le doganin armadani renk senfonileri yatar.
O’nun resimlerinde 1s1gin saf ve yogun bigimi-
nin kullanimini, dogal yasamin sembollerini,
ortacag resminin renklerini, ates kirmizisini,
gok mavisini, su yesilini ve yerylizinin kul
grisinin kansimini bir sarki gibi lirik sekilde
sunumu goralur. Ayrica bu resimlerde takdire
sayan saf bir gériinimle diizenli cizgiler yep-
yeni golgelerle dalgalanir.

Villon'un eserlerindeki siirsellige 6nem ver-
yaninda geometrik bicimlerdeki

mesinin

Resim13. ). Villon ‘Kendi Portresi’, 1923,
tuval Uzerine yagli boya, 46x38 cm.
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yilinda yaptigi Kavaklar (Resim 15) adli resmi
guizel bir 6rnektir. izlenimcilikle kiibist yakla-
simi uzlastiran, figlratifle soyutu, geometrik
bicimlerle renkleri kendi tarziyla oynayan kimi
zaman illtstrator, kimi zaman graviir sanatgi-
st doneminin akimlarindan kendini ve oran-
larlyla Altin Kesim grubunun lideri Jacques
Villon, kimi zaman vitray sanatcisi olarak, pa-
letindeki 6zglin renklerine sadik kalan resmin
Uretken ustasidir. Cesitli kitaplarda illistras-
yonlari yer alan, baski resim, yagli boya, kara
kalem ve sulu boya olmak lzere gliinimiize
yedi yuz eseri gelebilmis bir sanatcidir.

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra {inii daha cok
artan Jacques Villon, bir siire figuratif resim
calismistir. (Richter, H. 1969: 13) Kendi portre-
si'nde (Resim 16) parcalanan bicimler ve canh

renkler ancak Villon'un tarzinda bu kadar gui-
zel aranje edilip sunulabilir duygusunu uyan-
dirmaktadir. Kendine 6zgl soyut anlayisi ve
Kibizme siirsel yaklasimini hayati boyunca
resimlerinde devam ettirmistir. Hatta yap-
tig1 baskilarda da kubist distinceyi gérmek
mimkinddr. O'nun savas sonrasi donemde
figlrleri biraktigl, cok sevdigi ve vazgeceme-
digi geometrik, dinamik bicimlere geri don-
dugu gorilmektedir.

11. Diinya Capinda Odiilleri

1937 Yilinda Paris'te Uluslararasi sergiye katil-
mis, ayni yil resim ve gravir dalinda bir altin
madalya kazanmis ve Chevalier de la Legion
d’Honneur 6dline layik gortlmustir. 1945
Yilinda Amerika'da Yale Universitesi Sanat Ga-
lerisi'nde Duchamp, Duchamp-Villon Sergisi-

Resim14. ). Villon'Sar Cicekli Natlirmort’tuval Gizerine yagl boya, 1956, 50x65cm.
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Resim 15. ). Villon ‘Kavaklar; 1945, tuval tizerine yagli boya, 33x40 cm.

ni, 1948 senesinde Kopenhag Kraliyet Glizel
Sanatlar Galerisi, Paris Louis Carre Galerisi'n-
deki sergileri acarak, bitmek bilmeyen ener-
jisiyle kariyerindeki hak ettigi 6dullere dogru
ilerlemistir.

1949 Yilinda New-York Institute of Contem-
porary Art'da, Chicago Arensberg Collection
Art Institute'de sergilerinin ardindan ayni yil
Lugano Uluslararasi Sergisi'nin gravir dalin-
da Buyiik Odilini (Grand-Prix) kazanmistir.
1950 yilinda Amerika'da Washington, D. C.
Phillips Gallery, Willmington Delaware Art
Center'daki resim sanati icin cok 6nemli ser-
gileriyle artik diinya ¢apinda bir sanatgi olan
Jacques Villon, ayni yil Pittsburgh'da Carne-
gie Institute'de Uluslararasi Sergi'de Harman
(The Thresher) adli eseriyle Carnegie Oduli'ni
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almistir. 1951 yilinda Paris Ulusal Modern Sa-
natlar Mlzesi'ndeki sergisinde kazandigi (n,
O’'nu daha Uretken olmaya tesvik etmistir.
1953 yilinda Jacques Villon, Commandeur de
la Legiond’Honneur ve Commandeur des Arts
nisanina layik gortlmdastir. 1955-1957 yillari
arasinda Metz Kenti'nde Saint Etienne Kated-
rali’'nin Kutsal Sapeli (Sacrament Chapel of the
Saint-Etienne Cathedral) pencerelerindeki
hayranhk uyandiran vitraylar yapmistir . Vil-
lon vitraylarinda Hz. isa, Hz. Musa ve Misir'da
ibraniler konularini islemistir. 1956 yilinda da
Venedik Bienali Biiyiik Odili'ni kazanan sa-
natcinin eserleri uluslararasi Gine kavusmus
ve resimleri koleksiyonerlerin aradigi resimler
olmustur. Omriiniin son yillarinda cok sevdigi
Normandiya'da yeniden manzaralarina geri
donmis ve 1963 yilinda atlyesinde 6lmistdr.
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Resim 16. J. Villon ‘Kendi Portresi;, 1949,
tuval Gzerine yagli boya, 41x27cm.

J. Villon'un olimiinden sonra kardesi Marcel
Duchamp, 1967 yilinda Rouen’de “Duchamp-
lar: JacquesVillon, Raymond Duchamp, Mar-
cel Duchamp, Suzanne Duchamp” adiyla bir
sergi organize etti. Daha sonra bu aile sergisi
Paris Modern Sanatlar Mizesi'nde de teshir
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edildi. Jacques Villon'un eserleri San Francis-
co ve Boston Guzel Sanatlar Muzeleri, Michi-
gan Universitesi Koleksiyonlar’'nda, Minne-
apolis Sanat Enstitlisi'nde, Washington D. C
Ulusal Sanat Galerisi'nde, New-York Modern
Sanat Miizesi (MOMA), Paris Bibliotheque Na-
tionale de France, isvicre Jenisch Miizesi'nde
ve Ozel koleksiyonlarda yer almaktadir. Sanat-
¢inin ¢ok sayida yagl boya eserinin yaninda
yedi ylz baskisi bulunmaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki Villon, cocuk yasta
dedesinden 6grendigi gravir sanatiyla resim
sanatina baslamis, Paris Ecole Des Beaux Arts
ve Académie Julian'de kariyerini gelistirerek,
yagh boya, sulu boya, karikatir, afis, 6zglin
baski ve vitray dallarinda eserler vermistir.
Kurmus oldugu c¢esitli sanat gruplar ve Gye-
si oldugu sanat akimlarindaki lider kisiligiyle
modern sanata cok buyuk katkilar saglamis
ve Avrupa resmini Amerika'ya tanitmis ulus-
lararasi bir sanatcidir. Resmin tim dallarinda
kendini denemis ve basarili olmus Fransiz re-
sim sanatinin buytk ustasi kisiligindeki icten-
ligini, ailesine ve kardegslerine olan sevgi dolu
yonunl resimlerine siklikla yansitmistir. Vil-
lon, cagdasi sanatcilara ve Altin Kesim grubu-
na lider olmus, uluslararasi tine kavusmus 20.
yuzyilin modern baski sanatinin simge isimle-
rinden biri olarak yavas ve ¢ekingen adimlar-
la ilerledigi kariyer yolunda &dulleri olgunluk
doneminde yakalayabilmistir. Hi¢ durmadan
calisan enerjik, yasadigi ¢agin tim Uslupla-
rini 6zimsemis, resmin her dalinda basarili
eserler vermis, coskulu renklerle resimlerinde
vazgecemedigi Olclleri ve sanat akimlarinda-
ki avangart yonleriyle gerek cagdasi olan ve
gerekse kendisinden sonra gelen geng kusak
sanatcilara ilham kaynagi olmus, kitalararasi
Gine kavusmus, son nefesine kadar resim yap-
ma tutkusunu kaybetmemis, sohreti diinyaya
yayilsa da mitevazi tavriyla 6rnek bir sanatgi
olmayi basarmistir.
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XIX. Yiizyil Avrupa‘sinda Romantizmin Tiyatro Yasamindaki Etkileri

Yrd. Dog. Dr. M. Melih KORUKCU*

OZET

XIX. yuzyil genis ve kapsaml dénusiumlerin yasandigi, blyik akimlari, toplumsal, diistinsel,
ekonomik ve teknolojik degisimleri temelinde barindiran bir zaman dilimidir. Oncelikle Avru-
pa'yi etkilese de tim diinyanin uygarlik tarihinde doniim noktalarini iceren bir siireci baslat-
mistir. XIX. ylzyilin dustinsel niteliginde 6zgurlik ve esitlik gibi kavramlar 6n plana ¢ikmistir.
Her ne kadar bir 6nceki ylizyilda dogmus olsa da Romantizm, XIX. ylizyila damgasini vurmus
bir akimdir. Klasisizme tepki olarak XVIII. ylizyilhn sonlarina dogru ortaya ¢ikan Romantizm, do-
gaya ve duygulara yakinhgi ve lirik ¢ikisiyla bir anlamda yuzyilin ilk yarisindaki coskulu ve tut-
kulu tavrin da bir yansimasidir. Sanatin her tuiriinde kendini gosteren bu akim, tiyatro sanatini
da derinden etkilemistir. Bu siirecte tiyatroda egilimin vodvillere ve miizikal anlatimi da iceren
tlrlere dogru kaydigi, sonucunda da melodramin ortaya ¢iktigi gorulir. Oyun yazarhgi bag-
laminda bu ytizyilda yogun olarak karsimiza ¢ikan kavramlar, yanilsama ve “tiyatral ironi"dir.
Romantik dénemin oyunculuguna baktigimizda ise yine coskunlugun ve asirihgin én planda
oldugunu goririz. XIX. ylzyil Avrupa tiyatrosunda Romantizmin etkisinin yani sira teknolojik
gelismelerin de sahne tasarimlarina yansimasiyla oyun yazarhgi ve oyunculuk etkilenmistir.
Sahne aydinlatilmasinin ilk kez kullanilabilmesi, déner sahne vb. yenilikler oyun yazarlarina
oldugu kadar oyunculara da cesitli kolayliklar ve olanaklar tanimistir. Romantizmin tiyatro sa-
natinin gelisim evresinde 6zel ve dnemli bir siireci olusturdugu séylenebilir.

Anahtar sozciikler: XIX. Yuzyll, Romantizm, Tiyatro
The Effects of Romanticism to Theatre Life in XIX Century Europe

ABSTRACT

In its origins, 19th century carries tremendous and comprehensive transformations including lar-
ge movements, social, intellectual, and economical changes. Although, it initially affected Europe,
later it also leaded many turning points in the history of civilization worldwide. In the 19th cen-
tury, concepts like freedom and equality have become dominant intellectual qualities. Although
Romanticism had arisen in the preceding century, it is an art movement that affected 19th century.
Romanticism, born as a reaction to Clacisism, with its relation to nature and emotions and lyrical
uprising is a reflection of raptorous and passionate attitudes. Romanticism affected theater as
deeply as it did all other art forms. In this period, genres such as vaudville and musicals became
popular and gave rise to a new form known as melodrama. In playwrighting, two concepts were
in demand: illusion and irony. When I look closely to the practice of acting in this century, it reflects
ebullience and exaggeration. Aside from the affects of Romanticism, technological progress whi-
le opening ways to using new stage design techniques also informed the practice of acting and
playwrighting. The progress in this century, such as scene lighting and the revolving stage, while
generating convenience and opportunities to playwrights was as useful for the actors of the 19th
century stage. In conclusion, the era of Romanticism played a significant role in the evolution of
theatre in the 19th century.

Keywords: 19th Century, Romanticism, Theatre
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XIX. Yiizyil Avrupasi’nda Toplumsal ve
Diisiinsel Ortam

XIX. yuzyill, dinya tarihinde belirleyiciligi
olan ¢ok 6nemli kilometre taslarindan biridir.
Hemen her alanda, genis ve kapsamli donu-
simlerin yasandigi bu ylizyil, Ortacag sonrasi
ortaya cikan blyuk akimlari, toplumsal, di-
stinsel, ekonomik ve teknolojik degisimleri
temelinde barindirir. Takvimsel olmanin ote-
sinde XIX. ylzyihn donisimsel baslangicini
bu nedenle daha gerilerde aramak gereke-
cektir. Ancak s6z konusu ylzyilin baslangici-
ni, Avrupa Uygarlik Tarihi adli eserinde Claude
Delmas (1973: 135) soyle bir soruyla aramak-
tadir: “XIX. ylizyil, Kant'in Avrupa’yl kapsaya-
cagini haber verdigi o Fransiz Ihtilali'nden mi,
yoksa Goethe’nin ‘yeni bir ¢ag’ actigini séyledigi
Volmy savasindan mi dogmustur?”

Kendinden 6nceki ylizyilin sonlarinda patlak
veren bir takim olaylar silsilesi XIX. ylizyila d6-
nistimsel nitelik kazandirmistir. Bunlar 6zel-
likle disiinsel ve toplumsal 6zellikleri agir
basan olaylardir ve her ne kadar 6zellikle ve
oncelikle Avrupa'yi etkilese de tiim diinyanin
uygarlik tarihinde dénim noktalarini iceren
bir sireci baslatmistir. Bir neden-sonug iliskisi
icerisinde, birbirleri ile baglantili ve birbirleri-
ni etkileyen toplumsal ve distlinsel bu olaylar
arasinda endistrilesmenin ve sinif catisma-
larinin énemli bir yeri bulunmaktadir. Genel
olarak bakildiginda, bitiin bu nedenlerin so-
nucunda bu ylzyila has bir toplumsal donu-
simin yasandigi gézlemlenebilir.

Sanayilesme ya da baska bir deyisle en-
dis-trilesme hareketi, toplumsal siniflar ara-
sinda degisimlere neden olmustur. Burjuvazi-
nin gliclenmesiyle birlikte siyasetin de saray
salonlarindan cikip genis halk topluluklarinin
yakindan ilgilendigi bir alan oldugu soyle-
nebilen bu ylizyilda, bu degisimler bir takim
sorunlarin ¢ikmasina neden olmustur. Yizyil
boyunca Bati Avrupa’nin hemen her buylik
kenti ayaklanmalara, grevlere, siyasal gosteri-
lere sahne olmustur.
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1730’lu yillar, XIX. yuzyih digerlerinden ayi-
ran ozellikleri hazirlamasi bakimindan 6nemli
toplumsal degisimlerin belirginlestigi bir su-
rectir. Toplumsal yasamda, s6zi gecgen su-
recte burjuvazi glclenmistir ve bu glclnin
farkina varmaya baslamistir. Buna karsilk aris-
tokrat sinifi adeta kabuguna cekilmistir. Bu
durumda etkin bir konuma kavusan burjuva-
zi, aristokratlarin ydntem ve yonetim bicimini
surdirmeye niyetli gérinmemeye baslamisti.
Zira onlarin duslince ve yasayis bicimi aris-
tokratlardan farkh olarak gelenekgi 6zellikler
tasimiyordu. Orta sinifin gliclenmesiyle isci-
ler de haklarini kazanmak igin bir savasima
baslamislardi. Fransiz ihtilali'ni hazirlayan en
onemli toplumsal neden de, siniflar arasin-
daki bu denge degisimidir. Bunun yani sira o
yillarin ekonomik bunalimi da toplumsal ha-
reketleri hizlandirmis, burjuvazi, soylu sinifa
karsi kesin bir zafer kazanmistir. Bu durum,
feodalitenin sonlanmasi anlamina gelmistir ki
1789 Fransiz ihtilali ile bu, hayata gecirilmistir.

J. J. Rousseau’nun metninden esinlenerek ha-
zirlanan insan ve Yurttas Haklari Bildirisi'nin 26
Agustos 1789'da kabul edilmesinin ardindan
1791 yilinda, monarsiyi sinirlayan ilk Fransiz
anayasas! olusturuldu. Ancak bir sene sonra
kralligin yikilmasiyla cumhuriyet ilan edildi.
S6z konusu bildiride alti cizilen iki onemli
olgu bulunmaktaydi: Ozgtirliik ve esitlik. Bu
kavramlar, XIX. yuzyihn distnsel niteliginde
de etkin bir konumdayd:.

Distinsel nedenlere gegmeden 6nce, bu su-
recte Bati Avrupa’nin sosyal yapisinin degi-
siminde 6nemli bir rol oynayan Sanayi Dev-
rimi'ne de deginmek gerekir. Endustrilesme,
tarim kokenli yiginlarin, kentlere gogiinu ve
isci olarak cahismalarini saglamistir. Bu durum-
da glgcli burjuvazinin yani sira isci sinifi da
belirgin olarak 6n plana cikmistir. Sanayiles-
me hareketi, liberalizmin sistemli bir sekilde
oturmasini, ticari metalarin serbest rekabetini
gelistirmis, bu da distinsel anlamda dustin-
ce serbestliginin Ustinliginin de benim-



senmesini gerektirmistir. Boylelikle siyasal
ve ekonomik liberalizmin yayginlasmasinin
sonucunda, liberalizmin belirgin 6zelligi bi-
reycilik fikri de Gnem kazanmaya baglamistir.

Bir devrin genel ozelliklerine bakildiginda
toplumsal ve disunsel boyutlarin birbirle-
rinden soyutlanamadigi gorilebilir. Yukarida
deginilen toplumsal olaylar da, distinsel te-
mellerle paralellik tasimaktadir. XIX. yuzyi-
lin genel goériinimiinde de distnsel boyut,
toplumsal gelismelerde oldugu gibi hareketli
hatta karmasik bir nitelik gosterir. Bu karisik-
ligin temel nedenlerinden biri arasinda, Ame-
rikan ve Rus etkisi, 6zellikle jeoloji, biyoloji,
fizik ve organik kimya alanlarindaki bilimsel
kesiflerin sikligi sayilabilir.

XIX. yuzyll, kendinden 6nceki iki ylzyilin hiz-
lanan bilimsel ¢alismalarinin meyvelerinin
alinmaya basladigi bir 6zellige sahiptir. Dilde-
ki zenginlesmeye paralel olarak matematik-
teki gelismelerin de bu bilimsel yeniliklerde
pay! bulunmaktadir. Ozellikle fizik ve kimya
alanlarinda atomun yapisina iliskin buluslar-
dan, patlamali motorlarin icadina kadar pek
cok gelisme kaydedilmistir. XVIII. yizyilda
Galileo ve Newton'un calismalariyla hizlanan
doga bilimleri XIX. yizyilda Darwin’in kura-
miyla, diinyanin ve canlilarin gelisimiyle ilgi-
li kapsaml bir goriise varmistir. Bu asamaya
kadar doga bilimleri olgulari tek tek toplayip
siniflandirmaktaydi. Bu nedenle XIX. ylzyil,
Ozellikle doga bilimleri alaninda bir mihenk
tasi niteligi gosterir: “XIX. yiizyil, insanlik tari-
hinde, insanin bilimin is1giyla gercekten aydin-
landigi, en Uistiin birinsanlasma dénemidir. Do-
gayi, bilinci ve toplumu (demek ki tiim evreni)
taniyip bilme yéntemi XIX. ylizyilda kesfedildi”
(Hancerlioglu, 1983: 381).

Bir diger 6nemli gelisme ise, toplumbilimin
dogusudur. Fransiz disinlr Auguste Com-
te'a gore, sosyal alanlara bilimsel statii kazan-
dirma cabasiyla olusan toplumbilim, sosyal
olaylarin, doga bilimlerindeki gibi pozitif yon-
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temlerle ele alinmasi gerekliligini tasimakta-
dir. Deger yargilariyla hareket eden ve felse-
fe temelli siyasal kuramin karsisinda olarak
Comte calismalarin, felsefeden uzak, teknik
ve yontembilimsel bir diizeyde yurGtilmesi
gerektigini soyliyordu. Yuzyil sonlarinda bu
dislince, Pozitivizm adini alacakti.

Butlin bu gelisme ve 6zellikle evrim duslince-
sinin guclenmesi, XIX. ylzyilin disiinsel nite-
liginin, bir 6nceki ytzyila gore farklilasmasini
getirmistir. Comte’lin oldugu kadar, Hegel
ve Schelling’in de 6gretilerinde gelismenin
onemli bir yer tuttugu gorulir. Ancak disiin
diinyasina baktigimizda, mutlak monarsilerin
kaldirilmasin da etkisiyle ulusguluk akimini
doguracak olan ulusal egemenlik ve insan
haklar disuncelerinin gu¢lendigi ve yaygin-
lastigr goralir. Tium bu disiinsel ve toplumsal
gelisimlerin sonucunda XVIII. ylzyilin sonlari-
na dogru, XIX. ylzyilin ortalarina kadar etkisi
devam edecek olan bir akimla karsilasihr. Bu
akim Romantizmdir.

Romantizm

Her disiinsel ya da sanatsal akim gibi Ro-
mantizm de kendinden 6nceki akima bir karsi
durus olarak ortaya ¢cikmistir. Klasisizme tepki
olarak XVIII. ylGzyilin sonlarina dogru ortaya
¢tkan Romantizm, dogaya ve duygulara ya-
kinhgr ve lirik cikistyla bir anlamda yuzyilin
ilk yarisindaki coskulu ve tutkulu tavrin da bir
yansimasidir. Bu nedenle Romantizm, hem
toplumsal ve distinsel gelismelerden etkile-
nen hem de toplumsal ve dulstinsel gelisme-
leri belirleyen yapisiyla, XIX. ylzyilin sanatsal
egilimlerinde goze carpan ilk ve dnemli bir
akimdir.

ilk drneklerini Almanya'da Sturm und Drang
(1767-1785) akimiyla veren Romantizm, te-
melde Rousseau'nun dodgaya donis felsefe-
sini benimsemisti ve Corneille ve Racine’in
Neo-Klasik tavrina ve burjuva duygusalligina
siddetli bir karsi durus olarak gelismisti. Sa-
natin Gerekliligi adli eserinde Ernst Fischer’in
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(1995: 52) Romantizm taniminda bu 6zelligin
belirginlestigi gorilebilir: “Romantizm, kapi-
talist-burjuva dtizenine, ‘yitirilmis diisler’ diize-
nine, is hayati ve kazancin bayagiligina karsi bir
ayaklanma, tutkulu ve celismeli bir ayaklanma
hareketiydi’.

Diinya kiltir tarihinin 6nemli bir asamasi
olarak kaydedilen Romantizmin, bir orta sinif
hareketi oldugu bilinen bir gercekti. Yaralari
aciga cikaran, itiraflari ortaya seren Roman-
tizm, Hauser'in tanimiyla bir insan belgeseli
ozelligi tasimaktaydi. Dolayisiyla Ust sinifi ye-
rerken burjuva sinifini éviiyordu. Bu o6zelligi
ile burjuvanin insanlk olctlerine uydugunu
savunan ve onu insan ornedi olarak goste-
ren ilk sanat akimi olarak kabul edilir. (Hauser,
1995: 160)

Tdm Avrupa Ulkelerini etkileyen Romantizm,
dislince ve sanat yasami basta olmak Uzere,
toplumsal ve bilimsel gelismeleri de etkile-
mistir. Bu nedenle toplumsal ve siyasal ha-
reketlerde de 6nemli bir roli olan Roman-
tizme kadar kltir kavraminin, insan usunun
bagimli oldugu duslncesini yansittigi go-
riliyordu. Oysa Romantizmde farkli olarak
sinirsiz aklin glcd tartisilmaya baslanmisti.
(Claudon, 1988: 7)

Burjuva degerlerinin 6n plana ¢iktigi Roman-
tizmde soylularin Klasisizmine, soylu sana-
tinin kural ve dl¢ilerine, bicimine ve giinlik
konularin ayiklandigi bir 6ze karsi bir tavir
bulunmaktaydi. Romantikler icin her sey sa-
nat konusu olabilmekteydi ve hicbir konunun
ayricaligr yoktu. Kurallarin hice sayildigr ve
kuralsizligin kural haline dénistigi Roman-
tizm, “Klasisizmin bakimli bahgesinden genis
diinyanin yabanil ormanlarina acilan bir yol-
du” (Claudon, 1988: 53).

Kapitalizme karsi soguklugun duyuldugu Ro-
mantik akiminin geliski barindiran bir 6zellik
tasidigr da bilinmekteydi. Felsefe ve sanata
eksiksiz bir bicimde yansiyan celiski, kigtk
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burjuva duyarlliklarinin, gelismekte olan ka-
pitalist toplumdaki celiskisinden de kaynak-
lanmaktaydi. Bu celiskiler akimin iki yonlu
olarak ilerlemesini gerektirmisti: “Bir yandan,
sinir tanimadan yeni ufuklara dogru yénelir-
ken, ébiir yandan da ge¢mise, gelenege ve hal-
ka doniiyordu” (Nutku, 1985: 263).

Tum bu yonelisler, Romantizmin, XIX. yizyil
liberalizmi igin, gericilige donus olarak algi-
lanmasina neden olmus ve bu genellemeyle
bir takim tarihsel yanhsliklar yap-ilmistir. Bu
yanhsliklar, Romantizmin deger-lendirilme-
sinde negatif onyargilar olusturmus ve bi-
lim adamlarinin Alman Romantizmi ile Bati
Romantizmi arasinda bir ayrim yapmalarina
kadar devam etmistir. Buna gore XIX. yuzyi-
lin ortalarina dogru, artik metafizik bir 6zellik
tasiyan, gerici Alman Romantizmi ile ilerici
egilimler tastyan Bati Romantizmi arasindaki
farkliliklar ortaya konmustur. Alman Roman-
tizminin baslangictaki devrimci tutumdan
gerici bir noktaya gelmesi, Bati Romantizmi-
nin ise monarsi yanlisi, tutucu bir goéristen li-
beralizme ulastigi netlestirilmistir. Bu ayrimin
sagladigi netlik, Romantizmin daha objektif
bir bicimde degerlendiriimesine olanak ta-
nimistir. Ancak Romantizmin anlasilimasi icin
de yeterli olmamistir: “Romantizmin belirle-
yici ozelligi, devrimci veya devrime karsi, ilerici
veya gerici bir ideolojiyi temsil etmesi degil, her
iki duruma da usa aykin, eytisimsel olmayan ve
hayal iiriint yollardan varilmasidir”. (Hauser,
1995: 149)

Bu belirleyici 6zellik, yukarida deginilen ce-
liskinin ortaya ¢ikmasinda da 6nemli bir rol
oynamistir. Bir neden-sonug iliskisi icinde,
diyalektik oOzellikler tasimayan bir tutumla
Romantikler, bir taraftan kapitalist degerlere
direnis gosterirken, diger taraftan devrimin
sonuclarindan korkuya kapilmis ve tepkicili-
ge varan bir aldatmacaya kagmislardir. Bu tu-
tumu nedeniyle de 6zellikle Alman Romantiz-
mi, gecen yuzyilin Ekspresyonizm, Futlirizm
ve Sirrealizm gibi bélinmus akimlarinin ilk



ornegi olarak kabul edilir. (Fischer, 1995: 61)

S6z konusu celiski ya da ¢atismanin ortasin-
da Romantikler, kapitalizmin karsisinda yer
alirken ayni zamanda da farkinda olmadan
bu dlzenin bir araci konumuna gelmislerse
de diinya kultdr tarihi agisindan da tasidikla-
r onemin farkindaydilar. Clinki Romantizm,
cigir acan bir gicu de agiga ¢ikarmaktaydi.
“Gotikten bu yana, hassasiyetin gelisimi ro-
mantizmden aldigi itici glicti hicbir akimdan
almamis, sanatg¢i duygularinin ¢agrisina uyma
hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar kesin bir
bicimde belirtmemistir” (Hauser, 1995: 151)

Tum Avrupa'yi etkileyen Romantik akim, ce-
sitli Ulkelerde farkli bicimlerde kendini gos-
termeye baslamistir. Romantizmi bir hastalik
belirtisi olarak gormesine karsin Wolfgang
von Goethe (1749-1832), bu akimin kapisini
aralamistir. Ancak ondan 6nce, s6z konusu
devinimin oncilleri olan Klopstock (1724-
1803) ve Herder (1744-1803) Romantik akimi
mujdelemislerdir. Goethe'yi yine Almanya'da
Schiller takip eder. Fransa'da ise Victor Hugo
ve Alfred de Musset Romantiklerin dnciile-
ri arasinda yer alir. ingiltere’ye baktigimizda,
Romantizmin, William Woodsworth, Samu-
el Taylor Coleridge, Percy B. Shelley ve Lord
Byron tarafindan temsil edildigini goririz.
Rusya'da bu akimin tek temsilcisi olarak Alek-
sander Puskin kabul edilirken, italya'da ise
Alessandro Manzonil ve Giacomo Leopardi
on plana cikmaktadir. Ulkemizde ise Cela-
leddin Harzemsah adli oyununun 6nséziinde
Namik Kemal'in ilk Romantik etkileri tasidigi
belirtilir.

Romantik akimdan en az etkilenen iki tilke Is-
panya ve Italya olarak karsimiza cikar. Bunun
yani sira betimleyici bir terim olarak karsimiza
ilk kez, Berlinli bir grup yazar tarafindan Das
Athenaeum (1789-1800) adli yazin dergisinde
kullanilarak ¢ikan Romantizm, art arda tum
uluslara yayilmistir. (Brockett, 2000: 384) in-
giltere ve Rusya'da oldugu gibi Polonya'da da
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gecerli evrensel bir edebiyat dili olmakla kal-
mamis, ayni zamanda, sanatin gelisiminde de
etkili bir rol oynamistir:

“Hemen hemen blitlin modern sanat Uiriinleri,
heyecansal ictepiler, modern insanin tim ruh
durumlarn ve islenimleri, inceliklerini ve ¢esitli-
liklerini, Romantizmin dogurdugu duyarliliga
bor¢ludurlar. Modern sanatin tiim taskinligi,
kargasasi ve siddeti, sarhos ve kekeleyen lirizmi,
Ol¢tistiz, esirgenmemis teshirciligi de bu duyar-
liliktan ¢cikmadir”. (Hauser, 1995, 151)

Yukarida da deginildigi gibi, Romantizm igin
en iyi kural, kural tanimazlk olarak kabul edi-
liyordu. Belli bash kurallara sahip olan ve aris-
tokratlara 6zgu bir diizen icinde kendini gos-
teren Klasisizme karsi olan tepkisinde de en
belirgin nitelik kendini burada gosteriyordu.
Kuramcilar, bu tepkiyi tarihsel gelisimin bir
geredi saymakta, klasige karsi diyalektik bir
karsithk olarak gérmekte ve bu tepkinin iki
ana noktada toplanabilecegini belirtmekte-
dirler: “a) Fransiz Klasikgiliginin bicim kurallari-
na, egiticilik anlayisina, téreye, edebe uygunluk
kosuluna karsi ¢cikilmasi, b) Alman Klasikgiligi-
nin Hellen hayranligina karsi ¢ikilarak her doé-
nemin sanatinin kendi tarih kosullarindan dog-
dugunun belirtilmesi”. (Sener, 1991: 150)

Belirtilen bu iki noktayi temel alarak Roman-
tizm ile Klasisizm arasindaki farkhhklari netles-
tirmenin, Romantizmin 6zelliklerini anlamak
bakimindan yardimi olacaktir. Klasikgilerin
dogayr mantikh bir diizen icinde gérmelerine
ve akilci bir yontemle yaklasmalarina karsihk
Romantiklerin daha metafizik bir yaklasimla,
dogayi organik ve gizemli bir glice sahip olan
ve surekli ideal olana dogru devinim halinde
olan bir disuinceyle kabullendikleri gorilur.
Her iki akimda da sanat eserinin somut dis
gercege benzemesiyle birlikte, Romantikler
dolayl ifade yéntemlerini tercih etmislerdir.
Oznel Romantizme karsin Klasisizm nesnel
bir bakis acisina sahiptir. inandinciigin, ger-
cegin olagan olmasiyla saglandigi Klasisizme
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karsin Romantizmde asal gerceklik yanilsama
yoluyla benimsetilmeye calisiimistir. Bu da
Klasik akimin akla ve sagduyuya yonelirken,
Romantizmin duygu ve heyecanlara agirlik
vermesini gerektirmistir. Klasisizmin statiiko-
cu ve ahlakgi yapisina karsin Romantizm, cos-
ma ve tagsma yoluyla insani tanrisal gercege
yonlendirmek ve onu mutlu etmek amacini
tasimaktadir. (Sener, 1991: 150-151) Ve tabii ki
konu seciminde de Romantik sanatgilar daha
0zgurdu; konu ayrimi yapmiyorlardi. Guzeliy-
le cirkiniyle her sey sanatin konusu olabilirdi.
Sanatta 6zgurlik disincesinin bir yansima-
siydi bu.

Gericilige varan, metafizik temelli ve geriye
donik nitelikleriyle pek ¢cok olumsuz 6zelligi
de bulunan Romantik akimin her seye rag-
men dilinya sanat tarihi agisindan ¢ok onemli
bir yere sahip oldugunu yinelemek yerinde
olacaktir. Asagi yukar elli yil kadar etkisini
koruyan Romantizmin bir yani da gercekgi
bir toplum elestirisi olarak gelismis ve Ger-
cekgilik akiminin kapilarini aralamistir. (Fisc-
her, 1995: 60-61) “XIX. ylizyihn tiimi sanatsal
yonliyle Romantizme bagh olmasina karsin,
Romantizm XVIII. yiizyil tirlini olarak kalmis ve
tarihsel agidan sorunlarla dolu bir gecis dénemi
oldugunun daima bilincinde olmustur” (Hau-
ser, 1995: 151)

XIX. yuzyilin ortalarina dogru etkisi zayiflayan
Romantizm, etkin oldugu yaklasik elli yillik bir
siire zarfinda sanatin tiim dallarinda belirleyi-
ci olmustur. Edebiyat alaninda oldugu kadar,
tiyatro, resim, muzik ve sanatin diger dallarin-
da da bir takim yeniliklere, degisimlere neden
olan Romantizm, sanatin tarihsel kosullari
icinde 6nemli bir stireg olarak yerini almistir.

Romantizmin Tiyatro Yasamindaki
Etkileri

Bir devrin nitelikleri, o devrin kulturel yasan-
tisina ve pek dogal olarak sanatina da etki
eder. Hatta buna etki demek yerine etkilesim
demek daha dogru olacaktir. Clinkl sanat da
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devrin niteliklerini belirleyici bir yapiya sa-
hiptir. XIX. ylzyll s6z konusu oldugunda iki
blyuk sanatsal akim dikkati ¢ceker. Bunlardan
biri, dnceki ylzyilin sonunda ortaya cikan Ro-
mantizm, digeri onu takip eden Gergekgilik
akimidir. Yukarida da deginildigi gibi Roman-
tizm XVIII. yuzyilda dogmasina ragmen XIX.
yuzyilin bitln sanatsal yasantisini etkilemis-
tir. Bu nedenle XIX. ylzyilda tiyatro sanatinin
Romantik niteliklerini irdelemek, bu akimin
oyunculuk, oyun yazarlidi ve genel olarak ti-
yatro yasantisina etkilerini belirlemek, akimin
sanatsal niteliklerini de ortaya koymasi baki-
mindan yerinde olacaktir.

Bu slirecte genel olarak tiyatro yasantisi, do-
nemin toplumsal ve distinsel yasamina uy-
gun bir nitelik gostermekteydi. Bu donemde
hem bir karmasadan, hem de bir arayistan
bahsetmek mimkiindir. Romantizm sdre-
since oyun yazarlarinin dikkati ¢eken ilk or-
tak noktalari, Klasik kurallarin disina ¢ikmayi
basarabilmis olan Shakespeare’e duyduklari
hayranliktir. Onun sanatsal yaratimindaki 6z-
gurlige ve basarisina 6éykiinen hemen tim
Romantik yazarlarin yeni bir dram bigimi ge-
listirme ¢abasi icinde olduklar gorulir. Hay-
ranlik duyulan Shakespeare oldugundan,
Romantik oyunlar aranirken ilk olarak gozler
ingiltere tiyatrosuna cevrilir. Ancak yeni bir
dramatik bicim gelistirmeye calisan William
Wordswort, Alfred Tennyson, Byron ve Shelly
gibi yazarlarin ingilterede Romantik akimin
temsilcisi olmakla beraber pek de basaril
yapitlar veremedigi gorulir. Bu basarisizhigin
nedenleri arasinda, yazarlarin oyunlarini, sa-
natin metalasmasina duyduklar tepki dog-
rultusunda sahnelenmek icin degil, okunmak
icin yazmalarinin bulundugu bilinir. ( Nutku,
1985: 264 - 265)

XVIIl. ylzyillda, edebiyatla arasindaki badi
koparan ingiliz tiyatrosunun, Romantik oyun
yazarlaryla yeni bir soluk kazandigi soylene-
bilir. Bu yenilik, Romantizm coskusuyla, ingiliz
sairlerin yeniden oyun yazmaya yonelmesiyle



gelmistir. Ancak bu ¢abalar bile XIX. ylzyilin
ozellikle ilk yarisinin ingiliz tiyatrosunun en
karanlk donemi olmasini engelleyememistir.
Bu durumun nedenleri arasinda sanat bege-
nisi artmamis seyirci sayisindaki artis goste-
rilebilir. Ciink{ 1843 yilina kadar ingiltere'de
gecerli olan oyun koyma yasaginin ardindan,
salt eglence amaci tasiyan ve burjuva begeni-
sini merkeze alan oyunlar kaliteyi distirms
ve bu da gelisimden ¢ok bir yozlasmaya ne-
den olmustur. (Capan, 1992: 85 - 87)

Romantik akimin dogum yeri olan Alman-
ya'da ise durum daha farklidir. Romantizmin
tiyatro alanindaki ilk ornekleri Almanya'da
karsimiza ¢ikar. Shakespeare eserlerinde ken-
di coskunluklarina bicim verecek 6rnekler
bulan Schlegel ve Tieck'in yani sira Goethe ve
Schiller de Alman Romantik tiyatrosunun en
iyi orneklerini vermislerdir. Bu, Lessing'e ka-
dar buyuk bir oyun yazari yetistirememis olan
Alman tiyatrosunun da yiikselise gectigi anla-
mina gelir. Sonraki donemde Kleist ve Grabbe
ile devam edecektir bu strec. Teatral ortamin,
diger Avrupa kentlerine gore daha Ustlin bir
konumda oldugu gozlemlenen Almanya'da
tiyatro sanatinin gozle gorulir bir gelisim ve
popllerlik kazandigi goralir:

“Genel olarak, oyunlar bazinda Liretken bir do-
nem gegirmesinin yani sira, tiyatro toplulukla-
rinin sayisinda da belli bir artis séz konusuydu.
1850’lere gelinmeden dnce tiyatro toplulugu
olmayan sehir kalmadigi gibi, Viyana ve Ber-
lin gibi merkezlerde, ayni anda birkag tiyatro
birden faaliyet géstermeye baslamsti. Yiizyilin
kalan yanisinda ise, bu sayilar hizla artmaya de-
vam etti” (Brockett, 2000: 387-395) Kisacasi,
Romantik tiyatroya katkida bulunan Alman ti-
yatrosu tarihinin en buytk ¢ikislarindan birini
gerceklestirmisti. Bu, Romantizmin dogdugu
yere bir armagani olarak degerlendirilebilir.

Bakisimizi Fransa'ya gevirdigimizde ise, tiyat-

ronun karmasik bir durumda oldugunu goru-
riz. Tipki ingiltere'de oldugu gibi burada da
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sanat begenisinden yoksun bir izleyici kitlesi
ile karsilasihr. Racine, Corneille ve Molieré gibi
yazarlarin oyunlarinin sahnelendigi Odeon ve
Comédie-Francaise perdelerini bos salonlara
acarken, burjuva begenisine hitap eden tiyat-
rolarin dolu oldugu gorilir. Bu, Fransiz tiyat-
rosunda Romantizmin ilk olarak kotl bir et-
kisi oldugu anlamina gelir. Clnk{ bu durum
seckin yazinsal tiyatrolarin varligini tehlikeye
suriklemektedir. (Hauser, 1995: 181) “Fransiz
Devrimi’nden sonraki yillarda Paris sahnelerin-
de Romantik anlayisin ¢ok kétii 6rnekleri alkis-
landi. Ulkiiciiliikle azginhdi, vahsiligi bir araya
getiren bu oyunlar, Bastille'i ele gecirmis, Teror
Cagr'ni yasamis, Imparatorlugun biiyiik diisle-
rinden dogan acilara katlanmis bir halki besli-
yordu”. (Fuat, 1984: 209)

Ancak 1930’lara gelindiginde Fransa’nin ilk
Romantik oyunu olarak anilan Hernani, usta
bir romancr Victor Hugo'nun elinden cikip,
klasik oyunlarin sahnelendigi Comedie-Fran-
caise’da perde actiginda Romantizm Fran-
sa'da da tiyatro alanina girmis sayildi. Zamana
karsi koyabilen ve basariya ulasabilen oyunlar
olmasa da Fransiz tiyatrosunun Klasik déne-
min kapadiginin ilk isareti olarak dnemli bir
yere sahiptir (Fuat, 1984: 210). Bunun disinda
XIX. yuzyil Fransiz tiyatrosu, adi Alman oyun
yazarl Kotzebue (1761-1819) ile birlikte ani-
lacak Pixérécourt’'u (1773-1844) yetistirmis-
tir. Pixérécourt ve Kotzebue bu ytzyildaki en
Onemli tiyatro tirt melodramin kurucularidir.
(Nutku, 1985:271)

Burada, Romantik tiyatro akimi icindeki tir-
lere deginmek yerinde olacaktir. Romantik
yazarlarin yeni bir dramatik bigim arayisi icin-
de olduklarina deginilmisti. Toplumsal yasa-
min Ozelliklerine bakildiginda ise karsilasilan
manzarada sanat begenisi distk, parali bur-
juva seyircilerle karsilasildigi; bu nedenle pek
¢ok tiyatronun yapimlarinda ticari amag¢ dog-
rultusunda bu kaba begeniye hizmet verecek
tiirde oyunlar sahneledigi de aktarilmisti. iste
boylesi bir ortamin sonucu olarak egilimin
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vodyvillere ve muiizikal anlatimi da iceren tiirle-
re dogru kaydigi gorilmustur. Bu egilimlerin
tatmininin bir sonucu olarak ortaya melod-
ram ¢ikmistir. Ayni sekilde vodviller de bu
amaca hizmet etmekteydiler. Bu tirlerle, ti-
yatronun yeniden eglence 6zelligi kazanarak,
hareketli, direkt duyulara yonelen acik secik
bir sanat dah 6zelligi kazandigi disunalir:
“Vodvil ve melodramin, tarihsel a¢idan bakil-
diginda, bu ¢cagin en ilging ve en 6nemli tiyatro
bicimi sayilmalari gerekir, ¢linki bu tiirler, kla-
sisizmin dramatik oyunlarindan Romantizme
gecisi temsil ederler. Béylece, modern sahne
tarihinde gercek bir déniim noktasinin simgesi
olurlar” (Hauser, 1995: 181)

Bu donemde yazilmis olan oyunlardaki este-
tik yoksunlugu kimi kuramcilarin bu tarleri
ciddiye almamasini saglamigsa da, bu tirlerin
tiyatro sanatina kattigi gorsel nitelikler yadsi-
namaz. Soézgelimi, Pixérécourt, melodramin
kurucularindan olmanin disinda bir gorsel
zenginlik yaratma ustasi olarak da tin salmistir.

Oyun yazarhgi baglaminda bu yizyilda yo-
gun olarak karsimiza ¢ikan kavramlardan biri
de yanilsama kavramidir. Yazarlar yanilsama-
nin, tiyatro sanatinin en cekici olaylarindan
biri saymislar ve iki agidan ele almislardir: “a)
Tiyatronun kendine 6zgii inandirma gtictiniin
kaynagi olmasi bakimindan, b) siir sanatinda-
ki diisleme gtictine kosut olmasi bakimindan’.
(Sener, 1991:173)

Bu yaklasim, Klasisizmin zaman ve yer birligi
kurallarinin atilmasi icin Romantik yazarlara
dayanak olusturmustur. Cinkd tiyatronun
kendine 6zgu bir inandiricihgi vardir ve olayla
zamansal agidan atlamali kullanildiginda bu
inandiricihk zarar gdrmez. Romantik yazarlar
arasinda hakim olan bu gorisle birlikte Hugo
da yanilsamay yapay oldugunu bildigimiz gé-
riintiiniin dogalmis gibi kabul edilmesi olarak
tanimlar.

Romantizm akiminin tiyatro sanatina katki-
larindan biri yine oyun yazarligi lzerinden
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gerceklesmistir. Donemi icin bile erken sayila-
bilecek bir yasta -23 yasinda- diinyadan ayri-
lan Alman oyun yazari Georg Blichner’in 1835
yilinda kaleme aldigi Danton’un Olimi adl
oyunla yapilan bir katkidir bu: Karsi Karakter.
Antik Yunan'dan beri siiregelen kahraman al-
gisinin kirithsinin da Romantik akimla gercek-
lestigini goruriz.

Romantizm ile birlikte 6n plana ¢ikan bir di-
ger kavram ise tiyatral ironi ya da romantik
ironidir. Tersinleme s6zcugu ile Turkgelestiri-
len bu kavram, tiyatroda Romantik akim su-
recinde, umulanin ya da kastedilenin tersinin
gerceklesmesi ile oyun kisisinin zor durumda
kalmasi seklinde kullanilmistir. Tiyatroda iro-
ni kullaniminin seyirciyi Gstun kildigr belirtir.
Cunku seyirci olan biteni gérmektedir. Yasa-
min tim ag¢mazlarini, karsitliklarini uzaktan
gorebilmek anlamina gelen Romantik ironi,
Alman Romantiklerin trajik, dramatik, komik
ironi kavramlarina getirdigi yeni bir boyut
olma ozelligini tasir. Bu boyutta yazar, “diin-
yada yasayanlann fark edemedikleri, bu yiiz-
den saskinliga dustiikleri celiskileri gormekte,
bunlari nesnel bir bakisla degerlendirmektedir.
Bu bakimdan siradan insanlardan (istindiir”.
(Sener, 1991:176)

Romantik donemin oyunculuguna baktigi-
mizda ise yine coskunlugun ve asiriligin 6n
planda oldugunu goririz. Ancak oyunculuk
kuramlari agisindan da bir karisikliktan s6z et-
mek mimkinduir. Kimi oyuncular Klasik gele-
nede gore oynamakta israr ederken kimileri
Romantizmin icerigindeki coskunlugu sah-
nede yansitmaya cahsiyorlardi. Kisacasi bir
abartma s6z konusuydu. Sanatsal 6zgurlik
dislincesine karsin Goethe'nin (1803) doksan
maddede kuramsallastirdigi oyunculuk ilke-
leri bir sanat¢i olarak oyuncuya hicbir yaratim
payi tanimayan ve Ozdemir Nutku'nun deyi-
miyle “okuyani dehset icinde birakan” bir 6zel-
lik tagimaktaydi. Jest mimik ve hareketlerin
abartil oldugu bu maddeler bir yana, Goethe
oyun koyarken elinde bir bagetle yonetiyor,
emirlerini, mizige géndermeler yaparak veri-



yordu. Bu da hareketlerin abartili oldugunun
bir gostergesiydi. (Nutku, 2002: 222 -225)

Romantik donemin oyuncularina iligskin iki
ilging tanimlama, Ozdemir Nutku'nun Diinya
Tiyatrosu Tarihi adl kitabinda (1985: 282-283)
su sekilde aktarilir:

“Karl Mantzius, Romantik oyuncuyu ‘garip bir
yaratik’ olarak tanimlarken onu, ‘uzun, dagi-
nik, miimktinse kara kivircik sagli, soluk bir yliz
ve bliyiik melankolik gézler. ince dudaklarinda
titrek bir glillis... Gévdesini bir Romali gibi sar-
mis, aglamakli bir ifadeyle sahnede dolasiyor’
diye tanitir. Unlii Amerikan sairi Walt Whitman
ise bir yazisinda s6yle s6z eder Romantik oyun-
cudan: ‘Oyuncular cigerlerinin biittin gliclinii
gosterebilmek icin(...)hicbir firsati kagirmiyor-
lar. Eger coskun bir sahneyi canlandirmak is-
tiyorlarsa ne kadar dogal olmayan hareket ve
mimik varsa onlari yapiyorlar’.

Ayni donemin oyunculuk tekniklerinin ce-
sitlilik gosterdiginin alti cizilmisti. Ancak bu
cesitliligin zaman zaman ayni topluluk icinde
de gorilebildigini belirtmek yararh olacak-
tir. Kimi oyuncularin Klasik Gslupta oynadik-
lari gorulirken, kimi abartiya, kimi de daha
gercekgi bir canlandirmaya gidiyordu. Tum
bu tespitlere karsin, bu sekilde oynamayan
Ferdinand Raimund gibi aktorler de vardi ve
onlar daha gergekgi bir oyunculuk sergiliyor-
lardi. Bu ylzyil ayni zamanda buylk oyun-
cularin da doénemiydi. Kaynaklar, pek ¢ok
oyuncunun uluslararasi ¢apta hayranlarinin
oldugunu belirtir. Bunlardan biri de Fransiz
aktris Rachel'dir. Bu gibi oyuncularin Gind, on-
lar yakindan goérme istemini doguruyor, bu
da turnelerin diizenlenmesini gerektiriyordu.
(Brockett, 2000: 383 - 441)

XIX. ylzyil Avrupa tiyatrosunda Romantizmin
etkisinin yani sira teknolojik gelismelerin de
sahne tasarimlarina yansimasiyla oyun yazar-
lig1 ve oyunculuk etkilenmistir. Seyirci sayisin-
daki artislar da yeni tiyatro binalarina olan ge-
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reksinimi artirmis, yeni yapilan tiyatrolar ise
cagin gereklerine uygun olarak insa edilmisti.
Hava gazinin kontrolli bir bicimde sahne ay-
dinlatilmasinda ilk kez kullanilabilmesi gibi,
doner sahne vb. yenilikler oyun yazarlarina
oldugu kadar oyunculara da gesitli kolayliklar
ve olanaklar taniyordu. Ayni sekilde vodvil ve
melodram gibi turlerle tiyatral anlatimda m-
zigin, atmosfer olusturma ve duygu olusumu-
na hizmet etme amach kullanimi da belirgin
bir sekilde yazarlk ve oyunculuga etkide bu-
lunmustur.

Sonu¢

Romantizmin tiyatro sanati agisindan son
derece 6nemli bir yere sahip oldugu gorul-
mektedir. Tiyatronun konusunun, islevinin,
biciminin yeniden belirlendigi Romantizm-
de pek cok kural asilmis ve yasamdakine
kosut bir 6zgurlik anlayisi gi¢ kazanmistir.
Tiyatro sanatinin tarihsel gelisimi, tragedya-
nin yapisi, tirlerin 6zellikleri gibi konularda
onemli saptamalar yapilmis, karsithklarin
dengelenmesiyle yeni bir uyum anlayisini
yerlestirmistir. Bunun yaninda, yanilsama ve
ironi kullanarak, tiyatronun bir takim hareket
alanlar kazanmasina yardimci olan Roman-
tizm, modern tiyatronun da yolunu agmistir.
“Romantik tiyatro diistincesi ile tiyatroya, birey
vicdanina isik tutma, insani uygarlastirma go-
revi verilmistir. Insanin i¢ gelisiminde ve cevresi
ile olan iliskilerinin ileriye gétiirtilmesinde tiyat-
ro sanatina duyulan bu gliven, bu sanata felsefi
diistince katinda deger kazandirmistir” (Sener,
1991:179)

Sonug olarak, XIX. yUzyilin temel akimlarin-
dan biri olan Romantizmin tiyatro sanatinin
gelisim evresinde 6zel ve 6nemli bir sureci
olusturdugu soylenebilir. Goethe’nin dedigi
gibi, tim asiriliklarina, karmasikligina, abar-
tilarina ragmen, hi¢ degilse daha genis bir
bicim 6zgulrligu gibi olumlu bir degisikligi
gerceklestirmistir Romantizm; Modern Sana-
tin esigi olarak.
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Giincel Sanatta Medyum: Kuramsal Bir Degerlendirme

Ece Irmak’

OZET

Post-endustriyel siirecte, teknolojinin ve bilisimsel aygitlarin gelismesiyle birlikte coklu ortam-
lar, medyumlar ve diizenekler sanat pratiginde énemli bir hale gelmistir. Ozellikle yeni medya
sanati, gorsel degisimler, teknolojinin gelisimiyle ortaya ¢ikan medyumlar ve kanallar giinimuiz
sanatina yon vermeye baslamistir. Giniimuzde sanat pratigi ve sanat nesnesi cogunlukla me-
dyum, teknoloji, bilisim ve sanat iliskisi baglaminda ele alinmaya baslanmistir. Bu sadece sanat
nesnesini degil, ayni zamanda kullanilan medyumu, malzemeyi, sanat nesnesinin sunumunu
ve algilanisini geleneksel alandan uzaklastirmaktadir. Bu durum da yeniden bir tanimlama ve
kuramsal bir temellendirme yapilmasini gerekli kilmaktadir. Bu ¢alismayla birlikte teknolojik
ve bilisimsel gelismelerin 1siginda sanat malzemesinin dontsiminiin sireci irdelenmis ve
medyumlara yonelik yaklasimlarin bugiin ve gelecek icin 6nemli bir donlisiim noktasi teskil
ettigi ortaya konmustur. Bu calismada, sanat eserinin malzemesindeki hiyerarsinin ortadan
kalkmasiyla giincel sanatta malzemenin dontisimu degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Medyum, medyum-sonrasi durum, teknoloji, glincel sanat, yeni medya

Medium in Contemporary Art: A Theoretical Criticism

ABSTRACT

In the post-industrial era, multimedia applications, media and installations have become very im-
portant in art as a result of the development in technological devices and informatics. Especially
new media art, visual developments, media and new means emerged from the technological de-
velopments have shaped the contemporary art. The art and the work of art today are generally
discussed in the context of the relations between medium, technology, information technologies
and art. So the work of art and also the medium, material, presentation and perception of the work
of art break all ties with the tradition. This situation leads to form a new description and a theo-
retical base for the issue. In this study, the transition period of the art material in the context of the
developments in technology and informatics has been discussed. It is found out that the different
approaches towards the new media are an important transformation point for today and also for
the future. In this study, the transformation of the materials in contemporary art is evaluated in the
light of the disappearance of hierarchy in the materials of the works of art.

Keywords: Medium, post-medium condition, technology, contemporary art, new media
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Glincel Sanatta Medyum: Kuramsal Bir Degerlendirme

GlUnumizde post-endistriyel ¢ag, enfor-
masyon c¢agi, bilgi cagi gibi farkli kavramlar-
la ifade edilen ve toplumsal hayatin yeniden
sekillendigi bir sire¢ yasanmaktadir. Bu bag-
lamda sure¢ yasamin tim alanlarini kapsa-
yan degisimleri ve gelismeleri icermektedir.
Post-endustriyel strecte teknoloji ve bilisim-
sel/teknolojik aygitlar da buyilk bir gelisme
goOstermistir. Bu gelisimin sanata yansimasi
da buyuk olctde sanat pratiginde ¢oklu or-
tamlarin, medyumlarin ve diizeneklerin kul-
lanilmasi seklinde kendini gostermistir. Bu
surecte sanatin malzemesinde bir hiyerarsi
bulunamayacagi ortaya konmus ve malze-
menin mekana gore konumlanabildigi ¢ahs-
malar artmistir. Sanat geleneksel sinirlarinin
disina ¢ikmaya ve dustinsel bir kurgu ve ta-
sarimla birlikte donismeye baslamistir. Gele-
neksel malzemenin yapibozuma ugratilmasi,
sanatin malzeme kapsamini genisletmis ve
bu sekilde gergekligin degiskenligi ve gorsel
algi sorgulanabilir olmustur. Glincel sanat, ay-
rim yapmadan her turlt malzemeyi hiyerarsi
gozetmeksizin kullanan, mindr bir yaklasimla
ilerleyen ve deneyselligi strdiren bir sanat
olarak tanimlanabilir. Glincel sanat, modern
ve cagdas sanattan farklidir. Onlar gibi belir-
li bir yon izlemez; telosu, erekselligi olmayan
bir yere gider (Pelvanoglu, 2009: 120). Glincel
sanat, icinde bir tiir deneysellik barindirmak-
ta ve yasanan donustmlerle birlikte arayis
icerisine girmektedir. Sanat disiplinlerasiri
bir nitelik kazandigindan medyumun donu-
siminde ve cesitlenmesinde etkili olmus-
tur. Bununla birlikte teknolojik gelismeler de
glincel sanatta malzemenin diger bir deyisle
medyumun sinirlarini zorlamaktadir.

Medyum-Sonrasi Durum

Sanatin medyumunun donusime ugrama-
siyla birlikte sanat pratiginde tuvalin, heyke-
lin, performansin, videonun, grafik animas-
yonun ve daha pek ¢cok medyumun bir arada
kullanildigi bir doneme girilmistir. Sanat eles-
tirmeni Rosalind Krauss (1999: 5), medyum
meselesini A Voyage on the North Sea: Art in
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the Age of the Post Medium Condition (Kuzey
Denizi'nde Yolculuk: Medyum-Sonrasi Durum
Caginda Sanat) adl calismasinda irdelemis-
tir. Ona gore medyum problematik bir hale
birlnebilir; ¢linkii medyum bozulmus, kir-
letilmis olabilir ve ici ideolojik, dogmatik ve
soylemsel olarak doldurulmus olabilir. Yazar,
yine medyum meselesini irdeledigi Perpetu-
al Inventory adli kitabinda da degisen cagla
birlikte sanat medyumunu ve medyumun
garantisi kavramlarini yeniden kavramsallas-
tirmanin ve yeniden degerlendirmenin 6nem
arz ettigini savunmaktadir (Bowman, 2011:
614). Clement Greenberg ise Modernist Resim
adh makalesinde her sanatin kendi icin 6zel,
kendine 6zgu olan etkilerini belirlemesi ge-
rektigini one strmistur. Ona gore her sanat
baska bir sanatin medyumundan ya da onun
herhangi bir etkisinden kendini kurtarma-
hydi. Bu sekilde sanat saf hale gelmis olacak
ve bu sayede de bagimsiz olacakti (Green-
berg, 2011: 818). Bunun icin de sanatcilarin
malzemenin garantisi icin cabalamalari ge-
rekmekteydi. Joseph Kosuth'un da belirttigi
gibi (Krauss, 1999: 10) resim ve heykel ortak
noktada bulusursa ve medyumlar arasindaki
fark muglaklasirsa, sanat ¢cok daha genel bir
hale gelecektir. Bu nedenle modernist sanat,
sanatin 6ziinu ortaya koymak zorundadir. Ro-
salind Krauss da Clement Greenberg'in mo-
dernist arzusunu; giiniimizin sanat form-
larini ve sanatsal meselelerini, 6zellikle de
medyum-sonrasl ¢agin sanatini ¢evrelemek
icin gereken saf sanat formlarinin tanimini
biraz daha genisletmektedir. Krauss'a gore,
sanat formlarinin arnihgina olan arzu hala de-
vam etse de, sanat formlarinin kendileri dyle
bir sekilde evrim gecirdi ki, saflik arayisi artik
ayni ilkeleri savunmamaktadir. Resim ve hey-
kel icin arayista bulunma yerine sanat¢i 6nce
sanatin kendisini arindirmak icin caba goster-
melidir. Ciinku artik medyum/malzeme birbi-
ri icine gecip karmasiklagsmistir.

Cagdas sanatin medyum-sonrasi durumu
onemli bir gelismenin sonucunda ortaya



cikmistir. Bu hazir yapim, fotograf, video ve
enstalasyon gibi disiplinlerarasi ¢alismalarin
ortaya ¢iktigi donemde geleneksel medyum-
dan kurtulustur. 1960’'larda ve 1970’lerde
medyumun garantisinin terk edilip, genel
sanatin yukselisi, Krauss'un bahsettigi gibi
hibrid, disiplinlerarasi calismalarin ve iliskisel
sanat pratiklerinin 6nind agmistir (Akt. Iver-
sen, 2013: 459). Diger bir deyisle, medyumun
herhangi bir geleneksel kriteri blnyesinde
barindirmamasi, cok gesitli pratiklerin ve mal-
zemelerin birer sanat medyumu olabilmesi-
nin yolunu agmaktadir (Bowman, 2011: 614).

Krauss, medyum sonrasi durumu tanimlar-
ken medyum/malzeme garantisi kavramin-
dan kurtulmayi hedeflemektedir. Ona goére
medyum-sonrasi kavrami saf sanat amaciyla
benimsenen ve modernist bir dislince olan
medyum garantisi kavramindan vazgecis
anlamindadir (Akt. Stockburger, 2012). Bu
vazgecisi agiklayabilmek icin de Marcel Bro-
odthaers'in calismalarindan 6rnekler vermeyi
tercih etmistir. Bu Orneklerle ayni zamanda
Greenberg’in medyumun belirli olmasi ve o
sanata 6zgil olmasi gerektigi fikrinden nasil
uzaklasildigini ve kati formalizmden kopusu
da gostermektedir. Kavramsal sanat, karisik
malzeme (mixed media), enstalasyon, hazir
yapim, film ve video gibi sanatlarin artik tek
bir malzemeye dayanmadigini; hatta sanat
yapmaktan ziyade toplama ve kiirasyonun
isin icine girdigini vurgulamaktadir. Ona gére
medyum heterojenliginin artmasi artik saflik
ve 6zglllik kavramlarinin terk edilmesine ne-
den olmaktadir.

Marcel Broodthaers'in 1974 yilinda Studio In-
ternational igin tasarladigi kapak bu baglam-
da glizel bir 6rnektir. (Resim 1)

Broodthaers bu kapak c¢alismasinda FINE
ARTS kelimelerinin grafik bir temsilini ortaya
koymustur. E harfinin yerinde bir kartal Eagle
ve A harfinin yerinde de bir esek Ass bulun-
maktadir. Kartal ortam/malzeme garantisi'ni

Aydin Sanat Yil.1 Say1.1(2015) (37 - 46)

Ece Irmak

Resim 1. Marcel Broodthaers, ‘Studio International’
Kapagi, 1974 (Krausse, 1999: 8)

hedef alacak sekilde kavramsal sanatin yerini
almistir. Ayni zamanda kavramsal sanati yU-
celten ve retorik gliclinii gosteren bir sembol
olmustur (Krauss, 1999: 9). Bu resimli bilmece
ayni zamanda FIN ARTS olarak da okunabil-
mektedir. Bu durumda sanatin sonu anlamina
gelmektedir. Krauss'a(1999: 12). gore, kartalin
zaferi sanatin sonunu ilan etmez; ancak mal-
zemenin garantisinin son buldugunu gosterir

Kartal, medyumlar arasi 6zgulligin kaybi-
na neden olmustur. Kusun ayricaligi ortamin
cesitliligine bolinmustir. Yani ortamlarin
her biri artik kendi basina 6zgulddr. Enstalas-
yonlar, ortamin kendisine 6zgi durumlarin
Uzerinde s6z sahibi olmustur. Bu sekilde akla
gelebilecek her tirli malzemeye basvurabilir
duruma gelmislerdir. Bunlar resimler, kelime-
ler, hazir yapimlar ya da filmler olabilir. Ancak
her bir malzeme ya da her bir materyal des-
tek ortamin kendisi de dahil olmak tizere artik
metalastirma prensibini homojen bir hale ge-
tirerek saf bir denklik sistemine, ari bir degis
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tokus sistemine yoneltilecektir ya da indirge-
necektir. (Krauss, 1999: 15)

Marcel Broodthaers, kavramsal ¢alismalarin-
da yaziyi, s6zcukleri ve metinleri kullanmasi-
nin yani sira hazir yapimlar da kullanmistir.
Daha sonralar kuramsal duzeydeki ¢alisma-
larina agirlik vermis ve kavramlari sanatin ol-
mazsa olmazi haline getirmistir. Sanatgi, bir
nesne, imgesi ve semboli ile icerdigi anlam
arasindaki iliskiyi saptamak Uizere cesitli mec-
ralari kullanmistir. Nesneleri glinliik hayattaki
tasniflerinden bagimsizlastirma yoluna gitmis
ve bunlariyeniiliskiler icerisinde sergilemistir.

Bu durum baska bir paradoksu da glinde-
me getirmistir. Kartal prensibi aslinda este-
tik medyum fikrinin de icten ice ¢okmesine
neden olmus; her seyi estetik ve metalasmis
arasindaki farki yok eden hazir yapimlara
dondurmustur. Krauss'a (1999: 20) gore ar-
tik diinya capinda her bienalde ve her sanat
fuarinda kartal prensibi yeni Akademi olarak
islev gormektedir. Medyum sonrasi bir cagda
yasanmaktadir ve bunun kokleri Marcel Bro-
odthaers’e kadar dayanmaktadir. Krauss da
bunun koklerini Broodthaers'a dayandirarak
modasi ge¢mis formlarin tasavvuruyla med-
yum sonrasi durumun karmasikligini ortaya
koyan farkli 6zgullukleri (differential specifi-
city) ifade etmektedir. Krauss bu sekilde kapi-
talist toplumdan ayri dislinlilemeyen, sanat,
sanat kurami ve estetik kavramina izin veren
yeni bir sanatsal alan yaratmaktadir.

Marcel Broodthaers ile ayni dénemde med-
yum garantisini parcalayan baska bir gelisme
daha olmustur.Bu gelisme video kameradir ve
video sanat pratigine girmistir. Filmin medyu-
mu artik ne imajlarin seliloit seritleri, ne onla-
rifilme alan kamera, ne onlara hareket vererek
canlandiran projektor, ne onlari ekrana ileten
isik demeti, ne de ekranin kendisidir. izleyi-
cinin pozisyonu ve onlarin goziiniin 6niinde
yansitilan goriintt de dahil olmak tizere bu-
tin bunlarin bir karisimidir. (Krauss, 1999: 25)
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Videoya Ui farkli sekilde yaklasim gorilmek-
tedir (Krauss, 2010: 14). Bunlardan birincisi
medyumu elestirmek icin medyumu kullanan
kasetler olarak kullanilmasidir. Buna Richard
Serra'nin Boomerang adh calismasi 6rnek
olarak verilebilir. Serra bu ¢alismasinda Nan-
cy Holt'u kayda almistir. Videoda Nancy Holt
konusmakta ve soyledigi kelimeler belli bir
geciktirmeden sonra tekrarlanmaktadir. Bu
nedenle de konusurken kendi sesini duyan
Holt'un konusmasi ve disiinmesi zorlasmak-
tadir. Medyumlarin icinde bulunulan anin
yerini nasil aldigina dikkat cekmektedir. Med-
yumlar gegmis bir ani icinde bulunulan an ya-
pabilmektedir. Bu sekilde teknolojinin aracilik
etme halini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Diger bir yaklasim psikolojik etkiyi 6zgur bi-
rakmak icin video mekanizmasinda fiziksel bir
saldirinin temsil edilmesidir. Bunun icin de en
iyi orneklerden biri Joan Jonas'in 1972 tarihli
Vertical Roll adli calismasidir. Bu videoda asiri
rahatsiz edici fiziksel mekan yaratmak icin ka-
meranin dizenegiyle oynamistir. Bu mekan
ekranda kostiimlu ve maskeli kadin figirle-
rin degisken kimlikleri icin bir metafor gorevi
gormektedir. Sarsici ritmik bir teknik kullana-
rak bir parcalanma hissi yaratmistir. Strekli
kayan gorinti hem gorintiiniin dogasiyla
hem de sanat¢inin psikolojik durumuyla ilis-
kilendirilmistir (Krauss, 1976: 60).

Uctincii yaklasim ise medyumu resim ya da
heykelin alt tird olarak kullanan videonun
enstalasyon formudur. Bruce Nauman'in ens-
talasyonlari bu yaklasima ornek teskil edebi-
lir. Videonun sanatin icine girmesiyle birlikte
sanatcilar kavramsal teorilerini bu medyum
Uzerinden hayata gecirmeye baslamiglardir.
Bruce Nauman, film, performans, hologram-
lar, interaktif ortamlar, neon duvar rélyefleri,
videokasetler ve fotograflar kullanarak mul-
timedya calismalari araciligiyla varolussal so-
runlari giindeme getirmek Uzere kavramsal
teorilerini hayata geciren bir sanatcidir (Shan-
ken, 2012: 284)



Bruce Nauman’'in 1969 yilinda ortaya koydu-
gu video calismasi Lip Synch’te sanatcinin ka-
fasi, alt dudag Ust tarafa gelecek bicimde ters
olarak gorinmektedir. Kendisini dis diinyanin
seslerinden soyutlayan bir kulakhk takmakta-
dir. Sanatci surekli Lip Synch kelimelerini tek-
rarlamaktadir. Tekrarlamaya devam ettikce
ses daha yuksek ¢ikmakta ve bir siire sonra
ritmik bir hal almaktadir. Video biraz daha
ilerlediginde goriintu ve ses birbirine senkro-
nize bir bicimde ilerlememeye baslamaktadir.
izleyici Nauman'in dudaklariyla sesini senkro-
nize bir bicimde gérmeye calisir ve bu ¢aba
video ilerledik¢ce imkansiz bir hale dénusur.
Bu sekilde sanatci ve izleyici hem fiziksel hem
de entelektlel bir ugrasta katihma rolline
birinlr ancak sonug bir uzlasmaya varmaz
(MoMA Collections, [08.11.2014]). Video, acik
bir sekilde film tarihindeki 1929 tarihindeki
playback sessiz filmleri ortadan kaldiran ve si-
nemaya yeni bir boyut getiren teknik bulusa
atifta bulunmaktadir (Krauss, 2006: 55).

Krauss'a gore medyumlarin 6zgulligu, hatta
modernist olanlar bile, birbirlerinden farkli
ve ayri olarak duistintilmelidir. Onun medyum
ile ilgili olarak farkh 6zgllukleri kucaklayan
fikri yeniden kesfe ve yeniden eklemlenme-
lere yol acacaktir. Medyum meselesini ve
medyum sonrasi durumu irdeleyen Krauss
malzemeyi terk etmemek gerektigine inanir
ve bu acidan yeni medya sanatina mesafe ko-
yar. Oysa post-endustriyel siirecte teknolojik
ve bilisimsel aygitlar, coklu ortamlar ve diize-
nekler sanatsal uygulamalara yon vermeye
baslamistir.

Teknik medya sanati, diger bir deyisle teknolo-
jikaygitlar yardimiyla yapilan sanat, glinimuz
medya deneyiminin temelini olusturmaktadir.
Bu medya deneyimi bitiin estetik deneyimler
icin bir norm niteligindedir. Bu yeni birlesmis
medyum alani medyumlar sonrasi durum ola-
rak nitelendirilmektedir. Bu durum dijital tek-
nolojilerle ortaya ¢ikmis; birinin digerinden
daha 6nemli olmadigi sayisiz farkli medyum-
la kendini gostermistir. (Stockburger, 2012)
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Giincel Sanatta Malzemenin
Donuisimii

Post-enduistriyel sirecte sanat, modern sa-
nattan farkh kimliklere birinmds, sanat pra-
tigine yeni kavram ve bakis acilari getirmistir.
Sanatta farkli dislinlis ve davranislar ortaya
¢ikmig; modern sanatin meta’lasmasi sorunu
ve “ylcelik estetigi” elestirilme noktasina gel-
mistir (Sahin, 2013: 235). Jacques Ranciére’nin
de belirttigi gibi iliskisel estetik sanatin kendi-
ne yeterlik iddiasini reddeder ve aslinda bu
sekilde ¢cok 6nemli bir fikri de olumlar. Sanat,
ortak olanin vurgulanmasi ve yeniden sekil-
lenmesi icin mekanlar ve iliskiler kurmak de-
mektir. Yerinde sanat pratikleri, enstalasyon-
lar, film, mizik, tiyatro ve dansin giincel form
ve pratikleri hep ayni yone isaret etmektedir.
O da farkh sanatlara 6zgii medyum, malzeme
ve duzenlemelerin 6zgulligund yitirmesi ve
bedenler, imgeler, mekanlar ve zamanlar ara-
sindaki iliskilerin yeniden dagitildigi ve uygu-
landigi bir sanata yonelistir (Ranciére, 2004:
26-27).

Sanatin malzemesinde bir hiyerarsi bul-una-
mayacadl ve malzemenin mekana gore ko-
numlanabilecegi agiktir. Medya araclar sanat
ortamina bir takim olanaklar da getirmistir.
GOruntinin dogrudan etkileme glicl, onu
tastyan nesneleri medya araclariyla kolaylikla
yaratmasi ve bu nesnelerin kendilerinde bu-
lunan 6zelliklerin disinda yeni bir hal almalari
medya araglari sayesinde olmustur. Medya
sanati ortaminda medya araglarinin kullanil-
masi, disiplinler arasi gecislerde kul-lanilan
tim bicimler ve malzemeler biitiiniin karma-
stk parcalarini olusturmaktadir. Bu sanat ile
kavramin birlesimi olarak da temsil edilebilir.
Medya sanati, fotograf, sinema ve televizyon
gibi alanlar bir medyum olarak igine ¢eker-
ken, sanat olusturma yolunda da diger disip-
linlerden ayrilir. Medya sanati artik kavram-
salligin yeni post-gorsel alani niteligindedir
(Bozkurt, 2007).

Yirminci yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
sanatla ilgili bircok kavram tartisiimaya bas-
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lanmistir. Clnkl sanat, kavramsal sanatin
yeni kavramlariyla ve farkh disiplinleri birles-
tiren yeni acilimlariyla tartismalara bir zemin
olusturmustur. Ayrica yeni medya sanatinin
getirdigi sinirsiz teknolojik olanaklar da bu
tartismalari giinimiize kadar getirmistir. Bu
gelismeler, modernist siirecin sanat anlayis-
larini alt Gst etmistir. Bu noktada yeni medya
olanaklari ile alisilagelmis sanatla ilgili bircok
kavram yeniden tartismaya aciimistir. Kav-
ramsal sanat, metni sanat nesnesinin online
¢ekerek bir devinim gostermistir. Kavramsal
sanat bunu, yapit Gzerinden kuram ile ide-
oloji yaratarak ve oznellik anlayisina darbe
vurarak gerceklestirmistir. Bu noktada dilin
anlatim olanaklar, gostergeler diinyasini
yansitan fotograf, bilgisayar, fotomontaj tek-
nikleri, video heykeller ve performans sanati
birbirine yakinlagmaya baslamis; kavramsal
sanat, performans sanati, yeni medya sanati
kendisine dayanaklar insa etmistir (Soyle-
mez, 2010: 139-140). Modernizmin ve post-
modernizmin sanata yaklasiminda kavramlar
ayrismaya baslamis ve sanatsal kaygilar zit bir
yapilanma igine girmistir. Farkh disiplinler bir-
birlerinin icine ge¢mekte ve homojen bir yapi
olusturmaktadir.

Postmodernizmin dayandigi kuramlar, yeni
medyadan beslenmeye baslamistir. Baud-
rillard’a (2011: 1069) gore yeni medyanin
on plana ¢ikardigi gostergeler sanatta yeni
anlam orglleri yaratmaya baglamistir. Bunu
simulasyon kuramiyla net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Baudrillard’a gore, bu goster-
geler, gostergeler yoluyla insanligin ele ge-
cirilmesi, yeni simulakr nesneler ve yasam bi-
cimlerinin yaratilmasi olarak agiklanir. Burada
yeni gostergelere yaslanarak gercegi reddet-
me s6z konusudur. Bu anlamda ¢agdas top-
lumlarda teknolojik ve bilisimsel araglarinin
glici, bu yeni durumu destekler durumda-
dir. Uretim-tiiketim déngiisinin en énemli
araclari olan medya ve reklam sektérd, top-
lumun yapisini daha hizli degistirirken, ayni
zamanda sanatin beslenme kaynaklarini da
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degistirmistir. Nesneye karsi odaklanmak ve
nesnenin kendi yapisindan koparilarak imge-
siyle yasamak ve hatta daha ileri bir asamada
simulakr nesneler tGretmek sanatta da bicim
ile icerik arasindaki gergekligin birbirinden
ayrilmasina neden olmustur. Bourdieu da
(1997: 45) tlketici odakl bir Gretimin ve pa-
zarlamanin, medya alanina sirayet etmesi ve
zamanla belirleyici olmasini televizyon Uize-
rinden analiz etmistir. Televizyon diinyasini,
farkli alanlarin dinamikleriyle iliskilendirerek
irdelemistir. Medyumlar ve alanlar arasindaki
geciskenlikleri ve iliskileri Gnemseyen 6zgiil
bir tarz benimsemistir.

Post-endistriyel slrecte sanatcilar hem in-
teraktif deneyimlere hem de baska medyum-
larin sagladigi estetik deneyimlere yonelen
san-atcilar, yeni teknolojileri genis bir yelpa-
zede kullanmaya baslamislardir. Elektronik
medya sanatcilara, similasyonlar ve simi-
lakrlar icin olagandisi firsatlar sunmustur
(Shanken, 2012: 43). Ayni zamanda gelenek-
sel olmayan ortakliklar kurmak icin de uygun
zemini hazirlamistir. Bilim adamlari, miihen-
disler ve sanatgilar ortak calismaya baslamis
ve bu durum elektronik sanat calismalarinin
Uretiminde onemli rol oynamistir. Elektronik
medyayla calisan sanatgilar, disiplinler arasi
arastirmalar yaparak yenilikci calismalar Gret-
meye yonelmislerdir. Bu egilimin en 6énemli
ornegi 1966 yilinda kurulan Experiments in Art
and Technology grubudur.

Experiments in Art and Technology grubunun
ilk etkinligi 1966 yilinda gerceklestirdikleri 9
Evenings: Theatre and Engineering adli etkin-
likleridir. Teknolojik bakimdan gu¢lendirilmis
performanslarla dokuz aksami kapsayan bu
etkinlik on sanatgi ile otuz muhendisin ortak
isiydi. Sanat¢l Robert Rauschenberg ve mi-
hendis Billy Kliver'in 6nculigiinde gercekle-
sen bu etkinligi on bin kadar izleyici izlemistir.
(Shanken, 2012: 184)

Bu grup, amaci dogrultusunda bilim, enddist-
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Resim 2. Ben Rubin, Mark Hansen, ‘Listening Post;, 1999-2003 (Hansen, [18.12.2014])

ri, teknoloji ve sanatlar bir araya getirmistir.
Yeni teknoloji aracihdiyla yeni medya sana-
tinda basariya ulagsmakta sanatgiya yol gos-
termistir. Sanatcilar ve mihendisler kendi
ortamlariicinde 6zgirce faaliyet ylriitmas ve
bu grup da Ustlendigi gorev cercevesinde bu
ortamlarin kesismesini saglamistir (Kliver ve
Rauschenberg, 1967: 1). Bu durum yeni med-
yanin pratik, teorik ve kuramsal temellerinin
atilmasinda 6nemlirol oynamistir. Elestirmen-
ler bu gelismeleri gostergebilim, elestirel teo-
ri ve postyapisalcilik acisindan yorumlarken,
yeni medya sanatgcilarinin bircogu da moder-
nist yaklasimlara karsi daha meydan okuyan
bir tavir gelistirmistir. (Shanken, 2012: 49)

Teknoloji sanatla butlinlesmeye baglamistir.
Disiplinler bir araya gelip sanati don-Ustir-
mekte ve bu ayni zamanda sanatin malzeme-
sinin donldstiimine ve sanatin disiplinlerasiri
bir hale biriinmesine olanak saglamaktadir.
Kuresellesen diinyada kurulan iletisim aglari

Aydin Sanat Yil.1 Say1.1(2015) (37 - 46)

medya teknolojileri sayesinde gerceklesebil-
mektedir ve sanat yapiti da medya teknolo-
jilerini kullanmak yoluyla kendini donustur-
mektedir (Pelvanoglu, 2009: 181). internet
sundugu tekniklerle ve farkli medyumlarin
bir arada kullanilabilmesiyle sanatta yeni agi-
hmlar ve olusumlar getirmistir. Cagdas sanat-
cilar interneti, bilisim aygitlarinin sundugu
kanallari yeni bir medyum olarak kullanmak-
ta ve dijital medyum ve tekniklerle birlikte
kendi yaratim sureglerinin bir parcasi olarak
kabul etmektedirler. Bu sekilde sanatgilar,
daha 6nce miimkiin olmayan turlerde eserler
yaratma imkani bulmaktadirlar (Wands, 2006:
8). Sanat¢i Ben Rubin ve istatistik¢i Mark Han-
sen'in  multimedya enstalasyonu Listening
Post farkli medyumlarin bir arada kullanilma-
sina verilebilecek binlerce 6rnekten sadece
biridir. (Resim 2)

Telekomunikasyon sisteminde her gin ger-
ceklestirilen elektronik konusmalara gorsel
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ve isitsel bir boyut katan bu calismada, inter-
net sohbet odalarindan secilen konusmalar
tavandan sarkitilan 231 kuguk isikli ekranda
gosterilmektedir. Ayrica bir ses sistemi, rast-
gele secilmis konusmalari okumakta ve bu
sistem yirmi dakikada alti farkli hareketle
donmektedir. Bunlarin her birinde de farkli
bir icerik, gorsel temsil ve ses ortami gorul-
mektedir. (Shanken, 2012: 116)

Bu 6rnekten yola ¢ikarak glinimizde medya
sanatinin cesitlilik gosterdigi sonucuna vari-
labilir. internet sanati, fotograf ve video gibi
medya sanatlarinin yani sira etkilesimli sanat,
ag sanati, yazilm sanati, islemsel sanat, multi-
medya sanati, e-posta sanati, viral sanat, bilgi-
sayar oyunu sanati, yapay zeka happenning,
sanal dlinya performansi gibi pek cok tiirde
dijital ve teknoloji altyapili yeni medya sa-
natlari glinimuzde varligini strdirmektedir.

Sonu¢

Post-endustriyel siirecte yasanan teknolojik
ve bilisimsel gelismelerle birlikte sanat pra-
tiginde de bir takim donlsimler meydana
gelmistir. Bu gelismelerle birlikte sanatsal
uygulamalardaki medyum cesitlenmis ve ge-
leneksel sinirlarin asilmasi s6z konusu olmus-
tur. Malzemenin garantisi anlayisi terkedilmis
ve sanat pratiginin kendine 6zgi 6zellikleri-
nin 6n plana cikarilmasi fikrinden uzaklasil-
maya baslanmistir. Greenberg'in sanati baska
bir sanatin medyumundan kurtararak saf hale
getirme arzusu ya da Kosuth’'un medyumlar
arasindaki farkin belirgin hale getirilmesinin
gerekliligine olan inanci, yerini daha farkh bir
anlayisa birakmistir. Marcel Broodthaers’in
medyum garantisini hedef alan kavramsal
calismalariyla baglayan malzemenin garanti-
sini terk edis sureci Richard Serra, Joan Jonas,
Bruce Nauman gibi sanatgilarin videoyu med-
yum olarak kullanmasiyla devam etmistir. Kra-
uss'un da belirttigi gibi sanat formlari evrim
gecirmis ve farkli medyumlar birbirinin icine
gec¢mistir. Medyum-sonrasi durum olarak ad-
landinlabilecek olan bu sirecte geleneksel
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medyumdan uzaklasiimis; hibrid calsmalar
ve disiplinlerarasi anlayis sanat pratigine fark-
Il bir yon vermistir. Bu baglamda Krauss'un
gorusleri giincel sanattaki medyumun doénu-
sumunin temelini ortaya koymaktadir.

Teknolojik bir gelisme olarak videonun sa-
nat pratigine girmesiyle ile baslayan bu su-
re¢ gundmuzde yeni teknolojik ve bilisimsel
gelismelerle buyuk bir ivme kazanmistir. Bu
noktada Krauss'un medyum-sonrasi durum
yaklasimi giincel sanat pratiginde medyum
meselesine bakista ¢ikis noktasi olarak kabul
edilebilir. Ancak giinimuz sanatinda gelinen
nokta bu goriisin 6tesine gecmeyi zorun-
lu kilmaktadir. Giincel sanatta malzemenin
donistiminin ve cesitlenmesinin zamana
yayllan boyutu g6z 6nlinde bulunduruldu-
gunda, ginimuzde bu dondsimin nasil bir
yol izleyecegini tahmin etmenin gii¢ olaca-
g1 one surilebilir. Dolayisiyla medyumlarin
0zgullliginden bir kopusu da beraberinde
getiren bu donisimin glincel okumasin-
da Krauss'un gorislerinin otesine ge¢mek
gerekmektedir. Farkli sanatlara 6zgli med-
yumun 6zgulligina yitirmesiyle ve sanatta
bedenler, imgeler, mekanlar ve zamanlar ara-
sindaki iliskilerin yeniden yorumlanmasiyla
birlikte glincel sanatta medyum meselesini
Krauss'un medyumlarin 6zglligi anlayisiyla
irdelemek mimkiin olamamaktadir.

Sanat pratigi, kavramsal sanatla ve farkl di-
siplinleri birlestiren yeni acilimlariyla medyu-
ma iliskin tartismalara bir zemin olusturmus;
yeni medya sanatinin getirdigi teknolojik
gelismeler de bu tartismalari baska bir bo-
yuta tasimistir. Ozellikle medyumlarin, ¢oklu
ortamlarin, farkli kanal ve diizeneklerin sanat
pratigine yone verdigi ve glincel sanatta mal-
zemenin donudsiimine katkida bulundugu
go6zlemlenmektedir.

Bu donlsiim sanatci icin de 6zgir bir alan ya-
ratmistir. Sanatgi sanat Uretimi strecinde en
uygun disiplini, medyumu ve teknigi kullana-



bilmektedir. Urettigi eseri, Gretim seklini ve
kullandigi medyumu sorgulayarak degisime
ve yeniliklere agik bir tutum da benimseye-
bilmektedir. Sanatgilar malzemenin 6zgurce
kullanimi ve temsili ile ilgili yeni fikirleri be-
nimsemekte ve teknolojik/bilisimsel aygit
ve medyumlari islerinde kullanmaktadirlar.
Dolayisiyla artik geleneksel formlara baghhgi
ve kati formalizmi terk etmislerdir. Sanat, yeni
melez bir anlatim bi¢ciminin benimsenmesiyle
birlikte disiplinlerasirn bir nitelik kazanmistir.
Bu etkilesim sanatta malzemenin gesitlenme-
si ve donlstimuiyle kendini gostermektedir.

Sadece sanat nesnesinin degil, ayni zaman-
da kullanilan medyumun, malzemenin, sanat
nesnesinin sunumunun ve algilanisinin ge-
leneksel alandan uzaklasmasi bu durumun
yeniden bir tanimlama ve temellendirme ya-
pilmasini zorunlu kilmaktadir. Teknolojik ve
bilisimsel gelismelerle bugiin gelinen nokta,
bundan sonra medyumun dontsiminin
nasil bir yol izleyecegini distindurmektedir.
Gergeklesen donlisimi glinimiiz sanat pra-
tiklerinde konumlandirabilmek ve izleyecegi
yolu sezinleyebilmek icin oncelikle giincel
sanatta malzemenin donlsimi ve guncel
sanatta medyum meselesine nasil yaklasildi-
ginin ortaya konmasi gerekmektedir. Ciinku
ortaya konan bu yaklasimlar hem giinimiz
sanati icin hem de gelecek icin bir donlsim
niteliginde olacaktir.

KAYNAKCA

Baudrillard, Jean (2011), Simlasyo
nun Hiper-gercekligi, Sanat ve
Kuram: 1900-2000 Degisen Fikirler
Antolojisi, ed. Charles Harrison ve
Paul Wood, cev. Sabri Gurses,
istanbul: Kiire Yayinlar

Bourdieu, Pierre (1997), Televizyon

Uzerine, cev. Turhan llgaz, istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari

Aydin Sanat Yil.1 Say1.1(2015) (37 - 46)

Ece Irmak

Bowman, Matthew (2011), Redraw
ing the Medium, Art History (34) 612-
614

Bozkurt, Muammer (2007). Medya
Sanati Muammer Bozkurt Blog,
http://santasmuammer.blogspot.
com.tr/. (02.12 2014)

Greenberg, Clement (2011), Mod
ernist Resim, Sanat ve Kuram: 1900-
2000 Degisen Fikirler Antolojisi, ed.
Charles Harrison ve Paul Wood, cev.
Sabri Giirses, Istanbul: Kiire Yayinlari

Hansen, Mark (2014), An Interview
with Mark Hansen, Inspiration Co
mesin the Night, http://modes.io/
markhansen-interview/. (18.12.2014)

Iversen, Margaret (2013), The
Medium is the Memory, Art History
(36) 457-460

Kliver, Billy; Rauschenberg, Robert
(1967), The Purpose of Experiments
in Art and Technology, E.A.T. News
(1 1-19

Krauss, Rosalind (1999), A Voyage
on the North Sea: Art in the Age of
the Post Medium Condition,
London: Thames and Hudson

(2010). Perpetual Inventory, London:
The MIT Press

(2006). “Two Moments from the Post-
Medium Condition”, October (116)
55-62

(1976)."Video: The Aesthetics of
Narcissism”, October (1) 50-64

MoMA Collections, http://www.
moma.org/collection/object.

45



46

php?object_id=107669. (08.11.2014)

Pelvanoglu, Burcu (2009), 1980
Sonrasi Turkiye'de Sanat:
Donustmler, Yayinlanmamis Doktora
Tezi, istanbul: Mimar Sinan Glizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitusu

Ranciére, Jacques (2004), Estetigin
Huzursuzlugu, cev. Aziz Ufuk Kilig,
istanbul: iletisim Yayinlar

Shanken, Edward A. (2012), Sanat
ve Elektronik Medya, ¢ev. Osman
Akinhay, istanbul: Akbank

Séylemez, Meltem (2010), Yeni Me
dya ve Kuramsal Acilimlar, Atatiirk
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisu
Dergisi (24) 137-146

Stockburger, Axel, Post-Media
Conditioning. Emocao Art.ficial 6.0
Symposium, Sdo Paulo, Brezilya (31
Mayis-2 Haziran 2012), http://www.
stockburger.at/files/2013/03/POST_
MEDIA_CONDITIONING-Stock
burger.pdf. (02.11.2014)

Sahin, Hikmet (2013). Postmod
ern Sanatta Eklektik Nesneler, Karad
eniz Arastirmalari 36: 235-255

Wands, Bruce (2006), Dijital Cagin
Sanati, cev. Osman Akinhay. istanbul:
Akbank



Kitabin Tarihsel Gelisimi ve Sanatci Kitaplarn®

Dog. Fuat Akdenizli '

OZET

Gutenberg sonrasi, metal hurufatla harf dokiimii yapilarak dizgi olusturma prensibine dayali
matbaanin Avrupa'da yaygin olarak kullanilir hale gelmesi, kitap sanatlari alaninda geri déniile-
mez bir donlsiimi de beraberinde getirmistir. Gerek batida scriptorimlarda rahiplerce tretilen
el yazmalar, gerekse doguda hattatin, mizehhipin, nakkasin ve miucellit ustasinin ortak
calismasi olan el yazmasi kitaplar, endustriyel Gretimin nicelik olarak ¢ok, nitelik olarak disiik
zanaat orneklerine bile yaklasamayan uretimlerine, basta ekonomik sebeplerden kaynaklan-
mak Uzere yenik diismuglerdir.

Zanaat alanindaki problemlerin asilmasiyla sanatcilarca/tasarimcilarca hazirlanmis kitaplarin
kendilerinin 6zglin birer sanat eseri oldugu, sinirli sayida, cogu zaman sadece tek bir adet
uretildikleri sanatgi kitaplari ortaya ¢ikmis ve yayginlasmistir.

Dijital Uretim ¢aginda amaci her zaman okunmak olmayan yeni bir alan, sanatci kitaplari alani,
sanat ile tasarim arasinda kalan tartismali konumunu korumaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanatgi Kitabi, Kitap, Kitap Tasarimi, Grafik Tasarim, El Yazmasi, Cilt
The Historical Implementation of Book and Artists’ Books

ABSTRACT
After Gutenberg, usage of print technology that based on separable metal typefaces became com-
mon in Europe and made irrevocable changes in the book arts field. Mainly due to economical
reasons both in West illuminated manuscripts that made by ecclesiastics in scriptoriums and in
the East handmade books that made by collaboration with calligrapher, illuminator, muralist and
bookbinder were defeated by industrial production books with low quality but high quantity.

After solving technical diffucilties about production Artists’ Books that made by only one artist/
designer and produced only one edition or very limited editions became popular in the field.

As a creative work, an Artists’Book, which was not only made for reading, kept it's problematic posi-
tion between design and art fields.

Keywords: Artists’Books, Book, Book Design, Graphic Design, Manuscript, Book Binding

* Bumakale 21-24.03.2012 tarihinde I. Uluslararasi Ebru ve Kitap Sanatlari Sempozyumu’nda sunulmus fakat sempozyum kitabi
basilamadigi icin yayinlanamamustir. Makale giinlimiiz kaynaklarinin eklenmesi ile genisletilmis ve glincellenmis
olarak verilmistir.

" Doc. Fuat Akdenizli, istanbul Aydin Universitesi Grafik Tasarim Bélimii Baskan, fuatakdenizli@aydin.edu.tr
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Sanatci kitabi, bir sanatci/tasarimcr tarafin-
dan tasarlanmis ve baskiresim tekniklerinin
de sikhkla kullanildigi, genellikle sinirli sayi-
da cogaltilmis kitaplara denilmektedir. (Sim-
mons, 2002: 14) Kitap Uretim teknikleri; ge-
lenekselden deneysele, cok kiiclik boyuttan
devasa boyuta, elle boyanmis gorsellerden
dijital tekniklerle Uretilmis gorsellere, tek ki-
taptan c¢oklu baskilara kadar genis bir yelpa-
zede degisiklik gostermektedir. ( http://www.
vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/ )
(20.04.2015) Sanat kitabi/Art book (konusu sa-
nat ya da sanatcilar olan kitap), Sanatgi kitabi/
Artists’ book (Yazarinin bir sanatci oldugu ki-
tap), Kitap sanati/Book art (Kitap bicimini kul-
lanan sanat), Kitap yapit/Book work (Bir kita-
bin striktird Gzerinden varolan sanat yapiti)
tanimlamalarindan da anlasilacagi lizere bu
alanda bir tanim ¢oklugu ve karmasikhgin-
dan bahsedilebilir. Alanin énemli isimlerin-
den Clive Phillpot’'un yukarida verilmis olan
tanimlarina gore alanin genisligi ve dinamik-
ligi kavram ve tanim Uretimini de anlamsiz
kilmaktadir. (Duindar, 2011: 88)

Kitabin tarihgesine bakmak, sanat¢i kitaplari-
nin daha iyi anlasilabilmesi icin kiyaslanabilir
ornekler ve paradigmalar kazandiracaktir. Sa-
natgi kitaplarinin, ortaya ¢ikmalarindan dnce
bildigimiz anlamda kitaplar, pek ¢ok toplu-
mun kultir yasamina yayilmis bulunmaktay-
dilar. Ogrenmeye istekli her bir bireyin genel-
likle ucuz ve kolayca ulasabilecegi, yuzyillar
boyunca bilginin, kilturiin aktarilmasinda,
cogunlukla toplumlari pozitif yonde etkile-
mis bir iletisim formu olarak kitap; su an bize
tanidik gelen sirttan ciltli, bol yaprakh seklini
almadan 6nce daha farkh bigimlerde var ol-
mustur.

Sanatg kitaplarinin ne oldugunun aciklana-
bilmesi icin kitabin kendisinin tarihine bak-
mak gerekmektedir. Ginlimuz sanatgi kitap-
lari her ne kadar bu niteligini korumasa da
kitap, yazili bilginin iletilmesinde 6énemli ve
en eski yontemlerden biridir. Kitaplar, Guten-
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berg matbaasindan sonraki endustriyel bo-
yutunu kazanana kadar ¢ok gesitli formlarda
karsimiza ¢ikmistir. Kitabin formunu belirle-
yen ana 6ge bizzat kitabi olusturan yazi yiize-
yi malzemesidir. Bu malzemedeki ¢esitlenme-
ler kitabin rulo kitaptan kodekse, kodeksten
basili kitaba, basili kitaptan, e-book ve sanatgi
kitaplarina uzanan evrilmenin de ana neden-
lerinden birini olusturmaktadir.

Bu anlamda aslinda bilinen ilk malzeme olan
hayvan derisi, kitap ylzeyinin kagittan 6nce-
ki en eski malzemesi olarak Asya ve Misir'da
M.O. 2500 yillarinda rulo yapilmak suretiyle
kullaniliyordu. Papiriis (ingilizcedeki paper/
kagit kelimesinin de etimolojik kaynagidir)
Akdeniz diinyasinin yazim malzemesi olarak
bilinmektedir. (Avrin, 1991: 3)

Parsémen ismi, Yunanca'da Bergama deri-
si anlamina gelen Pergamane kelimesinden
turetilmistir ve M.O. Il. yiizyilda Misir'dan
papiris ithali konusunda olusan bir sikinti-
dan dolayl Anadoluda yazicilarin bir ¢6zim
arayisi sonucu hayvan derisini 6zel bir yon-
temle isleyip kullanmalari ile gelistirilmis bir
malzemedir. (Jean, 2002; S.80) Parsémen ve
onun daha yumusak ve ince bir ¢esidi olan
parsomen kagidi (vellum) tamamen ortadan
kalkmamis, liks baskili yayinlarda ve ciltgilik-
te kullanilmaya devam etmistir. Kagidin kitap
malzemesi olarak Avrupa'da yayginlik kazan-
masi ¢ok daha sonradir. (Avrin, 1991: 3)

Papirlis rulolarini uzun seritler halinde ke-
sip yazili ve/veya cizili kismini ice gelecek
sekilde direrek rulo kitaplar olusturmak,
tasima ve saklama anlaminda 6nemli kolay-
hklar saglamistir. Benzer sekilde parsomeni
de rulo yapmak olasidir fakat tipografik bil-
ginin iletilmesini saglamanin bir diger yolu
olarak sonradan gelistirilen cok sayfali ki-
tap formu (kodeks), rulo kitaplara gore baz
avantajlar getirmistir. Sayfalarin tek tek ve
arkali-onlu yazilabilmesi, sayfa lizerinde ka-
litesi daha yiksek tipografik elemanlar ve



resimlemelerin kullanimina olanak vermistir.
Kaynagi halen tartismali olmakla birlikte,
Cin'de bulundugu kabul edilen ve sonrasinda
Gotik Donem’in sonlarina dogru batiya ula-
san kagit ve kagit imalat teknigi, kitap sayisin-
da bir artisi da beraberinde getirmistir. Kagi-
din gorece ucuz bir malzeme olan murekkebi
tutmasi, hafif olmasi ve atik malzemelerden
bile Uretilebilir olmasindan dolayi kiltir ya-
samina girip yayllmasi hizli olmustur. Matba-
acilarin 1400'1G ve 1500’10 yillarda ayni kitap
icerisinde farkh kalite kagitlari kullanmaya
mecbur kalmalari kitaplarin niteligini diistirse
de sayica artisi engelleyememistir. Donemin
kitaplarinda giinimuzdeki tekniklerle c¢ok
benzer basim teknikleri ve formatlar kulla-
nilmistir. Baski kagidinin tek yuzde iki sayfa
ve arkal onlu bir kere katlanarak kullanildi-
g1 in-foglio, bunun iki kati blyuklugindeki
in-quarto ve 16 sayfaya denk gelen in-ottavo
formatlar glinimuzde sanatci kitaplar hazir-
layan tasarimci/sanatgilarca kirilmaya ugrati-
lan formatlarin en eski 6rnekleridir. (Febvre
vd., 2000:51)

Batida ve doguda matbaa teknolojisi 6ncesi
kitap uretimi gerek teknik gerekse icerik anla-
minda dini kurumlarin etkisi altinda olmustur.
IX. ve X. ylizyillarda Bati'da uretilen el yazmasi
kitaplar, manastirda el yazmasi kitap Gretim
odalari olan scriptoriumlarda stisleme sanat-
cilarinca ve resimlemecilerce gorsel olarak
bezenmis, dini rittellerin bir pargasi gibi di-
stinulerek olusturulmus, estetik anlamda son
derece nitelikli calismalar olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. (Jean, 2002: 82-83)

Benzer sekilde doguda da el yazmasi kitaplar
oOzellikle diniicerikli kitaplarda sanat diizeyine
ulasmistir. Doguda, cesitli tip ve niteliklerdeki
kagitlar, kagithanelerden getirilip hattatlar
tarafindan yazilmis, nakkaslar tarafindan re-
simlenmis, muizehhipler tarafindan stislenmis
ve mucellithanelerde son seklini almistir. T4m
bu uretim asamalarindan gegen kitap, nitelik
olarak yuksek ve miktar olarak az sayida oldu-
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gu icin pahal ve kitleler tarafindan kolay ula-
silamayan bir liks tiketim malzemesi olarak
karsimiza ¢ikmistir. XVIII. yGzyilin ilk yarisina
kadar Osmanli imparatorlugu topraklarinda
el yazmasi kitaplarin aylarca bazen yillarca
stiren emekle yazildiklari, onbinlerce kisinin
gecimini bu yolla sagladigi bilinmekle bera-
ber basta Avrupa'da basilan Arapga yayinlarin
dolasima girmesiyle matbaanin yukselisine,
buna karsin kitap sanatlarinin gerilemesine
taniklik edilmistir. (Evliyagil,12)

Kitaplarda, sayfa (izerinde tipografik olmayan
gorsel iletisim elemanlarina gelince; dogu-
dan farkli olarak batidaki resimlemede 6nce
agag baski daha sonrasinda gravir ve litografi
kullanimi gorsel imgelerin sayi ve nitelik ola-
rak yikselmesini saglamistir. Her ne kadar Uy-
gurlar gibi Orta Asya halklarinin ytiksek baski
teknigdi ile calistigina dair 6rnekler olsa da bu
teknik islam cografyasinda gézle gérilir bir
yayginlk kazanmamis, minyatur yaygin gor-
sel Uretim bicimi olarak yerini uzun yillar ko-
rumustur.

Gutenberg'in matbaa baskisini endustriyel
boyuta tasinmasi ile kitap sayisindaki artis,
Avrupa yayincilik sektoriinde gelismelere se-
bep olmustur. Uriinlerinin kalitesi degisiklik
gostermekle birlikte, Gutenbergden sade-
ce 20 yil sonra Oxford, Antwerp, Strasbourg,
Lubeck, Rostock, Nurnberg, Cenevre, Lyon,
Toulouse, Milano, Roma, Napoli ve kirk kadar
kent ve kasaba yayincilik alaninda 6ne ¢ikan
merkezler haline gelmistir. (Garfield, 2012:
84-85) Gutenberg devrimi, gerek batida ge-
rekse orta ve uzun vadede doguda kitabin
kullanimini genis halk kitlelerine agip belirli
bir toplumsal sinifin elinden alirken, bugiin
bizi ilk ¢iktiklari donemde bu bozulmaya bir
tepki olan sanatgi kitaplarina kadar getiren
endustriyellesme kokenli bir nitelik kaybinin
da yolunu agmistir.

Boylesi erken bir donemde sanatgi kitabi ola-
rak tanimlayabilecegimiz en erken calismalar,
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Resim 1. William Blake, ‘Songs of Innocence and of Experience’ 1789

sair ve ressam William Blake tarafindan ger-
ceklestirilmistir. Blake, Then Shebore Pale Desi-
re (17837), Woe Cried The Muse (17837) ve An
Island in the Moon gibi dnceleri resimsiz siir
kitaplari basmis olsa da bakir baski yapmaya
basladiktan sonra resimli sekilde tasarlanmig
siir kitaplari hazirlamistir. (Bently Jr, 2003:
129) Sair, yazar, resimlemeci ve ciltci William
Blake ile esinin 1789 yilinda birlikte olustur-
maya basladiklari Songs of Innocence and of
Experience (Masumiyet ve Deneyim Sarkilari)
isimli kitabi, sanat kitabi anlaminda 6nemli
bir calismadir. Bu kitap, bir sanat¢inin metnini
kendisinin yazdigi, resimlemelerini kendisinin
yaptigi ve ¢ogaltilmasini tstlendigi ilk 6rnek-
lerdenbiriolmasibakimindandasanatgikitap-
larinin 6ncllerinden sayilmaktadir. (Resim 1)

Sanatci kitaplarina giden yolda belli bagh iki
kinlmadan bahsedilebilir. ilk kirnlma sayfa ta-
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sarimi duizeyinde olurken ikinci kirllma bizzat
kitap formunun kendisinde olmustur. Sayfa
tasarimindaki kirilmanin sebepleri ve tarih-
sel kokleri Endustri Devrimi'ne kadar goti-
rulebilir. Endustri Devrimi ile birlikte matbaa
teknolojilerinin gelismesi, kitap alaninda da
bir standartlasmayr dayatmistir. Blylk bir
talebi karsilamak Uzere gelistirilen matbaa
makineleri gazeteciligin de deger kazanmasi
ile zamana karsi da yarisir hale gelmistir. Sa-
atte binlerce adet baski yapan makinalar igin
yazi ve gorsel hazirlama telasi, eskimis kitap
sanatlar karsisinda nitelik olarak kiyaslana-
mayacak kadar zayif Urlinlerin dolasima gir-
mesiyle sonuglanmistir.

1870'li yillarda sayfa tasarimi ile ilgili olarak
Artistic Printing (Sanatsal Baski) akiminin tye-
leri yenilik¢i potansiyellerini gélgede birakan
metin ile iliskisiz stislemelerinden dolay! ka-



bul gérmeyen calismalar yapmiglardir. (Spen-
cer, 1989:15) Benzer sekilde William Morris'in
Arts and Crafts hareketi cercevesinde olustur-
dugu XV. yuzyilin incinabula el yazmalarini
ornek alan 6zel tasarimli kitaplari, illGistras-
yonlari ile harflerinin uyumunun yani sira her
bir kitabin kendi icinde tasarimsal bir butin
olusturmasi mantigiyla sanatgi kitaplarina 6n
ayak olmus fakat yuksek fiyatlari nedeniyle
amaglanan endustriyel boyuta ulasamaya-
rak sanat eseri olarak degerlendirilmislerdir.
(http://special.lib.gla.ac.uk/teach/privatep-
ress/kelmscott.html) (05.04.2015) (Resim 2)

Konstriktivistlerin ve Fituristlerin deneysel
kitap calismalari endustriyel bir nesne olan ki-
tabin tasarimsal bir deger kazanmasini sagla-
mistir. Bu baglamda Fitirist tipografinin harf
karakterlerini bir resim 6gesi gibi kullanarak
olusturduklan 6zgur sayfa tasarimlan Zang
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Tumb Tumb (1914) eserinde oldugu gibi kitap
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. (Becer, 2007: 68-
69). (Resim 3)

1920'li yillarda Konstriiktivist akimin onemli
temsilcilerinden El-Lisitzsky de sanatgi kitap-
larinin onculeri diyebilecegimiz c¢alismalar
yapmistir. “Her kitabin bicimini belirleyen sey
kendine 6zgii islevidir” sozleriyle acikladigi
Gorsel Kitap calismalarindan, Mayakovsi’'nin
siirlerinden olusan Dlya Golosa adl kitabi ta-
sarlarken, tasarimi dekore etmekten ¢ok bu-
tinsel bir kavram ve gorsel bir program dog-
rultusunda yapilandirmis olmasi nedeniyle
s6z konusu calisma, kavramsal olarak tipik bir
sanatci kitabi olarak nitelendirilebilir. (Becer,
2007:131) (Resim 4)

Ofset baski teknolojisinin gelismesiyle birlik-
te kitap Uretimi onceki ylzyillarla ki-yaslana-
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Resim 2. William Morris, “The Works of Geoffrey Chaucer’ 1896
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Resim 3. Filippo Marinetti, ’Zang Tumb Tumb; 1914

mayacak bir boyut kazanmis, kitap tasarimi
grafik tasarimi icin dnemli bir ¢alisma alani
olarak yerini korumustur.

1950'ler ve 60'larda Isvecli sanatci Dieter Roth
(1930-98) ve Amerikali sanat¢i Ed Ruscha
(1937-) sanatgi kitaplarn tirindn temeli ola-
rak kabul edilebilecek bir dizi kitap ¢alisma-
si Uretmislerdir. Ruscha 1962'de 26 Benzin
Istasyonu/Twenty-six Gasoline Stations isimli
kitabinin ilk baskisini yayinlamistir. Sanatci bu
kitapta Los Angeles'tan Oklahoma'ya kadar
Route 66 yolu tzerindeki benzin istasyonlari-
ni fotograflamistir. Bu kitap, varolan fotograf-
lar tekrar yayinlamaktan ¢ok kendi icinde bir
sanat nesnesi olarak dusinulmis ve sanatgi
kitaplari tiriintin temelinde bulunan, sayfalar
cevrildikce bir fikir dogrultusunda ilerleyen
sekanslardan olusan bir mantik Gzerine kur-
gulanmistir. Ruscha’nin benzer sekilde hazir-
ladigi baska kitaplari da bulunmakla birlikte
bu kitaplarin bir diger 6zelligi de ucuz ve
¢ok sayida basiimis olmalaridir. (http://www.
vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/)
(20.04.2015) (Resim 5)

Sanatci kitaplari 1960’larda poplerlik kazan-
mis ve 1970'ler boyunca popdlerligini ge-
nisletmeye devam etmistir. 1980’li ve 1990'li
yillarda ¢cok daha fazla sanat¢i kendini ifade
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Resim 4. El-Lisitzsky, ‘Dlya Golosa; 1923

aracl olarak kitap kullanmaya baslamistir.
(http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/
books-artists/) (20.04.2015) Ozellikle 80'li yil-
larda tasarim felsefesi alanindaki tartismalar
sanatgi kitaplarinin yayginlasmasinda diisun-
sel altyapry1 kuvvetlendirmistir. 1980°li yillar-
da Postmodernizmin de etkisiyle baz tasa-
rmcilar, bir tasarim nesnesinin kullanim igin
faydali olmasindan ziyade tasarimcinin kisi-
sel yaklasimini ifade etmesi konusuna odak-
lanmislardir. Endustri tasariminda en ikonik
ifadesini Philippe Stark’in limon sikacaginda
bulan bu yaklasim kitap tasarimi alaninda
da okunmak i¢in yapilmayan kitaplar olarak
karsihgmni bulmustur. (Heskett, 2002: 57-58)
(Resim 6)

Alan ile ilgili yayinlar, dernekler ve atolyeler
son yillarda gegmis yillarla kiyaslanamayacak
boyutta artis gostermistir. 1994 yilindan bu
yana yayinlanan The Journal of Artists’ Books
dergisi, sanatcl ve tasarimcilara elestirel bir
tartisma forumu saglamak amaciyla giind-
mizde de yayin hayatina devam etmekte-
dir.  (http://www.journalofartistsbooks.org/
about/) (04.03.2015) Sanatgi kitaplar Victoria
and Albert Museum gibi saygin miizelerce ka-
bul gormus ve koleksiyonlari olusturulmaya
baslanmistir. National Art Library tim diinya-
dan topladigi kitaplarla bu alandaki en genis



koleksiyonlardan birine ve yetkin bir kataloga
sahiptir. (http://www.vam.ac.uk/content/ar-
ticles/a/books-artists/) (20.04.2015) (Resim 7)

Sonu¢

Sanatci kitaplan, bir kitap olmaktan cok bir
fikrin, bir sanat objesinin kitap olarak so-
nuglanmis bicimi gibi gorilmelidir. Sonugta
meydana gelen eser baglami ile iliski kurula-
mayacak kadar dontsmius olarak karsimiza ¢i-
kabilmektedir. Sanatgi Kitaplari adi verilen bu
kitaplar, sanat ile tasarim arasinda tartismali
bir nokta olusturmaktadirlar. Kitap formu-
nun geleneksel seklini tamamen kaybettigi
bazi 6rneklerin de bulundugu bu alan ile il-
gili olarak ingiliz arastirmaci ve sanatci Sarah
Bodman kabaca su sekilde bir siniflandirma
yapmistir: Sanatgi-yazar ile isbirligi icinde ya-
pilan kitaplar; 6zglinbaski teknigi ile yapilan
eserler; dijital ¢ikis ya da bilgisayar tabanli
kitaplar; sinirli malzeme ile yapilan kitaplar;
tek kitap, bozuma ugratiimis kitap ya da ar-
siv kitaplari gibi 6zel kitaplar; ISBN numarali

MOBIL, WILLIAMS, ARIZONA
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ya da ofset, litografi gibi tekniklerle basilmis
cok adetli kitaplar; yer/mekan ve seyahat bel-
gesi olacak sekilde yapilmis kitaplar ve sureli
yayinlar ve fanzinler.. (Bodman, 2005, 18)
ileride alanin dinamik ve deneysel yapisindan
kaynaklanan yeni tanimlamalar ve siniflan-
dirmalarin olmasi kacinilmaz goriinmektedir.
(Resim 8)

Sanatgi kitaplari, sanatcilar ve tasarimcilar
arasinda bir ortak alan olarak gorulebilir.
Sanatci icin yeni bir malzeme deneyimi ola-
bilecek kitap, tasarimci icin ise herhangi bir
tasarim problemine cevap vermek zorunda
kalmadigr 6zgur bir alan olarak degerlendi-
rilebilmektedir. Melda Oncii Yildiz'in G.J. Mil-
ler'dan aktardigina gore (Yildiz, 2012: 179) Ed
Ruscha ve Dieter Roth, kitabi diger calisma-
larla birlikte gerceklestirdikleri ek bir aktivite
olmaktan cikarip, bir temel Gretim alani ola-
rak gérmusler, bu durum Sanatci Kitaplari’'ni
tek basina da Uretilebilir, strdirdlebilir ana
formlar arasina yerlestirmistir. Sanatci kitapla

STANDARD, WILLIAMS, ARIZONA

Resim 5. Ed Ruscha, ‘Twenty-six Gasoline Stations, 1962
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Resim 6. Francine Isaacs ‘ Kaleidoscopic Visions of Paradise;, 2010

rinin bir anlatim bicimi olarak 1960l yillardan
bu gline giderek artan bir ilgi gériiyor olmasi
artik kapitalist sistemin bir Giriini haline gel-
mis nitelikli kitabi prestijli bir milk olmaktan
cikartip daha demokratik hale getirerek sis-
teme bir elestiri ve alternatif olusturmasidir.
(Yildiz, 2012: 177)

isteyen herkesin kendi gdrsel imgelerini ve
kisisel tipografik yaklasimini uygulayabile-
cegi bir alani olarak sanatgi kitaplar dijital
ortamda okunabilen ve cevre duyarlihidina
bagli olarak hizla yayilan e-booklara ragmen
gelecekte de Uretilmeye devam edecek gibi
gorinmektedir.

Resim 7. E'Map ed Veveiis, 1990
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Resim 8. Rachel Ashe, Nature-Altered Book, 2014
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Giyim ve Modanin Kisa Oykiisii
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OZET
Olumsuzlugun olabildigince ¢ok oldugu ¢aglarda yasam miicadelesi veren insanin drtinmeyi
doymakla es deger tutmasi dogal ve vazgecilmez bir olgu idi. iklimin ve doga kosullarinin ce-
sidi elbette ki ortiinmeyi de teklikten ¢ikartarak, sartlara gore ona ¢esni kazandiracakti. Tarihin
akisi icinde ortiinme, yerini giyinmeye, giyim de estetik ile birlesince, ortaya ¢ikan farkh anla-
timlar incelenmeye gereklilik gosterdi.

Bu calismadaki amag; Modanin ¢ok genis bir kapsama alanina sahip olmasi nedeniyle, glinu-
miizde yaygin olarak kullanilan kavramlarin ¢ikis noktalarini kisaca incelemek ve yasantimizin
bircok alanlarinda farkli islevlere sahip olan bir tir mekanizma gibi diistinmenin dogru olaca-
gini vurgulamaktir. Moda tanimini yaparken, bir diisiinceyi sekillendiren bir eylem (to fashion)
oldugunu unutmamak gerekir. Davranis seklimizden, sa¢ stilimize ve konusma tarzimiza kadar
yayginlasan bu eylem biciminin ¢aglar boyu incelemesi uzun olacagindan, 6zellikle tarihi geli-
sim slrecine kisaca deginmeyi uygun gordim.

Anahtar sozciikler: Moda, giysi, stil, stilist, tasarim
A Short Story of Dressing and Fashion

ABSTRACT
Veiling, which had been considered to be on par with being satisfied, was a natural and an inevi-
table way of thinking by those who struggled to survive through the ages associated with extreme
unfavorableness. The diversity of climate and natural conditions was present by all means to aban-
don uniform state of veiling and add flavors to it instead, corresponding to various circumstances.
Veiling, in the course of history, has been replaced by dressing and dressing has been combined
with aesthetics, making reviews of a number of different compositions a necessity.

The aim of this study is to shortly review the sources of concepts that are widely used today sin-
ce fashion represents a great deal of coverage and to emphasize that thinking just like a mecha-
nism having different functions in lots of fields of our lives will be right. When defining fashion, one
should not forget that it is an event that shapes a thought. Because it is likely to take too long to
examine such an event spilling over into our lives from our behavior to our hair and communicati-
on style throughout the history, | considered it to be appropriate to touch especially on its historical
development process briefly.

Keywords: Fashion, dress/cloth, style, stylist, design

' Dog. Sefa Geliksap, istanbul Aydin Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim Béliimii Baskani,
sefaceliksap@aydin.edu.tr
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Giris

GUnumuze kadar gelen duvar resimleri, hey-
keller, kabartmalar, papirliis kagitlari tarihin
derinliklerinden bizlere gelen ge¢mis kulttir-
lerin karakteristik yansimalaridir. Hitit, Misir,
Maya ve Aztek medeniyetlerine ait belgeleri
inceledigimizde neler giydiklerini, sa¢ ve sa-
kal kesimlerini, makyajlarini nasil yaptiklarini,
o0 dénemin yasam bi¢imini, giyim kilttrini o
glnlere ait olan sosyal yasam seklini, kisacasi
glinimuiz deyimiyle o ¢caglara ait moda kavra-
mi hakkinda bilgi sahibi oluruz.

Buzul Cagdi boyunca hayvan postlarini viicuda
yumusatarak oturtmak ve giymek icin mal-
zemeyi islemek, fonksiyon kazandirmak zo-
rundaydi ilk insan. Bu mecburiyet karsisinda
atalarimiz kemikten yapilma ilk dikis ignesini
icat etmek zorunda kalmistir. Ardindan iklim

sartlarinin degisimiyle tarima uygun hale
gelen doga sartlari, giyim malzemelerini de
etkilemistir. Tohumlar evcillestirerek once
bugdayi gida olarak kullanan ilk insan, sonra-
sinda pamuk ve keten yetistirerek ilkel el tez-
gahlarinda dokudugu kumasa giyim amaclh
basit bicimler vermeyi ¢6ziimlemistir. Boyle-
ce yerlesik hayata gecisle birlikte dikis ignesi
ve Uretilmis basit kumaslar ile moda tarihimiz
baslamis oldu.

Tarih icinde uzun bir atlama yaparak, 1.0
1750-1400 yillar arasinda kalan Ug¢ ylz yilhk
doneme baktigimizda, ozellikle giyim ko-
nusunda Girit Minos uygarhidinin Itks ve bir
okadar dailging incelige sahip olduklarini go-
ririiz. Bu konuda Ge¢ Minos donemine ait Le
Parisienne adiyla bilinen fresk énemli bir ka-
nittir. (Resim1)

Resim1. Ornek Fresk 1.0'y. 1600-1.0 y. 1150 iraklion, Girit
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Resim 2. Ornek Fresk, Misir.

i. © 1500 yillari éncesine, Misir kiiltiriinin
Eski Krallik olarak adlandirilan dénemine ait
duvar resimlerinde, baslica giysi schenti adi
verilen pestamal benzeri giysi ilgi ¢ekicidir.
Yeni Krallik yonetiminde ise, statli belirleyen
farkh bir giysi gelistirilmis ve pestamal Uzeri-
ne giyilen saydam, uzun puskulli kalasiris adi
verilen bir tunik gelistirilmistir. Giyim tarzla-
rinin yonetimlerin denetimi altinda degisim
gosterdigine dair tarihi ilk dnemli 6rnektir.
(Resim 2)

Genel anlamda giyim kultiiri incelendiginde
karsimiza moda olgusunun geleneksel kural-
larinin bati kokenli oldugu ve ¢ikis noktasinin,
giysi hatlarinin, dikim tekniklerinin 14. yizyil
Fransiz saray soylularn tarafindan belirlenip,

Aydin Sanat Yil.1 Say1.1(2015) (57 - 64)

sinif farkhhgini denetledigi belirtilir. Ancak
benzeri bir siyasi baski I. Elizabeth doneminde
Ozel Meclis'in markiz ve konteslerin disinda
saray kiyafetlerinin halk tarafindan giyilmesi-
ni yasaklayan ve idama kadar giden cezalarin
verildigi tarihi kaynaklarda yer almaktadir.

Oysa, giysinin statu belirleyiciligi, soylu ke-
sim ile alt tabaka arasindaki sinif farkhhg
Avrupa kitasi ile sinirlhi kalmamistir. Ozellikle
1600-1868 yillari arasinda uzak Asya kita-
sinda Japonya'da Tokugawa ddnemine ait
kaynaklarda, kimono ve ipek kumas giymeyi
yasaklayan, toplumun farkli kesimlerinede ki-
sitlamalar getiren kiyafet yonetmeliginin yu-
rurliikte oldugunu gérebiliriz. (Resim3)
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Resim3. Tasarim Ornegi, Tokugava Dénemi, Japonya

Kelime Anlaminda Moda ve Tarihgesi
Kelime kokenine indigimizde, Latince yap-
mak anlamina gelen facito kelimesine daya-
nan fashion terimi, bastan ¢ikarma, aldatma,
statli belirleme, toplumsal ve bireysel bas-
kaldir* gibi farkli degerler, anlamlar ve kav-
ramlar yuklenerek gliniimiize kadar yayilarak
gelmistir.

Bir caga damgasini vuran, belli basli tarzdan
daha ¢abuk degisen kiltiir ve yasam bicimine
iliskin begeniler butiiniine moda diyebiliriz.
Dar anlamda moda kavramindan anlasilan,
giysi ve baglantili tGriinlerin kesim, bicim, renk
ve malzemesindeki her sezon yerini farkli bi-
cimlere birakan begeni devreleridir. Bu an-
lamda moda terimi, XIV. Louis zamaninda

baskin olarak kullanilmis ve Paris'in giinim-
ze kadar gelen moda hakimiyeti baslamistir.

1670’li yillarda erkeklerin peruk, uzun ceket,
yelek giymeleri giyinme olgusunda bir dev-
rim niteligi tasimaktadir. Kadin giysileri daha
farkli bir cizgide zenginlesmis olarak 1790’I
yillarda karsimiza ¢ikmaktadir. 19. yizyilin or-
talarina degin yetenekleri en yuksek diizeyde
olan terziler ve kumas ustalari, toplumsal say-
ginlik kurumu olarak bilinen saray cevresinde
hiyerarside ressam ve heykeltraslarin cok ge-
risinde yer almistir.

1825-1895 yillan arasinda gunidmuziin mo-
dern giyim kurallarinin temelini atan Charles
Frederic Worth terzi ve kumas ustalarinin bu
toplumsal konumunu kokten degistirmeyi
basarmistir. Yeni diizenleme sonucunda terzi-
ler kendilerine ait atolyeler kurarak ilk moda
evlerinin temelini olusturmustur. Sanayi Dev-
rimi'ne kadar aristokrat sinifi icin hazirlanan
giysi modasi artik her tirli olanaklarla tim
diinya sokaklarinda boy gostermektedir. Irk,
din, dil gozetmeden. Ancak ortadan kalkmis
gibi goriinen bu statl farkhhklari yerini gu-
nimuzde markalar savasinin ekonomik guig
gOstergesine birakmistir.

insana 6zgii bir ézellik olan diis giici, yarati-
alhk icin gerekli olan enerji kaynagini saglar.
Yenilik, moda kavraminin oksijen kaynagidir.
Moda olgusunun yasamasi ve her defasinda
farkh kitlelere ulasabilmesi toplum tarafin-
dan benimsenmesi ile dogru orantidadir. Ya-
raticihgin temelinde, periyodik olarak geriye
bakip incelemek, arastirmak ve gelecege ait
bilgi birikimi, bir stil olusturma endisesi ya-
tar. Moda alaninda yenilik aranirken gegmisle
gelecek arasinda kopru kurmak gerekir. Ayni
yaklasim sanat icinde gecerlidir. Bicimsel ye-
nilikler, yeni renklerin arastirilip kullaniimasi
moda ve giyim sektori icinde kendine kimlik
kazandirmis stilistler tarafindan yonlendirilir.

* Bu konuya en énemli 6rnek bir toplumun tamaminin giyim tarzini belirleyip, degistiren tek lider, siyasi moda tasarimcisi olarak
Mustafa Kemal ATATURK'(i g6sterebiliriz. Amac sinif farkliligi yaratmak yerine, toplumu caddas seviyede esit tutmakti.
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Bu alandaki basari, kilttr birikiminin ve sanat
egitiminin nitelikli olmasi ile dogru orantihdir.
Moda kavramini yalnizca tekstile yonelik bir
sozcuk olarak algilamamak gerekir. Tekstil
icinde, moda denilince de yalnizca giysinin
akla gelmesi de dogru degildir. insanla birlik-
te tasinir Griin olmasindan dolayi, moda keli-
mesi disuincede oncelikle giysiyi sekillendir-
mektedir. Bu nedenle giysiyi, tekstil tasarimi
icinde sonuca varilmis bir Girlin olarak gérmek
zorunludur. Tekstil, giysinin kendisi degildir.
Tipki camurun heykelin kendisi olmadigi gibi.
ikisi bir bitundyr.

Giyim Olgusuna ve Tasarima Kisa Bakis
Kultlr ve sanatin yanina tasarim kelimesini de
koymak dogru bir yaklasim olacaktir. Buradan
yola ¢ikarak, tasarimciyi sanatgidan ayiran en
blylk o6zelligin, tasarimcinin yaptigi isin is-
levsel oldugu gercegidir. Bu islevde giinliik
yasantiyla i¢ ice olup tim toplumu ilgilen-
dirir. Oysa sanatg¢inin yaptigini anlamak icin,
yalnizca onu algilayabilecek bilgi birikimi,
egitim, farkli bir yasam tarzi; kisacasi formel
bir yapi gerekir. Tasarimcinin gorevi ise, glin-
cel alanda insana yasantisini kolaylastiracak,
rahatlatacak ve hatta glizellestirecek bir em-
tia-Urtin sunma zorunlulugudur. Onun yarati-
cihgi ile ortaya koydugu Uriini tiketmek icin
belirli bir bilgi birikimine, egitime gereksinim
yoktur.

Sanatin temeline bakildiginda, moda ve tasa-
rim ile olan iligkilerinin kaynagini anlamamizi
saglayacak ipuclar da ortaya ¢ikar. Bu iki farkli
diinyanin birbiriyle kurdugu en derin yakinlik
da yaratim, yani geste'in olusturulmasi sure-
cinde yer alir. Ressamlari sectikleri renk, cizgi,
diizenleme ya da 6zgunlugiine gore birbirin-
den ayirmaya dayanan geleneksel yaklasimi,
giysi tasarimcilarn icinde uygulamak gegerli
bir kuraldir. Ancak, sanatin herhangi bir ko-
nuya ¢oziim getirmek gibi bir kaygisi yoktur.
“Sanat belli idealin plastik ifadesi degildir. Sa-
nat¢inin plastik bicim verebildigi herhangi bir
idealin ifadesidir” (Herbert Read, 1997: 84)

Aydin Sanat Yil.1 Say1.1(2015) (57 - 64)
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Bu agiklamanin sonrasinda; Tasarim yoluyla
gelen ¢oziimlerin basarisinin neye dayandigi
sorusunu, tasarim yoluyla getirilen ¢éziimler-
den yararlanacak kisiler tarafindan icerdigi
degerleri paylasmasina dayandigini belirte-
rek cevaplamak gerekir. Kisacasi toplumun
tasarim sonucu ortaya cikan yeni Urline ne
kadar ihtiya¢c duydugu ve tikettigine bakila-
rak elde edilen ekonomik gdsterge basarinin
kaniti olarak ortaya cikar.

Giyim-kusam denildiginde, insanin kendini
rahatca ifade edebilecegi formlarda kumas
ve turevleri kullanilarak, viicut hareketlerimi-
ze uygun bicimde yapilan kostiimler-giysi-
ler anlasilir. Belirli islevleri olmasi diistintlen
gunlik giysilerin tasariminda yapay ve dogal
elyaflari (kiirk, yin, ipek, pamuk, naylon, vis-
kon, vb.) farkli renk ve kesimlerle sekillendi-
ren stilistler kendi marka ve karakterlerini
ortaya koyarak se¢cme olanaklarini arttirirlar.
Tasarim icin secilen malzemenin, anatomiye
ve istenilen distinceye kisacasi, diisiincenin
plastik bir ifadeye dontsiimi icin gesitli yon-
temlerle elde edilen kumas malzemesinin ta-
sarima uygunlugu énemlidir. (Resim 4)

Giysiyi ve tekstil malzemesini sadece dogal
etkenlerden koruyan, gunlik ihtiyaglarimizi,
sosyal statimlizu belirleyen gdsterge araci
olarak distinemeyiz. Tiyatro, sinema, televiz-
yon gibi gorsel sanat uygulamalarinda, bilim-
sel arastirmalarin en ug noktasi olan uzay ve
savunma sanayiinde, derin denizlerde, yeralti
madenlerinde, yangin gibi dogal afetlerde,
tip ve daha bircok yasam alaninda yapilan
bilimsel arastirmalarda yer aldigini, 6nemli
derecede teknik ve yiiksek tasarim bilgisi ge-
rektirdigini unutmamaliyiz.

Tasarimin Temeli Stil ve Stilistler

Kelime anlamiyla stil s6zcigu, (Fransizca sty-
le, Almanca stil ve Latince stilus) eskiden dil
icin kullanilirdi. S6zctgiin, sanatcinin eserle-
rindeki 6zglin ifade bicimi ya da devirlerin-a-
kimlarin bitiin sanat eserlerinde bulunan
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Resim4. Tasarim érnegi, illistrasyon: Sefa Celiksap,
Danimarka, 1993

ortakunsurlarianlatmatarziolarak kullaniima-
ya baslamsi ise; XllI. ylizyilda karsimiza gikar.

Karakteri bozulmadan basitlestirerek sematik
hale getirmek. Motif dedigimiz stilize kelime-
si de, dilimize tsluplasmis anlaminda kullanil-
maktadr.

Moda olgusu kendi icinde her alanda oldugu
gibi, 6zgilin bir iletisim dili gelistirmistir. Moda
olusturdugu endustri ile birlikte, stil ve stilist
kavramini ortaya atarak topluma kendini su-
nus bicimine yeni bir kisilik kazandirmistir.

Degisen kosullara ragmen modayi olusturan
renk, ¢izgi, doku, oran gibi olcutler degerle-
rini kaybetmezler. Ancak tim bu etmenlerin
belirli bir disiplin cercevesinde denetlenmesi,
tasarima uygun hale getirilmesi, bir stil olus-
turmasi, moda kavramini zenginlestiren, ona
yon veren stilistler (tasarimcilar) tarafindan
saglanir.
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Moda tasarimcilari rlinlerini ortaya koyar-
ken, kendisine hedef aldigi insan bedeninin
sorunlarina uygun bicim dilini; sanatin yarati-
chgindan ya da bir sanat eserini olusturmak-
ta kullanilan betimlemelerinden faydalanarak
meydana getirir. Moda kavraminin devam-
hihgini saglayabilmek igin, surekli yeni kimlik
arayisi icine girer ve bunu da yaraticiliginin en
muikemmel 6rneklerinin verildigi sanat akim-
larindan onlarin anlatim dilinden alir.

Bir sanat yapiti icin gerekli olan renk, doku,
oran, bigim, 6z ve 6zgiin ifade gibi nitelikler
-ki; ayni nitelikler tasarim icinde gegerlidir-
gercek anlamdaki tasarimci tarafindan iyi
sentezlenerek, kendi bilgisi ve denetimi dog-
rultusunda monotonlugu ortadan kaldirmak
suretiyle, segmeyi zorlastiran, ekonomik dina-
mikleri harekete gecirerek hedefledigi kitleye
ulastirilir. (Resim 5)

Tasarimin temelinde insanin kendi 6z kilttri
gerekir. Bu kaltirlin 6ziimsenmesi sonrasin-
da, gerek degistirerek, gerekse gelistirerek
tasarimci ya da sanatgi bu altyapiyla istedigi
yone hareket edebilir. Giyinmenin estetik ge-
lisimini sanat ve egitimle birlestiren moda ta-
sarimcilari, her zaman giyinme olgusuna farkl
bir bakis acisi getirerek basariy yakalayabilir.
Marka olarak kaliteli bicimde kalici kalmanin
temelinde bu gercek pay dnemli yer tutar.

Sonu¢

Bilinen anlamda giysi, iklim sartlarina uyum
ile birlikte fonksiyonel agidan kullanan kisi
icin de onemlidir. Oysa gunumiizde giysi,
insan ile paralel bir sekilde dnemli evrimler-
den gecmis, bazen tehdit ve baski, bazen de
Ozgurlik simgesi olarak kullanilip, sistemi
zorlar hale getirilmistir, ilk amaci degismese
bile. Buharli makinalarin devreye girmesi ka-
pitalizmin ortaya cikmasina neden olmustur.
Kapitalizm, sanayi devrimi sonrasi 6zellikle
giyim alaninda degisimin onculigini ve be-
lirleyiciligini soylularin elinden alarak zengin
kentlilere vermistir.



Dogasi geregi degisim hi¢c durmamistir. GU-
nimduzde internetin gelisip, goruntd dilinin
hizla yayilmasi, sanal iletisimin kurulmasi gi-
nimiiz modasi olmustur. Bilimin sinirlarinin
zorlanmasi, futdrist buluslar dogaldir ki giyim
tasarim kultlrinu de tarihte oldugu gibi su
an dahi gelistirmeye devam etmektedir.

Giysi tasariminda dogal olarak ilginin odak-
lanmasi, tasarimci, giyen ya da izleyen agidan
vucut Uzerinde olmaktadir. Ortaya konulan
Uriin sonucta insanin kullanimina ve fiziksel
ihtiyaglarina cevap verme zorunlulugu tasir.
Giysi; tasanimcilar tarafindan toplumlarin be-
genisine sunulur ve kisiler satin almaya yon-
lendirilir.

Sonug olarak, farkli kiilttrlere ait duvar resim-
lerinden yola cikarak gliniimuze kadar kisaca
inceledigimiz giyim tarihimizin son dénem-
lerine baktigimizda, kavramlarla oynayan
glinimiz sanatgisi-tasarimcisi, tekstil mal-
zemesinin ve giysinin insan viicuduna yakin
temasindan dolayi, tinsel algilamanin yarati-
aligr daha ¢ok etkiledigini diisiinerek, giyim
olgusuna siirsel bir anlatim dili ile yaklasarak
ona kavramsal bir bakis agisiyla, bilimin de
yardimiyla yeniden farkli bir anlam kazan-
dirmaktadirlar. Bizler, sectigimiz kiyafetlerle,
giyimimizle her giin kendi illizyonumuzu ya-
ratiyoruz.

Moday! dar anlamda giyim olarak gérmek-
ten vazgecersek, kapsadigi alanin ¢ok daha
genis oldugunu gérmek mumkindir. Oyle
ki, felsefi distince farkliliklar, mizik, sanat
akimlan, spor etkinlikleri, okunan kitaplar,
diinya gorusleri, inaniglar, siyaset, egitim tar-
z1... Tarihte oldugu gibi kisacasi yasamin icin-
deki hersey modadir diyebiliriz.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.1(2015) (57 - 64)

Dog. Dr. Sefa Celiksap

Resim 5. Tasarim érnegi, illtstrasyon: Sefa Celiksap,
Danimarka,1993.
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Amag: Sanat alaninda yapilan arastirma, inceleme ve proje ¢alismalarinin sonuglarini
paylasmak; sanat alaninda akademik calisma yapan 6gretim elemani, arastirmaci ve
sanatcilara yayin olanagi sunmak; sanat ve tasarima ait, sosyolojik, felsefi, teknik ve
egitim sorunlarinin tartisiimasina zemin olusturmak.

Hedef Kitle: Sanat alaninda ¢alisan akademisyenler, sanat egitimcileri, uygulamacilar,
ilgili sanat kamuoyu, sanat ve tasarim 6grencileri

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tim bilim insani ve sanatgilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi
olan bilimsel cahismalariniilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki say1 ve basih olarak
yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikh olarak Giizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla
birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Muizecilik, Edebiyat
Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antrop-
oloji gibi Sosyal ve Beseri Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve
toplumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

AYDIN SANAT'a gonderilecek yazilarda oncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nite-
likte bir ‘arastirma makale’ veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu
konuda yeni ve dikkate deger gorusler ortaya koyan bir ‘derleme makale’ olmasi sarti
aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki
degerlendirme yazilari ile kitap elestirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu dustnulen yabancr dilden 6zgiin
makalelerin ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin (gte birini gegmemek kaydi
ile yer verilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zglin
makalenin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zo-
runludur.

Makalelerin AYDIN SANAT'ta yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde
yayimlanmamis veya yayimlanmak Uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir
toplantida sunulmus ancak basiimamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dip-
notta acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci
Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en 6nemli
olcuttir. AYDIN SANAT'a gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin il-



kelerine uygunluk ve nitelik bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, gonderilen bir
makaleyi yayimlayip yayimlamama ve gerekli gérdiigi durumlarda makale tzerinde
dizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun
bulunmayan makale, degerlendirme sirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksik-
likleri varsa duzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina iade edilir. Yayina uygun
bulunan makale, degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki tic hakeme gdnderilir. Hakem-
ler, gbnderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglinlik agisindan inceleyerek yayina uy-
gun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen stire icinde gelen hakem raporlari goz
oniinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin
kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun goérilen bir sayida yayimlanmak
Uzere programa alinir ve yazari bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve rapor-
lar bes yil sure ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina
makalenin yer aldigi sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme sirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki
[stanbul Aydin Universitesine devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin AYDIN SANAT a devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale
sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

AYDIN SANAT'ta yayimlanan yazilardaki gorlslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve
yasal sorumluluklan yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gdsterilerek alinti
yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir
yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/
makalesinin AYDIN SANATta yayimlandigini belirtmek kaydi ile timina ya da bir
bolimunu kendi amaglari igin cogaltma hakkina sahiptir.

AYDIN SANATa yazi gonderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yayin Dili
AYDIN SANAT ta yayimlanan yazilarin yazim dili Tirkiye Turkcesi veya ingilizce'dir.

Yazim Kurallan

Makalelerin, AYDIN SANAT yayin kurulu tarafindan saptanan yazim kurallarina gore
yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadig tes-
pit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.
1. Ana Bashik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmahdir. Makalenin bashgi sézciiklerin ilk harfi blyuk olacak bicimde yazilmali ve en
fazla 10-12 sozciik arasinda olmahdir.

2. Yazar ad(lar)i1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise
normal ve egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar),
haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en
fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet



icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot
kullanilmamalidir. Tiirkce ve ingilizce dzetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3,
en ¢ok 5 sozciikten olusan anahtar sozclkler (keywords) verilmelidir. Tirkge makalenin
ingilizce bashgi olmali ve abstract’in tstiinde gdsterilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Ro-
man yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tist
3 cm,, alt 3 cm,, sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandiriimalidir.
Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcigi ge¢memelidir.
Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak
icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

5. Boliim Bagliklari: Makalede, dizenli bir bilgi aktarimi saglamak lizere ara ve alt
bashklar kullanilabilir. Makaledeki tiim ara (normal) ve alt basliklar (yatik) 12 punto ile
sozcliklerin yalnizilk harfleri biiylik, koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki
nokta Ust Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmal, siyah-beyaz baskiya
uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandiriimalidir.
Tablo ¢iziminde dikey cizgiler kullanilmamaldir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki
alt basliklari birbirinden ayirmak igin kullaniimalidir. Tablo numarasi tGste, tam sola dayal
olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zctigun ilk harfi blyik olmak tizere egik (italik)
yazilmalidir. Tablolar metin i¢cinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Tablo 1: Farkh yaklagimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlar seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi
egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiyiik olmak tizere sekil
adi dik yazilmalidir.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa
kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG
formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tim gorsel geregler makal-
eye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10
cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak prob-
lemli ya da disuk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden
timiyle cikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak gériintilerin kalitesinden ve yayimlanip
yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve
adlari gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmahdir. Gorsel tipi ve numarasi egik
yazilmal (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biyulk
olmak tizere gorsel adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmahdir.



Resim 10. Wassily Kandinsky, 'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildidi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan
yazinin Ucte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri
aynen basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu
imkana sahip olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine
sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca
aciklayici ek bilgileri icin basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.
Dipnotlarda kaynak gostermekicin, metinici kaynak gosterme yontemleri kullaniimahdir.

9. Alinti ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tim
alintilara asagidaki 6rneklere gore gondermede bulunmalidir. Burada belirtilmeyen du-
rumlarda APA6 formati kullaniimahdir. Dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve italik
(egik) yazi karakteri ile yazilmaldir.

Metin ici alintilarda gondermeler
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez icinde ve
asagidaki bicimde yazilmalidir.

Tek yazarh calismaya yonelik genel géndermelerde;
(Carter, 2004).

Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde;
(Bendix, 1997:17).

iki yazarh calismalara géndermelerde;
(Hacibekiroglu ve Strmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd. yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin ads;

(Hobsbawm)

yazari belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yaziimahdir.

(Meydan Larousse 6, 1994: 18)



ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtiimeli-
dir:
Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......." (Akt. Korkmaz 2004: 176).

internet kaynakli anlintilarda yazarin, yoksa eserin adi‘web’ibaresi yazilmalidir

10. Kaynakga: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki
orneklere gore yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde,
yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a,
2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplarin gosterilmesi

Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye'de Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.
Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Dusiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST
Yayinlari.

Makalelerin gosterilmesi

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32):
3-18.

Kitap ici boliimlerin gosterilmesi

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-
190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Tezlerin gosterilmesi

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kureselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklagim:
Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi, So-
syal Bilimler Enstitusa.

internet kaynaklarinin gosterilmesi

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gosterilmeli ve Kaynakca'da erisim ad-
resi ve erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynadin yer aldigi web
sayfasinin (ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintilendigi adres verilmelidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).
Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit

Goktirk’i Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-der-
gi.org/2011/04/0zgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).



Gorusmelerin gosterilmesi
Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistinicisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goriisme, istanbul: 19 Temmuz.

Yazilarin Gonderilmesi
Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu”ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgliin metinlerin ve
makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi
zorunludur.

Oninceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltilmek
Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay
icinde tekrar dergiye ulastirilir.

iletisim Bilgileri:
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Yayin Koordinatorltigu

istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Besyol Mahallesi, inénii Caddesi, No: 38
Sefakdy, Kiiciikcekmece/istanbul
Tel: (212) 4441428
Web Sayfasi
http://gsfdergi.aydin.edu.tr
E-posta
aydinsanat@aydin.edu.tr
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